હિતેન્ટૂં કૈસાઈ ગૃહ, માહિતી અને કાથદા શ્રી) 
સચિવાલય, અમદાવાદ, 
પ ૨૮ જૂન, ૧૯૬૫ 


આસ્ુખ 


શુજરાત રાજ્ય સ'ગીત-નૃત્ય નાટય અકાદમી તરક્થી “ગુજરાતી 
નાટય સાહિત્યને! ઉદ્ભવ શમતે વિકાસનું પ્રદ્શન થાય છે, જે અગાઉ 
પ્રસિદ્ધ થચેલાં પ્રકાશનેથી નાટય વિવેચનની વિશિજ્તા ધરાવે છે. 
પ્રાચીન-અર્વાચીન સમન્વયને આવરી લેતુ' આ ગ્રક્નાશન “અભ્યાસ નિખ'ધ? 
તરીકે રુજરાત સુનિવસિટીએ પીએચ ડીની પદવી માટે ઉપયુક્ત 
ગણેલુ* હાઈ તે સ્નાતક અનુસ્નાતક કક્ષાના વિદ્યાર્થીએ માટે સવિશેષ 
ઉપયોગી ખનશે અને તે દ્રારા અકાદમો પ્રકાશનને વધુ વેગવ'તુ ખનાવશે. 


તા. ૨૮-૬-૧૯૬૫. (સહી) હિતેન્દ્ર દેસાઇ 


વસ્તુ-સંધિ 


નાટયવૃત્તિ-પ્રવાત્ત - 
નાટયરૂપ 3. 

નાટયવિધાન * 

લોકનાટય 

વ્યવસાયી ર ગભૂમિ _-- 
પ્રથમ નાટકો 

પ્રથૂમ નાટયકારો 

આધ નાટયકાર 

સમન્વયી નાટયકાર ૫-4 
શિષ્ટ નાટક ડે 
કવિનાં નાટકો 

અર્વાયીન અગ્રણી ૬: 
નટ-નાટયકાર 
સંવાદ-સાવિત્ય તથા બાળનાટકો 
એકાંકી : પ્રસ્‍થાન 

એકાંકી : પ્રથમ દશકો (૧૯૩૦-૧૯૪૦) 
કઝવિઓર્ના એકાંકી 

દીર્ધ નાટકો 

એકાકો : ૧૯૪૦-૧૯૫૫ 
અભિનયલ્ક્ષી નાટ્યલેખન 
પઘાનાટક 

ભાર્ષાતર રૂપાંતર 
બરતવાકયમૂ 

નૈપપ્યે 


૧૩ 
૧૭ 
૩૦ 


૭૦ 
૮૨ 
૧૦૦ 
૧૧૮ 
૧૩૦ 
૧૪૪ 
૧૯૦ 
૨૨૮ 
૨૬૬ 
૨૭૫ 
૨૮૯ 
૨૯૯ 
૩૧૩ 
૩૪૦ 
૩૩૪ 
૩૮૯ 
૩્લ્૯ 
૪૧૯ 
૪૩૫ 
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ગુજરાતી નાટ્યસાતિત્યમાં નાટક તશ્રા ર“ગભૂમિના ઈતિહાસ સંબંધી આ આખરી 
પુસ્તક છે, એર્યું કૃપા કરી કોઈ નહી માતે એવી અમે આધા રાખીએ છોએ. વર્ષો 
પહેલાં લખાયેરું ડૉ. રમણલાલ યાસિકનું પુસ્તક જયારે લખાયું ત્યારે આખરી નહેતું જ. 
આવાસ્ંગ્ાધન કરનારા લૅખકે!પેઃતે પણ આવાં પુસ્તકો પ્રગટ થયા બાદ નવી હકીકતે!, 
નર્વાં સાધનો મૅળવવા હંમેશા ઉત્સુક જ રહે છે, અને એરર્લુંજ નરી પણ એવી ચામગ્રી 
મળી રહેતાં, પોતે પોતાની કૃતિઓને નવેરારથી નાળતા પણ રહે છે. એટ્લે આવા 
એક નહીં, પણ એક કરતાં વધારે પુસ્તકોની નહર છે? તો જ આ! ધૂળધાયાના ધંધામાંથી 
હજી કંઈ વધારે નકકર-સધ્ધર વાતે પ્રકાશમાં આવે. 


ભારતમાં બંગાળ, મહારાષ્ટ અને ગુજરાત આ ત્રણ પ્રદેશમાં રંગભૂમિનો વિકાસ 
રોમદેશક રીતે થનો, એર્માં ગુવ્ત્સાતનદ નરવ્ગેગ તથા નાટકની રજઆત કરનારાઓએ 
ભારે સાહગે! કર્યા”, ઘણા વિકમ! નોંધાથા, પચાસ-ગાંક વર્ષો પહેલાંના હિન્દુસ્તાનમાં 
એટલે કરાંચીથી રંગૂન સુધો વિસ્તરેવા પ્રદેશમાં દંગ કરી દે એ રીતનાં નાટરો ભજવી | 
અતી. ગુમ્ોશિ ખેપોમી પપૂકઝ સગો જપેર રેતે કેરે સસ્કૃતડાયુરમો 
માંડી વિવિધ પ્રકારની નદા જુદા પ્રઃ'તની તળપદી ભાષાનો સવિયેક ઉપયોગ ડરી 
બતાવ્યો, અને એ જ કંઠમાંથી િન્દી-વિન્દસ્તાની-ઉદૂ” ભાષા પણ એ જ નઢવગે 
નણકર્માની કતરા અનુસાર રંગભૂમિ ઉપર બે।લી બતાવી. એ નરવર્ચમાં ઘર્ણા નામાંકિત. 
નરટોાએ સરજેવા ઈતિવાસની, એમન। રોમાંચક અને રંગીલા જવનવ્યવહારની, માંહેમાંહે 
તકરાર ઝમડા, ઉપકાર અપકાર,ખેલદેલી બેદિલી,આત્મભોગ વિવિધસૌ[ખ, પ્રણય-કુરબાની 
પ્રવાસ-અનુભવ, જીવર્નોનિર્વાહ વગેરેની કશ્રની વિશે તે1 આપણે કંઈ જ જણના નથી, 
કયાંક કયાંક ઈશારા જણવ। મળે છેં. તેમ રંગભૂમિ ઉપરની રજૂઆતની ટબછબ, અનેક * 
પ્રકારની યાંત્રિક કરામતોાથી માંડી ગીતબાંધણી, પરદા ચિતરામણ, તખત! સજાવટ વિશે 
પણ આપણે કર]જાણતપ નથી. ક"ઈક ક'રનીઓર્માં ભજવાર્તા નાટકોર્મા રજ ભડભડ 
બળતી આગે। બતાવવામાં આવી છે, વિમાને! ચઢર્યાં-ઊતર્યાં' છે, આખાને આખા બેઠેલા 
માણસેદ સાથેના મહેલો એકાએક ગાયબ થઈ જતાં બતાવાયા છે, વરસાદની ઝડીઓ 
વરસપવવાર્મા આવી છે, નદીઓ વહેતી, સાગર ધુધવતાં, જવાલામુખીઓ ફાટતાં, વૃદ્ધો 
બાળકોમાં ટ્રેર્વાઈ જતાં, પાત્રો ધરતીમાં સમાઈ જતાં દેપ્ટાડ્વામાં આવ્યાં છે. એ બધું 
પણ જીર્ચંત રંગભૂમિનું અંગ હતું; અને 'એન! પ્રણસમાં અભિનયના અને સાદશકિતના 
પરચાનો અંદાજ તેઇ તેં જમાનામાં ખૂ ડ પાધરું રેકોાડડઈ'ગ નહીં, સિનેમાની સગવડો નહી, 
કેશ-2295- 
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ટાલિવિઝનનું સપનું સરખું નહીં, એટલે એ તો. કાઢી શકાય જ નહીં, એ પણ એક 
દુર્ભાગ્યની વાત છે 


આવી પરિસ્થિતિમાં ભજ્વાયેલા ઉપરાંત નહો ભજવાયેવા તેમ જ ડેવળ ચુદ્ધ 
સપહિત્યર્મા ગણાવાય એવા નાટયલેખનનો આવે! ઈતિહાસ મળે છે એ આર્નદની 
વાત છે, પણ એથી સંતોષાવાની જરૂર નથી, આ સશેધન પણ સાહસ છે જે પ્રદેશમાં 
આવા સંશોધનને માટે કે ઈતિહાસ લખવા માટેનાં સાધનોનો અજ્ઞાનને લઈને નાશ 
કરવામાં આવે, એ તે। સમજી શકોય એવો વાત છે, પણ નવું ભણતર પામેલાઓ પણ 
આ દિશામાં મદદ કર૧ાની ઉદાસીતત? બતાવે, હાથમાં આવેર્લા સાધનોને છુપાવે, યા 
એનેપ દુરુપયોગ કરે ત્યાં ફરિયાદ કર્યા કરવી ? 


બંગાળી, મહારણ્ટ્રીય રંગભૂમિ ઉપર આવાં વિવિધ પુસ્તકો ઉપલબ્ધ છે, લખાતા 
જાય છે. ગુજરાતી 'ગભૂમિ ઉપર એર્ના વિવિધ પડખાખૌને સ્પર્શતા ઘણાં પુસ્તકો 
લખાવાં જેઈતાં હતાં, પણ નથી. એ પરિસ્થિતિમાં અભ્યાસને પરિણામે નીપજ્યું આ 
વિસ્તૃત પુસ્તક ઘણૂ' ઉપયોગી નીવડશે એ રાકિત છે અને આ દિશાર્માં વધારે 
અભ્યાસ કરવા વિદ્યાર્થીઓ પ્રેરાશે એવી આશા રાખવામાં આવે છે આ ગ્રન્થમાં 
લખાયેલાં, ભજ્વાયેવાં-હાથ આવેવાં નાટકો, અને તે ઉપરાંત નાટયસાહિત્ય વિષય 
લખાયેલા અનેક લેખોની સારી જેવી માહિતી અને એની પર વિવેચના વાંચવા મળરો, 
વિવેચના નિષ્પક્ષપાતપણે કરવાર્મા અ।વી છે, અને છતાં એ સાથે આપણે કયાંક સંમત 
ન પણ થઈએ, એથી પુસ્તકની કિંમત ઘટતી નથી. નાટયસહિત્ય્‌ ઉપર અભ્યાસના આ 
ઉપર્રાત બીજા પણ નિબંધો લખાયાની અમને જાણ છે પરતુ તે છપાયા ન હોવાથી અઘ્રાપ્ય 
જેવા છે, અને જુદી જાદી વિદ્યાપીકોરમાંની એવો ધિગિસે। કોઈ છાપવા-છપાવવા હિમત પણ 
નડરે, છપાવવાને। વિચાર પણ ન કરે, એ પણ એક હકીકત છે કોણ છાપે ? કોણ વાંચશે? ” 
કૌણ ખરીદશે ? એવા સૌશયાત્મક સવાલો ઊભ1 કરી આપણા ઉત્સાહને ડારવાર્માં આવે 
છે અને નફાગણતરીયા વેપારી દષ્ટિને ૪ મોખરે રાખવાકાં આવે છે એવી પરિસ્થિતિમાં 
શુજરાત રાજ્યની સંગીત નાટક અકાદામી આ ગ્રન્થને છપાવવા પ્રબંધ કરે છે, એ 
માટે અકાદામીના સંચાલકોને, એમાના એક હું હાઈ અભિનંદન આપું તે ટીક નહીં 
કહેવાય, તા પણ, એક નમ્ર ભાવે જુદી જુદી યુંનર્વાસટીઓન॥ પ્રકાશન વિભાગને અરજ 
તૌ ગુન્મરી શકું કે આવા સંશોધનના ગ્રન્ચોમાંથી-પછી તેં ભલે વિવિધ વિષયના હોય-- 
જે ભવિષ્યપ્રાં વિદ્યાર્થીઓને માર્ગદર્શક નીવડે, ઉપયોગી થાય, અજાણો હડીકત બહાર 
લાવનારા હૈય એવાગ્રન્થોને છપાવવા પ્રબંધ કરવ! ઘટે. ગુજરાત રાજ્ય અકાદામીએ 
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આ ઉપરાંત આવા, દા. ત. ડાહ્યાભાઈ ધોળશાજીન! ગ્ર'થોને પણ છપાવવા સાપસ , 
કર્યું છે, અને એવા અપ્રાપ્ય ગ્રન્યોને છપાવવા ધારણા રાખે છે, અને વગેમગૅ એવાં 

કામ હાથ ધરતી રહેશે એની જાહેરાત કરતાં આર્નદ થાય છે. અ બાબતમાં અધિકારીવર્ગ 

અને અકાદામીન1 પ્રમુખ સજગ છે, પુસ્તકો પ્રગટ કરવાની હૉંથ ધરાવે છે એ પણ 

હકીકત છે. 


ભાઈ મહેશ ચોકપીએ પોતાના અભ્યાસ માટે આવે। વિષય પસંદ કર્યો એ માટે 
એમને અને જે પ્રૉટેસરે એમને ઘટતું માર્ગદર્શન કરાવી આવું કામ પૂરુ કરવ! 
પ્રોત્સાહન આપ્યું એ માટે ગુરુ-શિષ્ખને અભિનંદન ઘટે છે અમે ઈચ્છીએ છીએ કે 
આ ગ્રન્થની સારા પ્રમાણમાં સંગીન પાયા ઉપર રચનાત્મક ટીકા-વિવેવના થાય, જે 
થકી પુસ્તક ઉદ્ધરે, નવું જ્ઞાન પ્રાપ્ત થાય અને નવીન દષ્ટિબિન્દુઓ તરફ ધ્યાન દોરાય. 


ચન્ટ્વદન મહેતા 


્નોંદી 
ત્ર કા 

ગુજરાતી નાટ્યઞાડિત્યના ઉદભવ તેમ વિકાય વિશે શકય તેટલું સર્વાંગીણ અધ્યયન 
કરવાને આ એક પ્રયાસ છે. શ્રી અનંતરાય રાવળ, શ્રી ઉમાર્શકર જોશી, શ્રી ચન્દ્રવદન 
મહેતા, શ જયતિ દલાલ, શ્રી ચુનીલાલ મડિયા તથા શ્રી ગુલાબદાસ બ્રોકર વગેરે 
તરકૃષ્ી ગુજરાતી નાટયમાહિત્ય, એકાંકી-સ્વકૃપ, રો વર્ષની રંગભૂ મે, નાટક અને પ્રેક્ષક, 
એ્કાકી-વિકામ તથા અવેતન રંગભૂમિ જેર્વા એક યા બીજ પાર્સ્મતે સ્પર્શતા લખાણે 
પ્રસંગોપાત્ત મળતા રહ્યા છે, પરતુ રચના, શૈલી, તખતાપ્રયોગ તથા સાંસ્કાર્કિ બ્ળાને 
લક્ષમાં લેતા જહ, દશ્યતત્ત્વપ્રચુર તળપદી ભવાઈથી માંડીને યાંત્રિક ર]વિધાએ ર]૯ભ 
કરી આપેલા શ્રાવ્ય રેડમોરૂપક સુધીની 'વેસ્તૃુત નાતયપ પરાને 1૧ગતવાડ -કાતિવાર 
અભ્યાસવાનો ચ1। પ્રયામ પહેતા ગણવાને। રહેશે. 


પ્રસતુત નિબંધના વિષય-વિચાર પેટે, પૂર્વરગ; લોકનાટય, વ્યવસાયી રંગભૂમિ, 


સા[હત્યિક નાટક, અર્વાચીન નાટક, ભાપાંતર રૂપાંતર તથા ભરતવાકયમ્‌ ચમ વ્યાપક 
રીતે સાત સ્તબક યોજ્યા છે. 


“પૂવ “ગ'ના પ્રા્ગ્ભિક ત્રણ પ્રકરણેદમાં નાટયવૂંત્ત પ્રવૃત્તિની દન્પજિને વિચાર ડરી, 
પાક્ષાત્ય તેમ જ ભારતીય નાટયચીમાંસાને અનુલક્ષી નાટકનાં સ્વ૩પ. તથા રચનાવિધાનની 
સૈદદાહરણ તુલનાત્મક ચર્ચા કરી છે, તેનું તારણ તે આ ;(૧) સૌ માહિત્યસ્વરૂપ પૈકી 

* કેવળ એક નાટકને દશ્ય નિર્માની અપેક્ષા રહે છે ચાને પ્રસ્‍તુત વિગત તેની સ્વનાકળા 
તેમ રમનિષ્પાત્તિ વિશે. નિર્ણાયક બનતી આવે છે; (૨) સામાન્ય રીતે એક ક્ષાહત્યપ્રકાર. 
તરીકે નાટત સંઘર્ષાકરિત ગણાય તથા કલાસ્વરૃપ તરીકે અભિનયાગ્ધિત ગણાય; 
(૩) સક્ષિપ્ત ફ્લકમાં જીવનસમસ્તનું સત્ત્વ ઝીલતા નાટયસ્વરૂપનું રાવિધાન અન્ય ગાહિત્ય- 
પ્રાગેને સુકાબલ્લે અઘરુ ઠું છે-ડપાદાન અવપ અને અથસૂચકતા અધિકતમ ર જણે, 
એનું વ્યાવર્તક લક્ષણ ગણાય; (૪) નાટયડસબ વિશે વાણીની કળા ડવિતાથી માડીને તખ્તા 
તેમ ધ્વાંન અગેની વોર્ત્ઝગક ડરામતોઃની પુષ્કળ શકયતાઓ પડેલી છે; અને (પો) નઇટય 
પઝંપરાના નિર્માણ તથા વિકાગ ગંબંધમા નાટયકાર એટલે કે તેની પ્રતિભા તથા તેના 

કલમત્રામર્મ્મને અનન્ય અગત્ય આપવાની થશે 


“તોકતાટય'ના પ્રકરણમાં, ગુજરાતી નાટકના ઉત્પત્તિ-રથાન લેખે નહિ પણ 


નાટયપરેપરાના પરર્રાભક કોયા લેખે ભવાઈની તરી આવતી ખાશિયતેો અર્વાચીન 
સંદર્ભમા મૂઘવી જેઠ છે. રાસ્કૃત નાટયપા॥વી તશર અંગ્રેજી સાહિત્ય રસ્કારના રાપર્ડના 


પ્રે 


વચગાળાની અગત્યની લોકવ્યાપી પ્રવૃતિ તરીકે તેનું અવલોકન કરી, ભવાઈના મામાજિક 
પ્રહુમન (ડ૦્સ8 ૦૦૩૯૧૪) તથા અભિનયપ્રચુર નાટયપ્રકાર લેખે વિચાર કરી જેયો છે 
આ નેં ખાતિતેદ ભવાઈની વગોવાવેડી બીભત્સતાનું નિમિત્ત બની ખરી, પરતુ 
અર્વાચીનો આ ભૂંમિજાત્‌ લાકપરપરાનુ સસ્કરણ કરવા પ્રેરાયા તે પણ આ બે 
વિશેષતાઓને કારે જ 


'વ્યવમાથી રગભ્રમિ' વિશેન' પ્રકરણ સ્તબકમા, લાંબા સમયપટ વિશે પથરાયેલી 
અને કદની દષ્ટિએ સારો વિકાસ પામેલી ગુજરાતી ર ગભૂમિની વ્યવસાયીકપણની 
પ્રક્રિયાનું તથા તજ્જન્ય પરિણામો'નું વિશ્નેષણ ઝરવા તાક્યુ છે અને માથેસાથે આ ધધાદારી 
વૃત્તિ પ્રવૃત્તિ ગુજરાતી નાટયસાહિત્યના [કાસ પરત્વે કેવી રીતે અને કેટલા પ્રમાણમા 
અસરકર્તા બની રહી તેની છણાવટ કરી જૅઈ છે ચ પુથકકરણને સાર સમ આપી 
શકાય (1) નાટયપ્રવૃત્તિ વિશે જેને અગ્રિમ સ્થાન મળવું જેઈએ તે નાત્યકારને, વ્યવગાયી 
વૃત્તિની મનોરજક પ્રવૃત્તિમા સૂત્રધાઝે, નટવગે તથા પ્રેક્ષકવગે” બહુધા ગૌણ ગયા વા 
અવગણો, (૨) લેખનની, ભજવણીની તથા રજૂઆતની અતિરજકતા કે અતિશયોકિતમાથી 
નાટકને ઉગારી રગભૂમિને લોકોપકારક પ્રવૂ[ત્ત બનાવવાના ડત્લાક સસ્કારી લેખકોના 
શનિષ્ઠ પરતુ એકલદોકલ પ્રયાસોની અપૂરતી સડળતાનું નિતકવર્તા? શાર તે ચા 
વ્યવસાયીઓનું તથા રુચિજ્ડતાનુ વર્ચસ, (૩) ચ॥ મહત્ત્વની સંસ્થરપ્રયુતિની વ્યવસાધી 
અવનતિ અંગે તથા અભિરુચિની વિકૃતિ અંગે તત્કાવીન ગાક્ષરી છોછ પણ નાનુ [નમિત્ત 
નહિ ગણાય, અને (૪) સાહિત્ય તેમ સસ્કારલેત્રે આ રગભૂમિનુ પ્રદાન આ ]ષ્યના 
પ્રમાણમાં અલ્પ નીવડ્યું અવૈતાનિકોચો અપનાવવા-ઉતારવા જેવા બે ગુણ તે ચોખ 
લગભગ સતત જેવા મળેલી આજીવન અભિનયનિષ્ય તથા નાટક નયે ચ્છાવરો 


આ નિબધનો મુખ્ય વિધયભાગ છે “સાહિત્યિક ના2ક' ચામાં નાટયપ્રબન્ધની ઘણી 
ખાસિયતોના પ્રથમ વાર પરિચય કરાવતા “ગુલાબ' નાટડના ડત *ગીનદારુથી માડી 
ભાવનાટકોનો ઉન્મેષવિશેષ દાખવતા કવિ નાનાલાલ સુર્ધીના સુર્દા્ધ સ્તલક પ્યતન 
નાટયકાર તેમ નાટયકૃતિઓના સ્વરૂપ તથા શૈલીને પ્રરતા ઘડતા બળોની, વિકારાડમના 
સંદર્ભમાં. વિગત ત્પાગ આદરી રસ્લક્ષી વિલાકન મૂલ્યાશ્ન ડરતા જ્વુ એવો કમ 
અપનાવો છે એ પ્રકરના કર્તા કાંતના અભ્યારનુ તારુ આમ આપી શકાય 
(૧) રગભૂમિ તથા સાહિત્ય વિશે નાટકનો પ્રાદુર્ભાવ લગભગ એશ સાથે થયા ખરા, પર તું 
ઉભયના મહઅસ્તિત્વ તથા સહકાર લાગા અમય તથા ઉપકારક રીતે જળવાઈ ગ્હેવાનું 
નબન્યુ, ૨) નર્મદ, રણછોડભારઠ, મપિભાઈ તથ્રા “ન્ત' જેવા અગ્ર!) અને તખતાત્રબદ] 


ર 


ઉત્સાહ કૈ સભાનતા ડોકાયાં કરે છે છતાં રંગભૂમિની સુધારણા-સ્થાયના વ્યાયક સાહિત્યિક 
જાગૃતિ કે ચળવળના વિષય બની નહિ જણાય; (૩) સમકાલીન તખતો] ધીકતો હોવા 
છતાં 'સાહિત્યિક નાટક' મુખ્યત્વે પુસ્તકાલયમાં કે પુસ્તકનાં પૂંઠા વચ્ચે પાંગરતું--ઉછરતું 
રહ્યું અને એ શૈલી-ઊણપ જ એની વિશેષતા બની રહી; (૪) અંગ્રેજી તથા સંસ્કૃત 
નાટયરીતિના રશિકર સમન્વય નિમિત્ત કયારેક ક્‌_ણાન્ત “કાન્તા' અથવા સુખાન્ત “રાઈનો 
પર્વત' જેવૉ નમૂનારૂપ કૃતિઓની નીપજ મળતી રહે છૅ; (૫) એકદરે આ પાંચ છ દશડા 
દરમિયાન નઆટયલખન વિશે મુખ્ય પ્રભાવ રહ્યો સસ્કૃત નાટયશાસ્ત્ર તથા નઆાટયાદર્શને. 


સ્પષ્ટત: પાક્ષિમની અસર તળે મુનશી મહેતાના નેતૃત્વ હેઠળ ઉદ્ભવેલા વિકસેલા 
'અર્વાચીન નાટકના બીજા સુદીર્ઘ સ્તબકમા, ગુજરાતી નાટકનાં આકાર તથા અંતરંગ 
અંગે થયૅલા આમૂલ પરિવર્તનની આલોચના કરી તેનું અન્વેષણ કરવાની નેમ રાખી છે. 


મુનશી મહેતાના નાટયોદ્યમનેો આ રીતે વિચાર થઈ શકે : મુનશીએ પાશ્ચાત્ય 
પદ્ધતિના શુદ્ધ ગઘદેહી નાટકની પરંપરા ઊભી કરી આપી; આર્મા “સામાજિક નાટકો” 
મારફત સમાજજીવનને લગતાં મૌલિક હાસ્યનાટકેનું વિશિષ્ટ ખેડાણ કરી આપ્યું તેમ જ 
*પૌરાણિક નાટકેઇ દ્રારા સૌપ્રથમ સુઘડ તેમ ર્નિશ્ચિત નાટયવિધાનનો મરોડ કાઢી 
બતાવ્યો. ગુજરાતી નાટયક્ષેત્રે નટ, ન!ટયકાર તેમ સૂત્રધારની ત્રિવિધ કામગીરીના 
પહેલવહેલો લાભ અપાવ્યો ચન્દ્રવદન મહેતાએ અને વિષય, શૈલી, તખતાપ્રયોગ તથા 
શ્ચના અંગે પુષ્કળ પ્રયોગેપ કરી તેમણે વિકાસલક્ષી શકયતાઓ પણ ચીંધી બતાવી. 


આ બે અગ્રણીઓ ઉપરાંત નાટયલેખનના વિવિધ ઉન્મેષોના સમગ્ર અવલોાકનની 7 
સાર-રજૂઆત આમ થઈ શકે: 


૧. નવી ખાટયશેલી સાથે નવી રંગભૂમિનો જન્મ થવા વિશે એ'ધાણ બંધાતાં થયાં. 
નાટક હવે લખવા વાંચવાને બદલે સ્પષ્ટત: જેવા ભજવવાને। વિષય બનતું થયું. 


૨. નાટય્લેખન અંગે (ક) સંવાદ-સાહિત્ય, (ખ) બાળનાટકો, (ગ) એકાંકી, 
(ઘ) પઘનાટક, (4) રેડિયૌરૂપક, (છ) પ્રહસનો, તથા (3) તખતાનુકૂળ વેશાંતર રૂપાંતર 
એમ પ્રકારવૈવિધ્ય વધતું થયું. 


૩. ૧૯૨૫-૧૫૦ની અઘ પચૌસૌની નાટયપ્રવૃત્તિની મુખ્ય ખાગિયતે તે અ1: 
હ) રંગભૂમિ વ। રેડિયેપની વિવિધ યુકિતપ્રયુકિંતના ઉપયોગ, (ખ) રંગભૂમિપ્રવુત્તિ વિશે 
લેખકવર્ગના સક્રિય ૨ 1 તેમ જ [નિકરવર્તો માથ સંપર્ક, (૫) રચનાકસબ અંગે સફ ્તીગી 


૭ 


પ્રયોગશૌલતા, (ધ) સાંપ્રત સમાજ્જીવનના વાસ્તવપ્રશ્ને! તથા તત્સંબંધી પ્રસંગ વિશેષના 
મુખ્યત્વે તાદશ ચિતાર અને (ચ) ગંભીરની અપેક્ષાએ હળવાં તથા હાસ્ય કે કટાશની 
શૈલીરીતિ અપનાવતાં નાગફોનો ફાલ વધારે ઉતરતો! થાય છે. ટૂંકમાં, ૭૦-૭૫ વર્ષના 
“સાહિત્યિક નાટક તથા ૨૫ વર્ષના “અર્વાચીન નાટક' વચ્ચે રચના, રુનિ તેમ જ 
ર્સનિષ્પડતિ પરત્વે ખાસે! ધૂ વભેદ વરતાવાને।. 


પઘનાટકના સ્વતંત્ર પ્રકરણમાં એ અંગેના જૂજ પ્રયાસોનું અવલોકન કરતી વૅળા 
કાવ્ય તથા નાટયના નિકટવર્તો સંબંધની ઈતિહાસલક્ષી આલોચના આપવાનું તાક્યું છે. 
આમાં, બંને પ્રકારોની શેલીવિશેષતાઓને। કલોચિત સમન્વય દર્શાવતા પદ્યનાટકને! ખેડાણ 
અંગે શકયતાઓ ઘણી હોવા છતાં સમર્થ દ્રિમુખી સર્જકપ્રતિભાની ઊણપ વર્તાય છે, 


નાટયપ્રારભ (લક્ષ્મી નાટક*-૧૮૫૦)થી આજ પર્યત વિવિધરૂપે એકધારી ચાવુ 
રહેલી ભાષાંતર-રૂપાંતરની પ્રવૃત્તિના સળંગ પ્રવાહ અલગ પ્રકરણમાં ઉપલક વિગત ૧2 
તપાસી જોઈ તેના લાભાલાભ તારવ્યા છે. તેના મુખ્ય મુદા આ ; (૧) મૌલિક નાટયલેખનની 
જમ્‌ ભાર્ષાતર સંબંધી નાટયરચનાઓ વિશે પણ લગભગ સાતેક દશકા સુધી મુખ્યત્વે 
સંસ્કૃત નાટકનો પ્રભાવ રહેતો આવ્યો! જણાશે. (ર) તખત પર શેકસ્પિયર ખૂંદાયો। ખરો 
પર'તુ નાટયસાહિત્ય અંમે તેનાં પ્રભાવ-પ્રેરણા લગભગ નહિવત્‌ તથા મોળાં રહ્યાં 
કહેવાય. (૩) વળી, એકવિધ સંસ્કૃત નાટયપ્રસારથી પણ એક પ્રકારની પ્રતિકૂળતા ઊભી 
થઈ રહી જાણે. (૪) અભિનયંશોખના પ્રસાર સાથોસાથ રૂપાંતરપ્રવૃત્તિને હાલવાનો વેગ 
મળ્યો, પરતુ એ નિમિત્તે મૌલિક નાટયસર્જનને વેઠવા વારો પણ આવો અને 
ભાર્ષાત્ર-પ્રહસનના અતિરેક દ્રારા કેટલાંક ઉભય રીતે પ્રતિકૂળ અનિષ્ટો નેાતરાઈ 
આર્વ્યાં. (૫) શિષ્ટ નાટયકૃતિઓના રમલક્ષી તેમ અધિકૃત અનુવાદોનો પડકાર મહદ્‌અંશે 
વણઝિવાયે! રહ્યો જણાશે. 


નગીનદાસ કે રણછોડભાઈથો શિવકુમાર-મડિયા રાધી વિસ્તરતા અ! અભ્યાસનિબાંધના 
સમાપન પૅટે ગુજરાતી નાટયસાહિત્યના દશ દશકાના વિકાસનિત્રની ખૂથીખામોની 
સમૌક્ષા કરી એ “દર નીચે મુજ્મ ફલશ્રુતિ તારવી છે : 


૧, સે! વરત્રમાં ગુજરાતી નાટકને! પથરાટ વધ્યો! અને વિષયવૈવિધ્ય સધાયું પણ 
મુકાબલે સઘન--સત્ત્વશીલ તથા સિષ્ધિમૂલક ખેડાણ ઘણુ' ઓછું થયું છે. 

૨. તખતો! તથા સાહિત્યિક નાટક ઘણો વખત પરસ્પરથી વૅગર્ળાં અને વિમુખ 
રહ્યાં, 


ટ 


૩, તેનું પ્રત્યક્ષ પરિણ્રામ એ આવ્યું કે સર્વાંગીણ વિકાસ માટેની સાનુકૂળ તેમ 
પ્રોત્સાહક પરિસ્થિતિનો જેઈતો! લાભ પણુ ઉભય પક્ષે ન લેવાયો. 

૪. નાટકની સત્ત્વપરીક્ષા માટે આવશ્યક બનતી વિવેકબુદ્ધિનો વા રસદષ્ટિનો સામાન્ય- 
પણે અભાવ વર્તાતો રહ્યો અને રુચિવિષયક અપકવતા લગભગ બધો વખત રહ્યા ડરી. 

પ, ઉચ્વ કોટીનાં નાટકોની અછતને કારણે, લેખકવર્ગ તેમ ભજવણીકારો એમ 
બંનેની નાટયવિષયક દષ્ટિ કેળવાવાને બદલે જાણે કૃંકેત થતી ગઈ. ! 

૬, સાંપ્રત નદટયૃતાસીર તથા વિકાસલક્ષી વલણ--વહેણ જોતાં, આ પરિસ્થિતિ કંઈક 
સુધરી છે-સુધરશે એવી નોંષ કરી શકાશે 

૭. એક એકથી ચઢિયાતી તેમ સંખ્યાબંધ અને રંગભૂમિમુખી કૃત્તિઓ આપતાં 
રહી વ્યાપક વિકાસોન્મુખી ચેતના પ્રગટાવનાર સમર્થ નાટયોપાસકની ખોટ ખે'ચાતી 
આવે છે-મારે “ંતમાં એ મતલબનું 'ભરતવ(કયમૂ'. ઃ 


_આ નિબંધર્માં પ્ર્સગોપાત્ત ચર્ચા નીકળતાં બહધા ૧૯૫૦ પછીનાં નાટકોનો થા 
કરાયો છે, છતાં એકંદરે તો સસીક્ષા પૂરતી ૧૯૫૫ની સમયમર્યાદા સ્વીકારેલી છે 
ત્યાર પછીની _ફતિઓ અંગે ઉલ્લેખ કે અવલેપકન પ્રસ્‍તુત નિબંધની અભ્યાસ- પિની 
બહાર ગણ્યું છે, છેક નજીકના સમયનાં એટલે કે ગયા દશકાના કર્તા-કૃતિઓની ધિગત- 
નોંધ કરવાનું દેખીતી રીતે જ શકય બન્યું નથી. આખરી ભાગ જેવા સાંપ્રત નાટ્યગિતારનો 
કેવળ પ્રવૃત્તિપ્રવાહ પૂરતો ઉક્લેખ કર્યો હોઈ વ્યકિતગત ગુણદોષ તારવવાનું નથી ઉચિત 
ધાર્યું, નથી અનુકૂળ બન્યું. 


વ્યવસાયી રંગભૂમિ અંગે કર્તાવાર ઉલ્લેખ કરવાની નેમ નથી. રાખી. એ તખતા 
પર ભજવાયેલાં થોકબંધ નાટકો પૈકી કેવળ જૂજ કૃતિઓ, અને તે પણ હમણાંથી ૬, 
ગ્ર"યસુલભ થઈ જણાય છે. આમેય, એવી વેરવિખેર ઘસ્તપ્રતેત તપાસીને કૃતતિવાર 
સંધ કે અભ્યાસ કરવાનું શકય હોય તો પણ, એક સ્વતંત્ર નિર્બંધના બરનું કાર્ય ગણી 
એનો ખપ પૂરતો! ઉપયોગ કર્યો છે, 


પ્રેમાર્નદના નામે ચઢેર્લા નાટકોનો ઉશ્લેખ ટાળવા બદલ હવે કોઈ કારણો આપવાનાં 
કા નથી--નિરર્થ સમય-વ્યય ટાળવાના એકમાત્ર કારણસર. સંજોગવશાત્‌ નાનાલાલ 


* ચુણ્યકંથા'ની તથા મુનશી અંગે “વાહ રે મે' વાહ? ની વિગત-નોંધ દાખલ 
કી શકાઈ નથી. 


રફ 


નક 


મૂળે તો આ નિબંધ પીએચ.ડી ના અભ્યાસ નિમિત્તે લખાયો છે અને એ રીતે 
ગુજરાત યુનિર્વાસટી દ્રારા આ મહાનિબંધ પદવી-પાત્ર ઠર્યો છે.આ પુસ્તકરૂપ નિબંધર્મા 
ગોઠવણી, લખાવટ તથા વિગત નોંધના નવેસરથી ઘટતા ફેરફાર કરી લીધા છે. ગુજરાતી 
નાટયસાહિત્યની તપાસ કરતી વેળ! મુખ્યત્વે એના સ્વરૂપ પાસાને વિશેષ મહત્ત્વ આપ્યું 
છે એનો ડેર-ઉલ્લેખ એટલા માટે કર્યો છે કે, આ સમગ્ર વિષય સ્તબકનો બીજા 
દષ્ટિબિદુથી અભ્યાસ કરવાની શકયતા વિચારી શકાય ખરી. 


શિક્ષણસંસ્થા તૅમ જ ભાષાવિભાગ એમ બંને દષ્ટિએ છેક અપરિચિત વિધાર્થી 
અને ગુજરાતીના નાટયરસિક અધ્યાપક વચ્ચે નવ વરસ અગાઉ એક બપૉરે ગુજરાત 
કૉલેજમાં યોજાયેલું મુલાકાત દશ્ય આ પ્રકાશનના તબકકે રોમાંચક યાદ જન્માવે છે, 
એ પ્રારંભથી પૂર્ણાહુતિ પર્યતની સમગ્ર પ્રસંગમાળામાં સારી એવી નાટયમયતા ધરબાયેલી 
છે. કોઈ પ્રત્યક્ષ-પરોક્ષ પરિચય કે ભલામણ વિનાની એ સાવ પહેલી અને ઔપચારિક 
મુલાકાતમાં જ હોંશભેર આવકારી, આ નવતર “સ્વાંગ' લેવામાં પ્રેરણા જન્માવી આપી, 
“ાંદી'થી 'ભરતવાકયમ્‌'ના અક્ષરાલેખ પર્યત સૂત્રધારમહજ જવાબદારીથી રસ લેતા 
રહી પીએચ.ડ --વિદ્યાર્થીનો પાઠ સફળતાપૂર્વક ભજવી શકવામાં દોરવણી આપવા બદલ 
તથા આવા વિષયવ્યાપના અભ્યાસકાર્ય વેળા અનિવાર્ય બની જતા કેટલાક થકવી 
નાખતા મોકા પ્રસંગે ઉત્સાહ પૂરવા બદલ સૌ પ્રથમ આભાર-નોંધ કરવાની રહે છે 
મુરબ્બી માર્ગદર્શક ૧, ધીરુભાઈ ઠાકરની. 

શ્રી ચન્દ્રવદન મહેતાના આભાર-ઉલ્લેખ કરવાનો છે તેં આંગળી ચીંધ્યાના પૂણ્ય 
બદલ, આ પ્રકાશન-પ્રસંગ અંગે, આ નિબંધ પરત્વે તૈમણે અકાદમીનું લક્ષ દોર્યું એ 
નિમિત્ત મહત્ત્વનું ગણાય. પ્રારભિક પ્રબંધ કરી આપવા ઉપરાંત અંતિમ તબકકે પણ, 
તેમણે આ કામગીરીમાં દાખવેલા રસની પ્રતીતિ પેટે “પ્રાસ્તાવિક' લખી આપ્યું છે. 

આ અભ્યાસ નિર્બધમાં રસ લઈ એની અગત્ય પિછાની એ ગ્ર'થરુલભ કરી 
આપવા બદલ અકાદમીના અધ્યક્ષ તેમ જ પસદગી સમિતિનો, પ્રકાશન વિધિમાં સતત 
ઉત્સાહ દાખવવા બદલ અકાદમીના સચિવનો, મુદ્રણકાર્યમાં નિયમિત રસ લેવા બદવ 
સરકારી છાપખાનાના મેનેજરના તથા જેડણીશુદ્ધ પ્રૂફવાચન માટે પોતાના સમય 
કાઢી શ્રમ લેવાબદલ મારા મિત્ર શ્રી ધનસુખલાલ પંડયાને આ સ્થળે આભાર માનવો ઘટે. 

નવ વર્પનાં અનેક દશ્યેદ-પ્રવેશોનું આ અનેકાંકી આટોપાતાં એમાં વેઠેલો બહુવિધ 
ભાશ હળવો કરવા મારોય આભાર માનું. 


૧૫ અઆગસ્ટ, ૧૯૬૫ * 
અમદાવાદ--૬. મપેશ ચોકસી 
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ઝે 
પૂવરગ 

એક હ 
નાઢ્યત્રત્તિપ્રવૃત્તિ પી 

અર્ઝાનોન માનવસંસ્કૃતિની યશકલગી૩પ અનેકવિધ કલાશાખાઓને! ઈતિહાસ તે 
સંસ્કૃતિના ઈતિહાસ પ્રાર”ભ કરતાં પણ પ્રાચીન ગણાય છે આદિ મૉનવીની માળકિઝક ચૅષા- 
ઓમાંમી સ્ડુરેલી તપા સંજેગા, માધર્ન અને સૂઝ પ્રમાણે વિકામ પામી, સ્થિર રામૃદ્ધ 
બનેવી વ્યકિતગત કલાઘાખાઓને। સ્વતંત્ર વિકાન ઈતિહામ સમયના લાંબા ગાળા પર 
પમરામેલો ત્ોઈ તેની કડીબદ્ધ માહિતો મેળવવાનું દુષ્કર બની ગળું છે આર્ધદદે માનવો 
ના આજીવન નિસર્ગ-માનિ'ય તઘા સતત પ્રકૃતિ-સપર્કશી કેળવળેલી સંવેદનશીલતા 
લાબે ગાળે મર્જનાત્મક પ્રવુત્તિ માટે મહત્ત્વનો પશ્ચાદ્ભૂમિકા તૈયાર કરી આપે છે 
નિમર્ગનો સુંદરતા તથા આનંદદાયી લીવા જોેઈ-અનુભવી વિત્તમાં સ્ફૂરતા અહોભાવ 
તત્તાનપ્રચન્નતા ગાયત્રીમંત્ર જેવી કાવ્યમય તેમ જ ભાવપ્રધાન પ્રાર્થનામાં વ્યકત થયાં 
છે, તો પ્રકૃતિર્મા આવી પડતા શોક ઉડ્ટું ગથી ઉદ્ભવેલ ચિત્તતોભ તથા વ્યથા સાહજિક- 
મામિક “તા સિવા” જેવા શોકમાં શબ્દસ્મ થયાં છે પ્રારંભના આ લાગણી-સંચાર 
માવ નૈતગિક હશે એ ખરું, પર'તુ આધુનિક પરિભાનામાં પ્રતિભાવને નામે ઓળખાતી 
આ પ્રક્રિયાને મર્જનાત્મક પ્રવૃત્તિમાં પાયાનું મ્યાન આપવામાં આવું છે, 


લાગણીને! પ્રબ1 ઉન્મેષ અભિવ્યકિત ઉત્સુક બનવાથી આદિ માનવીના ચિત્તમા 
*ગર્જન સંમ્કાગે જાગ્રત થયા પશે અલબત્ત, આ પ્રાથમિક અવસ્થામાં તેની સર્જનાત્મક 
વૃત્તિમાં ગભાનતા જણાશે ર્નાહ લાગણીની અનુભૂતિ જેટલી સ્વાભાવિક ઘતી તેટલો 
સ્વાભાવિક હતી તેની અભિશ્યકિત; જેક, અભિવ્યકિતની કોઈ ચોક્કમ પદ્ધતિ હસ્તગત 
મઈ જણાશે નહિ, માત્ર સ્વયંમ્ફરણાપી જ હર્ષ, શોક, આશ્ચર્ય કે ભય જેવી 
પ્રાથમિક લાગણી પોતાની અસ્પષ્ટ વાણી, સરળ ભાવો, નિર્બન્ધ ચેષ્ટા કે રઝયા તેવાં 
આતેખને વડે પ્રગટ કરી હમે ટૂંકર્મા, પ્રારંભની અ મર્જનાત્મક કાભિવ્યકિતનું ચાલક- 
બળ ઇતું સ્વયર્સ્ફ્રિત વાગણીનો પ્રતિભાવ અનેતેનું ચરમબિદુ હતું સ્વપર્યામ આનંદ, 
વડી આમાં લાગણીને! અતિરેક તથા આનંદનો થનગનાટ અગ્રસ્થાને જણાવાના આથી, 
તાલ, લય, ચેષ્ટા, વેગ તથા અભિનય પર અવવંબતી તજનાત્મક અભિવ્યકિત પ્રમાણ- 
સાં વી ગરી ગપ ક ૧ રે છે ગી અબેવ્શકિર અ સજા અળદ 
તથા અગત્યની હોવાનું કારણ આ નૃત્ય તથા તેની રાંગતરૂપ ગીત સંગીત તથા 
ઇસ્કાકાજ ૦ તાડ ઉપટલ્લે 1001 ૦ £૦-તૅલ૪. 1૪3611૫ ટ]]7 લઝીદલ્વ્ડલલ 
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અંગભૂત અભિનષની પ્ર્વાત્તની સરખામણીમાં કાવ્યની-સાવિત્યની પ્રવૃત્તિ મોડી 
પાંગરે છે. પ્રારભક અવસ્થાની આ સર્જનાત્મક આત્માભિવ્કિતના અવલે।કનમાંથી 
બે લાશણિકતા પણ તરી આવે છે. ઉક્લાસના સ્પંદનથી આદિ માનવોની ચેષ્ટા જાગ્રત 
થઈ, તો. વિષાદના સ્પંદનથી તેના ચિત્તમાં સંવેદન ઊગ્યું. આ ચૅષ્ટાના થનગનારભર્યા 
આવિષ્કારથી આભિનયનો-એટલે નુત્ય-નાટય, ગૌયન-વાદનની પ્રવુશ્તિનો-તથા ચિત્ત- 
ક્ષોભના સંવૅદનર્માંથી કવિતાનો જન્મ થયો કહી શકાય, નાટકની વિશિષ્ટતા પેટે 
એટવું નોંધી થકાય કે તેના બંધારણમાં બંને સ્જનાત્મક સંસ્કારોની ખાગિયતે! સમાયેલી 
છે. પ્રાથમિક તબક્કાની આ સ્વર્ષરસ્રરિત, નિર્બન્ધ તથા નિજનંદી ભાવાભિ- 
વ્યકિતમાં સંયમ, રચનાવિધાન તયા ડલાતત્ત્વોનું ઉમેરણ થતાં વિવિધ કવાપ્રવૃત્તિનાં વિચિષ્ટ 
સ્વરૂપ તથા વ્યાવર્તક લક્ષણો બાંધાતાં ગયાં. 


માનવીની સ્જતાત્મક પ્રવૃત્તિમાં આત્માભિવ્યકિતની વસ્તિ પછી અનુકરણવુરને પણ 
ઘણ] મહત્ત્વ અયાયું છે. વળી, આ પણ મનુષ્યસ્વભાજની પ્રબળ પ્રાથમિક ખાસિયત જણટઇ 
છે.* પોતાની ચોપાસ માનવી જે કાંઈ જોતો સાંભળતો તેનું અનુકરણ ડરવા તે લલચાતો- 
મઘતો, પરંતુ પ્રાથમિક અવસ્થામાં અનુકરણ માટેનાં તેનાં સાધન, સમ૦,, ક્ષેત્ર મર્યાદિત 
હોવાથી આદ માનવી પંખી-પ્રાણીના અવાજ કે ચેષ્ટા અથવા પોતાના સમૂહવાસી- 
સહવાગીની કોઈ લાક્ષણિક પ્રવૃત્તિ કે પોતે કરેલા શિકાર જેવા શૌર્ય-માહ્સપ્રેરક પ્રસંગનું 

અનુકરણ કરી આર્નદ મેળવતો. ક્રમશ: તેમાં કલ્પનાશીલ ભાવોનું ઉમેરણ થતાં તથા પ્રતિ- 
નિર્માણની પ્રક્રિયાની સભાનતા વધતાં આ વૂંત્તિને કલાત્મક વળાંક સાંપચ્યો.આ ર્સંદર્ભમાં 
જ આઘ કાવ્શાસ્રી એરિસ્ટોટલે પોતાની પ્રસિદ્ધ કાવ્યમીમાંસાર્માં અનુકરણ-પ્રવુત્તિને 
સર્જનપ્ર્વુત્તિના આધારબીજ તરીકે બિરદાવી છે. પ્રસ્‍તુત વૂત્તિ અભિવ્યકિતની વૃસ્તિ- 
પ્રવુત્તિને પૂરક-પોષક નીવડે છે એ ખરું, પરતુ વિશેષ તો તે સમૂહભોગ્ય ડલાપ્રવુત્તિના 
ઉદ્ભવ તેમ «૪ વિકાસમાં નિર્ણાયક ફાળો આપે છે; તેમાંયે અનુકરણ વૃત્તિ નૃત્યની જસમ નાટયને 
વધુ સાનુકૂળ, પ્રોત્સાહક તથા ફળદાયી નૌવડે છે, કેમ કે મનુષ્યસ્વભાવની કે મનુપ્યજવનની 
ઊજળી-નબળી લાર્ક્ષાણકતાઓને આલેખવાની નાટકની નેમ હોય છે અને તદથે” આમેજ 


થયૅશી નાટયસામગ્રીને નટો બલુધા અનુકરણ-અઆથિત અભિનય વડે ભાવવાથી બનાવી 
શક છે, 
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ઉપયુકત વૃત્તિઓને સર્જનાત્મક જૅંત્રમાં વિકાસની મોકળાશ અપાવનાર ત્રીજી મહત્ત્વ 
ની વૃત્તિ તે માનવસ્વભાવની આનંદપ્રિયતા વા ઉત્સવપ્રિયતા. આદિ માનવીના એકાકી 
જીવનવ્યવહારની આત્મલક્ષી તથા નિજા્નંદી પ્રવુડ્તિ પણ પલટાતી રહેણીકરણી તથા સમાજ- 
વ્યવસ્થા મુજ્બ બદલાતી જઈ, સાંમૂંહિક ઢાળામાં ઢળાઇ ઉત્સવોની યોજનામાં ગોઠવાઇ 
ગઈ, વિવિધ ઉત્સવની ઉજવણીવી આનંદની તીવ્રતા ઉમેરાવા ઉપરાંત કલાપ્રવુત્તિના વિકાસને 
નિર્ણાયક ઝોક મળ્યો. એકાંતિક આરાધના માગતી તથા સર્જકના વ્યકિતત્વ પર અવવંબતી 
ચિત્ર, શિલ્પ, સ્થાપત્ય તથા સાહિત્યની સર્જનાત્મક પ્ર્ત્તની સરખામણીમાં નૃત્ય નાટય 
જની ઞમૂહભોગ્ય તેમ જ રામૂહસિદ્ધ કલાપ્રવૃત્તિ વહેલી પાંગરવા વિકસવાનુ આ અગત્ય- 
નું કારણ ગણાય છે. 


આત્માભિવ્યકિત, અનુકરણ તથા ઉત્સવપ્રિયતા એ ત્રણેય વૃત્તિઓ નાટયવૃત્તિના 
આવિષ્કારમાં પાયારૂપ છે એ ઓછુ સૂચક નથી. નાટયર્વાત્ત માનવરવભાવમાં સૌથી વધુ 
સાહજિક તથા વધુ નૈમગિક જણાઈ છે. વિવિધ સ્થળે, સમે તથા સ્વરૃપે તેની ચૅષ્ટામાં 
અભિનય પ્રગટતો રહ્યો છે. અલબત્ત, નાટયવૃત્તિ સાર્વત્રિક તથા ઉત્કટ હોવા છતાં તેનો 
પ્રાર'ભ તેમ જ વિકાસ દરેક સ્થળે એકધારો કે એકસરખો કે એક સમપે પપો ૦/ણાતો ની, 
ગ્રીસ અને ભારતની નાટયપર'પરાનું તે તે દેશાની સંસ્કૃતિમાં પ્રાર ભથી અવતરણ થયેવુ 
જણાય છે. ઈગ્લન્ડ તેમ જ ટ્રાન્સ જેવા દેશોમાં નાટયપ્રવૃત્તિ પ્રમાણમાં મોડી પાંગરી છતાં 
આજે એ. બંને દેશેનુ નાટયસાલિત્ય સમુદ્ધ અને સત્વશીલ બની ચૂકયું છે. આયર્લ ન્ડ 
જેવા ટાપુ દેશમાં અને ભારતની પ્રાદેશિક ભાષાઓમાં નાટકનું આગમન છેક ઓગણીસમી 
સદીના ઉત્તરાર્ધમાં થયું, નાટકના આવા અનિયમિત ઉદ્ભવ, આવિષ્કાર તેમ જ વિકાસ માટે 
કારણભૂત જણાતાં પરિબળોનો પ્રત્યક્ષ અને પરોક્ષ એમ બે વિભાગમાં વિચાર કરી શકાય. 
પ્રથમ વિભાગમાં ધામિક, સામાજિક તથા રાજકીય પરિબળોનો તેમ જ બીજા વિભાગમાં 
સાટપલેખડ, ર'ગભૂમિ, પ્રેશ્ક તથા નાટયસ્વરૂપની વિચારણા કરવામાં આવે છે. 


સાધનસામગ્રીના આસ્તિત્વના અભાવે નાટર્યાનિષ્ણાતો પણ નાટય્ુંત્તિ પ્રવૃતિનો પ્રમાણભૂત 
કડીબદ્ધ ઈતિહાસ આપતાં મુશ્કેલી અનુભવૅ છે; છતાં એટવુ સર્વસંમત તારણ કાઢી શકાયું છે 
કે નાટયસસ્કારના ઉદ્ભવ તથા પોષણ માટે સર્વત્ર ધામિર્ક સથળ, વિધિ કે વાતાવરણ સવિશેષ 
સાનુકુળ નીવડ્યા છે.* પ્રાર ભમાં નાટયપ્રવૃત્તિ તથા ધાધિક ક્રિયાવિધિ પરસ્પર અવિરિઇન્ન 





** 1 ક૦પ૪ટલ્ડ ર્ણ તેંસ્તાળ . .« . 3ુર8£ ઘા 898 ૦ 1230૯ લલ ઝ્ટૉડટ્ા।ઉપ૪ 
હવે ૦૦00ાપઘા, ...” ડ૩8ા.૪# -0)0₹૪ 7707, ॥. 45 


૪ 


રૌતે સંકળાયેલાં જણાય છે. પ્રાચીન ગ્રીસની નાટયપ્રવૂત્તિ યાયોનિમ દેવતાની આરાધના- 
પૂજા સાથે સૅળભેળ થઇ ગઈ છે. ભારતીય નાટયપર'પરાનો ઉદ્ગમ પણ આદિદેવ બ્રહ્માના 
હાથે દેવી ઢબે થયો હોવાનું મનાર્યું છે. ગુજરાતી તેમ જ અન્ય પ્રાદેશિક લોકનાટયપર પરા 
દેવદેવીઓના વિવિધ ઉત્તવોધ્ાં પાંગરી છે. ધાધિક સંસ્કાગે ખીલવવા નાટયપ્રવૂતિનો ઇરાદા 
પૂર્વક 6પયોગ થયાના દાખવા પણ મધ્યકાલીન યુગના 'મિરેકવ્સ', “મિસ્ટરીઝ' તથા “મોરા- 
લિટીઝ' માં મળી આવે છે.આમ, બયુધા વોકસમૂહ ધામિક સંસ્કારની સાથોસાથ નાટયસંસ્કાર 
ઝીલ્યા છે, આ તબ કકેલેકમાતસમાં ધામિક સ્કળ-મંદિરનુ પ્રાગણ-તથાર ગભૂમિ વચ્ચે તફાવત 
ન ઊગે તે સ્વાભાવિક ખરુ; પર તુ દેશકાળની પરિસ્થિતિ બદવાર્તા નાટયપ્રવુતિ ધામિક 
સ્થળ વાતાવરણથી વૅગળી થતી જાય છે અને બીજે પક્ષે આવા ધામિડ સાંપ્રદાયિક પ્રભાવ 
હેઠળની નાટયપ્રવૃત્તિમાં મનોર જનનો આગ્રહ અને યગપેસારો થતો આવે છે. એવું પણ 
બને છે કે ધર્મસંસ્થાએ પાયેલી નાટયપ્રવુત્તનો ધર્મ માગ્ડૂત જ વિશેષ તિરસ્કાર થાય છે. 
ઈગ્વૅન્ડમાં પ્યુરિટનોના ધર્મર્‌સ્ત મમતના ડારણે જ અઢાર વર્ષ સુધી રગભૂમિપ્રવૃત્તિ 
સ્થગિત તથા મુતપ્રાય બની ગઈ હતી મંદિર તથા રગભૂમિના એકયમાં પડેલી નૂટ 
પછીના ઈતિહાસમાં કયારેય સંધાઈ જણાતી નથી. સસ્કાર પ્રસાર તથા લોડશિક્ણની દવ્ટિએ 
મંદિર તથા રંગભૂમિના સાહચર્યની ઉપયોગિતા ષિછાનીને વીતમી સદોમાં ઈંગ્લન્ડના 
વિચક્ષણ નાટયવિવેચક-નાટયકાર શ”એ રગભૂમિને ધર્મસંસ્થા જેવો મોભો અપાવવાન] 
કામ* માથે લીધું તે સૂચક ગણાય. અલબત્ત, ધામિક સ્થળો સંસ્થાઓના સક્રિય પ્રોત્સાહન 
સિવાય પણ પરોલ્ષ રીતે પ્રજની ધામિક વૃત્તિ અને નાટયસંસ્કાર પરસ્પર પોપાતાં રહ્યાં છે 
ખરાં,ગુજરાતની અનેઅન્ય પ્રાંતોની પણ, વ્યવસાયી ર ગભૂમિનાં ધામિક પૌરાણિક નાટકોની 
રચનામાં તથા લોકપ્રિયતામાં પ્રજાનો ધર્મભાવનાનું રપધ્ટ પ્રતિબિબ દેખાશે.રાજકીય-સામારિક 
અરાજકતાના સમયમાં ભારતની પ્રાદેશિક લોકનાટયપર પરા દ્રારા લોડસમુદાયની ધર્મક્રાહા 
સચેત રહી હતી. મંદિર મંચના આ સાલચર્યની અસર નાટયબંધ પર પણ પડી જણાશે 
ગ્રીસની કાસ્ણ્યપ્રચુર અને પ્રાચીન ભારતની “ નઘુરન સમાવવેસ વાળી નાટય- 
કૃતિઓમાં તે તે દેશની ધા(મિક જીવનદષ્ટિની અભિવ્યકિત જોવાઇ છે. મુસલમાન તથા બૌલ્ક 
ધર્માએ અભિનય તેમ «નાટકને ધર્ય વિરુદ્ધ માની તેની અવગલના કરી એ અપવાદ મિવાય, 
નાટયપ્રણાલિકાનો ઉદ્ભવ ધાશિક ભૂમિકા કે વાતાવરણ વા ક્રિયાવિધિમાં કળી આવે છે. 
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ર. 
ટૂંકમાં, ધર્મના સાહચર્યથી નાટયપ્રવૃત્તિને રગમંચ, પ્રેહ્કગણ, વિષયસામગી તેમ જ જીવન 
પરત્વેની દષ્ટિ સાંપડી એમ કહી શકાય. 


ધર્મથી તરછોડાયા છતાં, સમાજજીવન પર નાટકનો પ્રભાવ પડેલો હોઈ, ધર્માક્રાય 
વિના પણ નાટયપ્રવુત્તિના કામિક વિકાસમાં કોઈ બાધા ન નડી. ઊલટું, નાટયર્વુત્તિતો 
આવિષ્કાર મૂળે સામૂહિક ઢબના હોઇ સામાજિક રુચિતંત્રને આ માધ્યમ સહેલાઇથી 
સદી ગર્યું. ધર્માશ્રયની અસર મુખ્યત્વે નાટકના વિષય પરત્વે તેમ સમાજાશ્રયની અસર 
નાટકના સ્વરૂપ પરત્વે પડેલી વિશેષ જણાશે. મંદિરના ચોકમાંથી સમાજના ચોગાનમાં 
રમતા થયેલા નાટકના સામૂહિક રચનાતત્રને મોકળાશભર્ષો ઉઠાવ સાંપડયો તેમ જ લોકશાહી 
સાર્વવર્ણિક સ્વરૂપ-વિશેષ સિદ્ધ થયું. અન્ય કલાપ્રવૃત્તિઓની સરખામણીમાં 
નાટકની આ સમુદાયભે।?્યતા સોંધપાન્રન હોઈ તેની આ સ્વરૂપલક્ષી વિકાસપ્રક્રિયા મહત્ત્વની 
ઠરે છે. સમાજના વિવિધ થર તથા વર્ગોની પાતપોતીકી લઢણોના કારણે નાટકનું સ્વરૂપ 
લક્ષી વૈવિધ્ય પણ પલોટાયું. શ્રમજીવીઓના હાથે લે।કનાટયની શૈલી બંધાઇ, તો બુદદિ- 
જીવીઓએ નાટયસાહિત્યની પરંપરા જન્માવી; સાહસપ્રિયોએ વ્યવસાયી રંગભૂમિના 
ઇતિહાસ સર્જ્યા, તો! કલાષ્રિયાએ નિર્વે:તન રંગભૂમિના નવો મરોડ કાઢયો. પરંતુ, 
નાટયનું યથાર્થ સ્વરૂપ વર્ણવિહીન વર્ગવિહીન હોઈ, બહુજનસમાજની ઉપેક્ષા કરી 
સમાજના એકાદ વર્ગ પૂરતું બંધિયાર બની નાટકે ગૂંગળામણ અનુભવી હોવાના દાખલા 
પણ નોંધાયા છે. ફકત ફેશનપરસ્ત અને આરામપ્રિય નબીરાવર્ગમાં અટવાયેલી ઇ'ગ્લ'ન્ડની 
જેસ્ટોરેશન કોમેડી' નો ઇતિહાસ આશમાં સૂચક ગણાય. એકંદરે જોતાં, ધાધિકો 
કરતાં સામાજિકોએ નાટયને વધુ લાડ તથા માવજતથી ઉછે્યું જણાય છે. નાટકને 
લોકશાહી મોકળાશ મળવાથી તથા શિક્ષણપ્રગાર, સંસારસુધારા અને વિચારકાંતિ જેવા 
સામારિક પ્રશ્નોની છણાવટ થવાથી તેમ જ સમાજની બહુવિધ સુચિનું રંજન થવાથી 
સામાજિક પરિબળો તથા નાટય વચ્ચેના સહયોગ અને આદાનપ્રદાન સ્થાયી તેમ જ 
ફળદાયી નીવડયાં છે. 


આવળના સભ્ય ઞમાજોમાં મહત્ત્વની ર્સસ્કાસ્પ્રવુત્તિ તરીકે નાટકને ગૌરવ મળવાનું 
કારણ આ. પરંતુ એક અગત્યની સમાજેપયોગી પ્રવુત્તિ તરીકે તેના વિકાસ માટે સ્થિર 
તથા સમૃદ્ધ રાજ્યકાળ સાનુકૂળ નીવડે તે પણ સ્વાભાવિક ખરુ. ગુપ્તોના સમૃદ્ધિ- 
કોળ દરમિયાન સંસ્કૃત નાટયસાહિત્યની ચિરંજીવો કૃતિઓ સર્જાઇ તેમ એલિઝાબેથના 
વૈભવભર્યા રાજ્યકાળમાં અંગ્રેજી નાટયસાહિત્યનો ઈતિહાસ સર્જાયો, અનિશ્ચિત તથા 
અંધાધૂંધીભર્યા રાજકીય વાતાવરણના કારણૅ જ, દૃઢ થયેલી ભારતીય નાટયપરંપરાનુ 
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સાતત્ય ન જળવાયું. અમુક રાજ્યકાળ દરમિયાન વિશિષ્ટ કલાપ્રવત્તિઓ પાપાઈ હોય 
એવું પણ બન્યું છે ગુપ્ત વંશના રાન્/્યવહીંવટથી ઊલકું મોગલાઈ ચાસન દરમિયાન 
સ્થાપત્ય, સંગીત તથા નૃત્યના મુકાબલે નાટયપ્રવુત્તિની બહુધા અવગણના થયેલી 
જણાય છે. કયાગ્ક, ગ્રીમના પ્રભમત્તાકની જેમ, રાજ્યકર્તાઓએ નાટકને યઘેચ્છ વિહરવા 
દીધું છે, તો કદીક ક્રોમવેલના લશ્કરી શાસનની જેમ ગૂંગળાવી પણ દીધું છે. 
ભારતમાં પ્રજાકીય શાસનમાં રા“યાશ્રય મળવાથી નારયગાહિત્ય તથા રંગભૂમિપ્રવૃતિને 
સર્વદેશીય પ્રોત્તાહન મળ્યાનું તાજુ દષ્ટાત છે ખરું, પરતુ એકદરે જેતા રાજકારણી- 
ઓનો માથ નાટકને બહુ સદયો જળાતે। નથી લોકમાનગ પરત્વે નાર્કની અસરકારક 
પકડ હોવાથી, «/નમતને અમુક માર્ગે વાળવા તેના ઉપયોગ કરવા અગૈ સામ્યવાદો 
શાસનમાં તેમ 6 ઉપગ્છલ્થી લોકશાહીમાં રાજ્યાશ્રય નિમિત્તે નાટક ૫૨ આક્રમણ થતું 
જોવા મળવા લાગ્યું છે 


પ્રત્યક્ષ અસરકર્તા પરિબળોમાં નાટયકારને અગ્રતા આપી શકાય. જેકે, પ્રાર્રભક 
તબક્કામાં ભજવાનું નાટક સર્વેસર્વા હોવાથી, ન તો નાટયનો સાહિત્યદેહ બંધાયો હતો. 
કે ન તો વ્યકિતધિશેષ તરીકે નાટયકારનું મહત્ત્વ ઊગ્યું હતુ. એકંદરે એ સઇમૂહિક 
પ્રવૃત્તિ તરીકે વિકચી હોવાથી વ્યકિતગત પ્રતિભાનો પ્રશ્ન જ અનુપસ્થિત હતો. ઊલટું, 
લૈખન, સૂત્રસંચાલન તથા અભિનય ત્રિવિધ કાર્યભાર એક જ વ્યકિત સંભાળે એવું 
બનતું ખરું; અને લેખન પેટેય તે, નહરિયાત મુજબ, ઇતિહાસ પુરાણ વગેરેની પ્રખ્યાત 
સામગ્રીમાથી પાત્ર પ્રસંગ વણો લેવાથી કામ સરી જતું પરંતુ સામાજિક રાજકીય 
પરિસ્થિતિઓ બદલાતા, તેનો અસરો ઝીલી જીવતી રેગભૂમિપ્રવૃત્તિનું માળખુ પણ 
બદલાવા લાગ્યું; ગાથૅનાથે ધામિક સ્થળ-સંસ્થાના વાતાવરણમાંથી મુકત થયેલા નાટક- 
માં ગમાજજીતનના ધબકાર [નાંમિત્તે, પ્રખ્યાત નામગ્રીમાં અને તે સામગ્રી ઉપરાંત 
ઉત્પાઘ તેમ જ કવ્પનાકિત સામગ્રી ગૂંથાવા લાગી એટલે નાટયલેખનની પ્રવૃત્તિમાં સજન- 
શકિતનો આવિષ્કાર શકય તેમ જ અનિવાર્ય બન્યો. ભજવણી નિમિત્તે માત્ર સામૂહિક મનો- 
રજન ખાતર નાટક લખવાને બદલે ભજવણીથી નિરપેક્ષ રીતે અનિજાનેદ-મનો વિનોદ નિમિતે 
પણ નાટક લખવાની શક્યતાની કેડી જૈ અવે એ પ્રકિ તમ2$ન્‍30 રહિ દેહે 
વિકગવાની મનમોકળાશ મળવાધી, સજક નાટયકારનો પણ મહિમા સ્વોકારાતો થયો, 
ઔઓંભર્વ્યાકતની આ તક ઝડપી લઇ, નાટ્યકારે પણ સહકારી તંત્રવિધાન પર નિર્ભર રગભૂમિ- 
પ્રવૃત્તિમાં પોતાની સાહિત્યિક પ્રતિભા તથા દવતા દાખવતા જઈ અગ્રિમ સ્થાન સર કરવા 
માંડયું. અલબત્ત, જુદાં જુદાં કારણસર ઘણી વાર નાટ્યકારનાં સ્વત્વ તથા નિષ્ણાતબુજ્ધિને 
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અન્યાય થતો રહ્યો છે તથા સંઘબળથી વિકસતી નાટયઘ્રવૃર્તિમાં તેની આગૅવાનીને પડકાર 
પણ ઝીલવો પડયો છે. આ બાબતમાં, વ્યવસાયી ર'ગભૂમિએ નાટયલેખકની ડરેવી દૂર્દશાનું 
ધર-આંગણાનું દષ્ટાંત પૂરતું ગણાય. એટલે જ નાટ્યોત્કર્ય માટે પ્રતિભાસંપન્ન નાટયકારને 
સર્વોપરી સ્થાન તથા સામાજિક મોભો મળવાં જોઈએ એ હકીકત પર ભાર મૂકવાનું જરૂરી 
જણાયું છે.* પ્રાચીન ગ્રીસના પ્રજાસત્તાકમાં તથા ભારતમાં સ્થિર-સમૃદ્ધ રાજ્યકાળમાં 
નાટયકાળની સર્જનાત્મક કાર્યદક્ષતા તેમ જ સમાજોપયોગી કામગીરીને રાજ્યાશ્રય નિમિત્તે 
આવીરીતે પુરસ્કાર-પ્રોત્સાહન મળતાં હતાં પરતુ રાજકીય અથડામણ-અંધાધૂંધીના કારણે 
આ પરંપરાનું સાતત્ય જળવાયું નાહ. એટલે વ્યકિતત્વવક્ષી કલાકાર તરીકે છેક ૧૫-૧૬મી 
સદીના “જ્ઞાનોદય' ( 100 %ર્કાડશ્પ૦ટ ) દરમિયાન નાટય૩ઝારનો નવજન્મ થયો 
એમ સાપ્તાન્ય રીતે કહી શકાય જ્ઞાન-વિજ્ઞાનની આ સાર્વત્રિક નવજગૃતિથી 
સર્જક કલાકારનું ગૌરવ તથા આત્મસભાનતા વધે છે અને આ અગાઉ અવ્યકત રહેલા 
સ્ત્રાનુભવ 22750441 ૦૪0૪૯૫૦૦ ) તેમ જ નિજી વ્યકિતત્વ ( ૪૮780111 સ 
40108૪ ) અન્ય સાહિત્યસર્જનની જેમ નાટયસાહિત્યમાં પણ પહેલી વાર આમજ 
થવા લાગે છે. સ્વાતંત્ય માણતા નાટયકારનો જન્મ થવાથી તેનો ત્વિવિધિ કાર્યભાર 
તો આપોઆપ છૂટયો, પર'તુ આ સાંધિક પ્રવૃત્તિના ઈતર ઘટકો સાથે તેને પ્રત્યક્ષ સકિય 
સંપર્ક પણ કયાંક આકસ્મિક રીતે, કયાંક સહેતુક ક્ષીણ થવા લાગે છે તથા નાટયલૅખન નાટય- 
કારની એકાંતિક સાહિત્યોપાસના પૂરતું મર્યાદિત થતું જણાય છે. નાટયકારનાર'ગભૂમિ- 
નિર્જદના કારણે વચલી કડીરૂપ સૂત્રધારના હાથે માલિકી તથા ઈજારાના ધોરણે ર'ગભૂમિ- 
પ્રવૃશ્તિનું જાવગાયીકરણ થયાના દાખલા મોજૂદ છે. વળી, સર્જાતું નાંટયસાહિત્ય સાંપ્રત 
રગભૂમિથી વિમુખ થયાનો ઈતિહાસ લગભગ દરેક ભાપાના નાટયસાણિત્યર્મા મળી આવે 
છે. આમ, નાટયકારની વૈયકિતકતા ખીલવાનું આડકતરી રીતે આ એક આત્યંતિક અનિરછ- 
નીય પરિણામ આજું ગણાય. પ્રાણવાન ના2્યપર'પરાની સ્થાપના માટે, નાટયકાર ર'ગભૂમિ- 
ના તંત્રવિધાન તથા પ્રેક્ષકની રૂચિનું લક્ષ રાખે અને પોતાના નિતાંત સાહિત્યિક સ્વૈર- 
વિહાર પર સાંપ્રત પરિસ્થિતિઓના સંપર્ક દ્રારા નિયંત્રણ સ્વીકારે એ જ હિતાવહ ગણાય. 
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ની 


આ અંગે સેકસ્પિયરનું ઉદાહરણ ખૂબ સૂચક છે પોતપોતાના સમયની ર ગભૂમિનું નવેસરથી 
ધડતર કરવામાં મોલિયેર તથા શેએ ઉત્તમ નાટકો લખવા ઉપરાંત સક્રિય રસ લઇ ધનિષ્ઠ 
રગભૂમિ-સંપર્ક જાળવ્યો તેનો ફાળો પણ મહત્ત્વનો ગણાયો છે ગુજરાતમાં અવૅતન 
૨ગભૂમિના સવાર ટાણે કેટતાક નાટયકારોમાં આવુ મનોવલણ ફળદાર્યી નીવડયુ તેમાં શ્યૌ 
ચન્દ્રવદન મહેતાની કારકિર્દી અદ્ભિતીય ગણવાનું ડારણ એ ફે ર ગભૂમિના ઘડતર માટેની 
એક નાટયકારની મથામણનો એમા રસપ્રદ નિતાર છે આમ તો નાટઝનો પગરવ થત! વે ત 
નામી નવોદિત લેખકોએ નાટકની સ્વરૂપ વિશેષતાથી આકર્પાઇ, તેના હોથભેર ઓવારણા 
લઇ સ્વભાપામાં સિદ્ધ કરવાના યત્ન કર્યા છે પર તુ આમા બહુધા ઉત્સાહનો અતિરેક તથા 
નાટયનિષ્ણાતગુશ્દ્િની ઊણપ હોવાથી મોટા ભાગના નાટયસાહિત્યના ઈતિહાસમાં નાટકોની 
સખ્યા તથા તેના રચનાસૌષ્ઠવ્‌ વચ્ચે વ્યસ્ત પ્રમાણ જોવા ચળે છે એલિઝબેથના સમયના 
2 રન્ડમાં સોનેતેની જેમ ફેશન તથા સમવ ગાળવાના સખ ખાતર નાટક લખવાનો જણે 
ચાલ પડયો જણાય છે ગુજરાતીમાં પણ રણછો'ભાઈના સામા?્/ક નાટકોની લોકપ્રિયતા 
પછી “દુ ખદર્શક” ના2ક લખનારાની જમાત ઊભી થઇ જણાય છે ' નાટક પરત્વેના 
આવાવિચથણ આકર્ષણના કારણૅ જ,વોકબધ નાગ્કો લખાવા છતાં, નાટય-નમૃધ્ધિ કૈ રગ 
ભૂમિ ઉત્કર્ષ અથવા એ બને પરત્વે એતિહાસિક પ્રદાન કરનારા નામો જૂજ જડે છે 


નાટકનો ભત્ત્વણી નિમિત્તે ઉદ્ભવ થયો હોવાથી તેનો અભિનયા શિત ખાસિષતોની 
સાર્થકતા માટે રહગભૂમિ અનિવાર્ય અર્ધાગ મનામું છે * ર“ગભૂ(મ અગેની પરિસ્થિતિની 
નાટયસાિત્ય પર સીધી અસર પડયાના ઉદાહરણ વિશ્વ-નાટયસાહિત્યમાથી મળી રહે 
છે સો[ફોકગોમની નાટયશૈલી પર ગ્રીસના તત્કાલીન 0૪૮% ૨1 19703) 1૦૫૯૯ની 
શૅકસ્પિયરની શૈલી પર ત્યારે અસ્તિત્વમાં આવતી થયેલી કદ  ઢગની એપિગાનેઘન 
રંગભૂમિની, ઇંબસનની શેગી પર અર્વાચીન [૦૭૦૦૧૫1૫ 1૯81૪8 [૯00 311૦3ની 
સ્પષ્ટ અસર જ્ણાઇ આવી છે પરતુ દરેક દેશને કે યુગને એડ્સરખી ૨ ગભૂમિ થાકૂક 
આવતી ન હોવાથી તેમાં આનવાર્ય રીતે પરિવર્તન થતુ રહે છે આવી ગીતે, પરપરાગત 
રગભૂમિની કાયાપતટ પછી વા નવી ર ગભૂમિના જન્મ પછી નાત્યપ્રવત્તિને અસાધારણ 
વૅગ મળ્યાનાં દધ્ગમત પણ નોધાયાં છે અગ્રેજી રાહિત્પ તઘા શિક્ષણના સંપર્કને 
પરિણામે ગુજ્સતર્માં ર ગભૂમિપ્રવૃત્તિ પાગરતા વે ત રણછોડભાઇન]ુ આગમન સૂચક 
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ટટ 


ગણાય. શાં” તથા ઇંબસન જેવા યુગપ્રવર્તક નાટયકારોની પ્રવૃત્તિ આ વિધાનની સમર્થક 
બને છે. આથી ઊવટ', પોત!ના એકધારા સ્વરૂપને જડતાપૂર્વક વળગી રહેતી રૂઢ 
ર ગભૂંમિ નાટયવિકાસને સ્થાગેત પણ કરતી રહી છે. પ્રાચીન ગ્રીસમાં ચીલાચાવુ રંગભૂમિએ 
નાટયક્ષેત્રે નની અભિવ્યકિતને ગૂંગળાવી હતી, તો! ૧૮મી સદીના ઈંગ્લેન્ડની આલેશાન 
8૦#8112લતે ઢપવીદ૦તપળામાં રાચતી રંગભૃમિ નવોદિત નાટયકારોને પ્રેરણા 
આપવામાં નિષ્ફળ નીવડી હતી. ગુજરાતની વ્યવસાયી રંગભૂમિની જડતાએ ઉત્સાહી- 
ઓને રગભૂમિ-ઉદાસીન બનાવ્યાનું જણીતું છે. આથી એવો અનુગેધ થતો રહ્યો છે 
કે નાટકર્નાં વિકાસશીલ પરિબળો સાથે કદમ મિલાવવાની રંગભૂમિએ મનમોકળાસ 
કેળવવી જોઈએ; જેકે, સમકાલીન આવશ્યકતાઓ મુજબ જીવતી રંગભૂમિ નાટક 
માટે વિકાસોપયોગી «૪ નીવડે એવો તર્ક પણ દોષિત ગણાય. રજૂઆતની દશ્ય અગ્નર- 
કારકતા માટે રંગભૂમિ પર ઉપયોગમાં લેવાતાં ઉપકરણોએ પણ નાટયાભિવ્યકિતને 
પોષી છે. ઇંમત્રનની વાસ્તવલક્ષી ફૂાતિઓને સફળ ઉઠાવ સાંપડયો તે રંગભૂમિ પર સુલભ 
થયેલી દશ્યમજાવટની સામગ્રીથી, વીજળીની સુવિધાને કારણે જ પ્રયોગશીલ 
5૪[01૦૧૩૦॥૫156 શૈલી રચનાત્મક સિદ્ધિ હલ કરી શકી. અલબત્ત, વેશભૂષા, 
સંનિવૈશ કે પ્રકાશાયોજન વગેરેના અતિરેકમાં અટવાવાથી નાટકની દુર્ગતિ થવાનું ભયસ્થાન 
પણ આમાં રહેવું છે. આવી ઉપકરણ-પરસ્તીથી «ગ્રીક નાટકની સમૃદ્ધ પરપરા [નિસ્તેજ 
થયાનું જણીતું છે. શેકસ્પિય૨ તથા ચેખોવના કારકિર્દી-અંત પછીના ગાળામાં અનુક્ર મે 
ઇ*ગ્લ4ન્ડ અને રશિયામાં આવી પરિસ્થિતિ અને આવાં પરિણામ જોવા મળ્યાં છે. 
આવી અમુક અંશે નાટયેતર સામગ્રીના આધિપત્યના કારણે ગુજરાતની વ્યવસાયી 
રંગભૂમિ આતિરજકતામાં ગૂગળાયાનો ઈતિહાસ તે! તદ્ન નજીકનો ગણાય, ર'ગભૂમિ 
સંબંધમાં યાંગ્િક સુવિધા તથા ઉપકરણો વગેરેની સરખામણીમાં નટવુ'દનો સહયોગ 
અનિવાર્ય મનાય તે સ્વાભાવિક છે, કૅમ કે નાટયની ભાવગૃષ્ટિને ચતુર્વિધ અભિનય 
“દ્રારા તાદશ બનાવી ભાવકના ચિત્તમાં રસાળતાથી સંક્રાન્ત કરવાની અગત્યની ડામગીર્રી 
તેનો છે. માહિત્યપમે નાટયકાર તો રંગભૂમિપક્ષે અભિનેતા, એવું સમીકરણ પણ 
નાટકની સ્વરૂપ સાર્થડતા માટે ગોઠવાયું છે. નાટક મુખ્યત્વે અભિનયાટિત હોવાથી 
નાટયકારે અભિનેતાવુ'દ સાથે વિશેષ સંપર્ક સહકાર રાખવો જોઇએ એવો શરૂઆતથી 
ભાર મુકાતા રહ્યો છે.* પરંતુ, રંગભૂમિક્ષેત્રે ઘણી વાર રાજવંશી આધિપન્ય ભોગવતા 
સૂત્રધાર તરફથી મળતી વધુ પડતી, અવિવેકી કદરદાની અને ગેરદોરવણીયી નટ નટી 
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કે જ 


નુંડષિજજી બને ત્યારે માત્ર અનિષ્ટ જન્મે છે પ'તું એકદરે નટ-નાટયડારના 

“સહયોગની પરિસ્થિતિ ઇંપ્ટ મનાય છે ગેરિક, કીન, મિસિસ સિડેન્સ, જયશકર “સુંદરી 
કે માં અશરફખાન જેવા અભિનયપટઓને કેન્દ્રમા રાખી આલેખાયેલા ઝેન્દ્રમ્થ પાત્રોને 
પરિણામે કેટવીક યાદગાર કૃતિઓ સાંપડવાનું ડારણ આ નાટયકાર તથા નટ-નતી 
જૂધ તેમ જ સૂત્રધાર જેવા અગત્યના ઘટકોને સમ મહત્ત્વ આપી તેન] રાવાદી નિયમન 
થાય તો રગભૂમિની ચેતના મહોરી ઊઠે તેના દ્રષ્ટાત પેટે આધુનિક અમેરિકી 
ગભૃમિનો નિદેશ કરી રમ્ય 


દશ્યકલાપ્રકારુ તરીકે જન્મેલા વિકસેલા નાટક અંગે પ્રેક્ષકનો અનન્ય મહિમા ગવાયો છે 
અને પ્રેક્ષક નહિ તો નાટક નહિ એવી સ્પષ્ટ રજઆત પણ થઇ છે* પ્રાર ![ભિક અવરથાના 
નાટકોના વિષયની પ્રાકૃતતા તેમ « શૈલીની સરલતા સુબાધડતા વગેરમાં અર્ધદગ્ધ નિરક્ષર 
પ્રેક્ષક સમૂહની રચ જ કારણભૂત ગણાય છે 'શાનોદય' પછીની સાહિત્યિક જાગુતિષી 
રસવૃત્તિ કેગવાવાથી તેમ જ નાટકના અધ્યયન-અધ્યાપનના રતાસ્જાદનો ઉમળકો વધવાથી 
નાટક પરત્વેનું પ્રેલશ્ની રુ ચનુ એકચક્રી અનુશાસન પડકારાઈને મર્યાદિત બને છે 'સાનોદય'ના 
માળાના સાહિત્યિક નાટારસિકો નિમિત્ત નાહકની દશ્ય શ્રાવ્ય ખાસિયતો તથા તેના વિવક્ષણ 
સ્વરૂપવિધાનટ તરફ લશ દોરાય છે એ રીતે, ઉઘોગીકરણ તથ શહેરીકરણ દ્રાર અસ્તિત્વમાં 
આવેલા કામજીવી કારીગરવર્ગ તથા શ્રીમત એશઆરામી પ્રેક્ષકવર્ગના મનોર %/ન નિમિત્તે 
વ્યવસાયી શૈલી ખીલી આવે છે બીજી બાજુ, સાર્વીત્રક વિદ્યાવિગ્તાર તથા રસવૂતર્નુ 
સંમાર્જન થવાયો કલાશોખીન પ્રેક્ષકગણ અવેતન્દ ર ગભૂમિ મારફત શિષ્ટ અભિનય દ્રારા 
વાસ્તવ જીવનનું પ્રતિબિબ ઝીલવા મથે છે અને ર ગભૂમિનૅ પલોટવા મથતા બુદ્ધિઘાળીઓ 
શ્રયોગશીડ ૨ ગભૂમિ ( 8૩૯૦૬ાળલાાર્ડો 1102130 મા રાચતા જણાય છે એટલે 
સરવાળે, નિષ્ક્રિય પ્રેયક કૅ અત્યુત્માવી આશગયદાતામાથી આધુનિક નટયશોખીને તકિય 
રીતે ઘણે। વિકાસ સાધ્યો છે અને એ રોતે નાટયપ્રવૃત્તિમા પ્રેક્ષકવુન્દની અનન્યતા જ પુરવાર 
કરી છે વળી, લો।કરુચિ તથા નાટયકારની પ્રતિભા વચ્ચે સમાધાન શકય નથી એવો એકપક્ષી 
પૂર્વગ્રહ આમૅય અવિવેકી લાગતો રહ્યો છે સમકાનીન પ્રજામાનસની રસ-રુચિની પ્રાકૃતતા 
ગ્રીસની પ્રશિષ્ટ મનાયેગી કૃતિઓમાં હૂબહૂ તથા શેકસ્પિયરની ઉત્કૃષ્ટ રચનાઓમાં કુશળતા 
પૂર્વક ગૂથાઈ આવી છે એ પણ ખરું કૅ અવિવેકી રીતે પ્રે્ષકને આરાધ્ય દેવ તરીકે સ્થાપી 
તેની અસંસ્કારિતા કે અણઘડતાને પણ રીઝવવાની નેમ રાખવામાં અવે તો શેલીની અતિ 
* “૦ કળે. ૧1૦૯, 8૦ 189 9 ટ &ણતૈઃ૯૯૭ ૩૬ ?૯ 00095873 કલે 10૯૪1 
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₹જકતાનાં અનેક દૂષણો ફૈટનાં વિના રહેતાં નથી, ગુજરાતી વ્યવસાયી નાટકની જાહોજલાલી 
દરમિયાન, સૂત્રધાર-કાવિઓના શૈહકારથી પ્રેક્ષકોને અતિર જકતાનો નશો ચઢાવાયાનો 
ઇતિહાસ તો જાણીતો છે, પરતુ અવેતનર્માષી સવેતન તરફ ઢળતી આધુનિક રંગભૂમિના 
પ્રહસનકારો પણ આ ભયસ્થાને અટવાતા ચાવ્યા છે. સનગ નાટયકાર તો પ્રેક્ષકો સાથેના 
આવો જીવંત સંપર્ક ટકાવી રાખવા, લૌકરુનિ પારખીને વિવેકી સમભાવથી તેને કૃતિમાં 
ઉતારવાનો કીમિયો અજ્માવતો રહે છે. આવા વલણને પરિણામે કદાચ ગુજરાતની ભવાઇ, 
ગ્રીસનો “ઓલ્ડ કૉમેડી તેમ જ ઈટાલીની 00211008 007 411૯ જેવાં નાટયસ્વરૂપો 
સાંપડપાં હોવાં જોઇએ. ડિ 


ર'ગભૂમિ સન્મુખ ઉપસ્થિત થતો પ્રેલકવર્ગ સાર્વવર્ણિક કે સર્વવર્ગી હોય તો નાટકના 
સર્વતોમુખી તેમ #લોકશાહી વિકાસની શકયતાઓ મળી રહે છે.* સત્ત્વ; રજસ તથા તમસના 
ત્રિવિધ ગુણસભર લોકચરિતનો પ્રાતિઘોષ ઝીલી તથા દુ:ખાર્તોને, ઢમાર્ભાને, શે।કાર્તાને 
તેમ જ તપસ્વીઓને વિકામ આપી ભિન્ન ભિન્ન રુચિનું સમારાધાન કરીએ જ નાટક પોતાની 
કલાપ્રકાર તરીકેની અનન્યતા સિદ્ધ કરી દેખાડે છે. એવૅન્સ તથા રોમના નાટયપ્રયોગોમાં 
સર્વવર્ગી પ્રેશકસમુદાષ હાજર રહૅતો હતો. મધ્યયુગની નાટિકાઓની પણ એવી નેમ હતી. 
આબાબતમાં એલિઝાબેથના સમયની નાટયપ્રવૃત્તિ સવિશેષ પ્રજાકીય ગણાય છે. ક્રાંતિ પછીનું 
ડૂન્ચ નાટયસાહિત્ય પણ પ્રત્યેક પ્રજાજનને વક્ષમાં રાખીને સર્જાયું હતું. અમેરિકાની 
આધુનિક નાટયપ્રવુત્તિના સર્વતોમુખી વિકાસ માટે, ત્યાંના પ્રેક્ષકવૃન્દની વર્ગભેદવિહીનત 
કારણ તરીકે આગળ ધરાય છે. અલબત્ત આવી આદર્શ પરિસ્થિતિ સર્વત્ર હમેશાં ઉપલબ્ધ નથી 
હોતી, પર'તુ કેટલીક વાર સમાજના વિશિષ્ટ વર્ગને પરિતોષ કરાવવામાં પણ યશસ્વી વિકાસ 
સાધી શકાય છે. બૌછ્કોની આગેવાની હેઠળના 7100770041) 11104672 ની કામગીરી 
સાર્વવર્ણક ર'ગભૂમિ કરતાં ઓછી ઓંકો શકાય તેમ નથી. 


નાટયપ્રવૃત્તિની ચર્ચામાં બહુધા નાટયસ્વરૂપ ગૌણ ગણાયું છે વા અવગણાયું છે. એય 
ખરું ફે નાટયોચિત સામગ્રીને અમુક ખાસ નાટયબંધમાં રસાત્મક શૈલીથી ઉતારવાનું સુકર 
તો નથી, પણ સૌ સાહિત્યપ્રકારોમાં સ્વરૂપ પ્રયોજન નાટડ માટે અનિવાર્ય તથા સહેતૂક 
મનાધું છે. 1૪48૯, 0૦૫01૦, 8તદાંતઝં, એ ત્રણ પ્રાચીન પ્રશિષ્ટ પ્રકારો 
ગ્રીસની ધામિક ક્રિયાવિધિ નિમિત્તે ઉદ્ભવ્યા હોવા છતાં, એવેન્સની સંસ્કૃતિના વિલય પછી 
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પણ જીવત તમ જ માર્ગદર્શક ગણાય છે, એમાં સ્વગ્પલશી સઘનતાનું સમર્થન મળો રહે છે. 
ગ્રીક નાટયવિદોના સ્વરૂપ આગ્રહ તથા ભારતીય કાવ્યશાસ્રીના રસ અનુરોધ વચ્ચે આ રીતે 
કોઈ તાત્ત્વિક ભેદ નહિ જણાય * વિપયસામગ્રી તથા નાટયસ્થ ભાવવેવિધ્ય સાથે અનુગ્પ 
સ્વરૂપલક્ષી સઘનતાનું કસબી સવિધાન સધાય તે! કૃતિની અસરકારકતા તથા ચિર જીવિતાને 
લાભ થતો હોવામી આ દુષ્કર કીમિયો હાથ કરવા પ્રત્યેક નાટયકારે મઘતા રછેવું જોઇએ 
એવો આગ્રહ થતો રહ્યો છે આના અનુમધાનમાં જ, સ્૧૩પોપાસનાની ઈરાદાપૂર્વક અવગણના 
કરતી કેટલીક આધુનિક વાસ્તવધ્રિય કૃતિઓના આયુષ્ય વિદે અધિકારી વર્તુળોય આશા 
નથી બંધાતી આમાં પણ પ્રેક્ષકના પ્રતિભાવ વિના એકવો નાટયકાર નિરાધારપણું અનુભવે 
એવુ બન્યું છે ટ જેડીના ઉત્કટ વિષાદને ઝીલવા માણવાની તત્પરતાના અભાવે,૧૮મી સદીના 
ઈગ્યન્ડનો મધ્યમવર્ગીય તથા ૧૯મી સદીના ગુજ્શાતનો શ્મજીવો શ્રીમત પ્રેક્ષકવર્ગ 
લાગણીના નિરર્થક ઉદ્દે કવાળી તથા પ્રેમ શૌર્યના સ્યૂલ ઘેરા ૨ ગોવાળી અપરસ કૃ? ઓનું 
નિમિત્ત બન્યાનુ જાણીતુ છે નાટકની સ્વર્પલક્ષી ઉપામના પ્રત્યેની વ્યાપડ ઉદાસીનતા 
છતા તેના પુન પ્રચાર માટે આશા બધાવાનું કારણ એ છે કે નાટયપ્રશરોમા ઉદાત્ત ગણાયેલ 
ટ્રેજેડીના પુન ગૌરવ માટે કેટલાક ડ્ર નચ નાટયકારો નિષ્ઠાપૂર્વક જહેમત લઇ રહ્યા છે 
વિશ્વભરની ભાપાઓમા। પેદા નાટકના ખેડાણ વિશે વધતો જતો ઉત્સાહ પણ આ પ્રવૃત્તિને 
મશ મળશે એવી હૈયાધારણ બધાવે છે 
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નાટક સતત્‌ પરિવર્તનશીલ તથા બીજા સાહિત્યપ્રકારોની સરખામણીમાં ચંચળ રહેતું 
હોવાથી સ્પષ્ટ શબ્દોમાં તેની વ્યાખ્યા બાંધી આપવાનુ દુષ્કર જણાયું છે. કદીક ગીત- 
સંગીતની સંગતમાં દીપી ઊઠતુ (00૦78), કદીક નૃત્યના સહયોગથી ઓપી 
ઊઠતું (84110૪), કદીક નિતાંત અભિનયથી. ચરિતાર્થ બનતું, કદીક કાવ્યપ્રચુર 
બની મા ત સાક્ષરને રીઝવતું, કદીક કેવળ ગદાની યશકલગી બની ઓપતું, કદીક દરષ 
મામગ્રીના વાઘા પહેરી અતિ જકતા ઉપામતુ [(ઊ1610ન્‍વંત્્13), ડદીક તમામ 
ઉપકરણોનો અંચળો ફગાવી માત્ર શ્રાવ્ય ખૂબીઓની મોહિની લગાડતુ (રેલ 1૦-14), 
તો કદીક દીવાન ખંડી ર'ગભૂમિમાં બૌદ્ધિકોની અભિરુનિની કસોટીએ ચઢવા મઘતું 
નાટક પ્રથમ દષ્ટિએ બછુરૂપી લાગે ખર્‌, પરતુ નાટકનું કોઈ તાસ્તિવિક નિજી સ્વ-રૂપ 
નથી એવું નથી. ઊલટ્ટુ” આ વિકાસક્ષમ અંતર'ગ જ તેની ખાસિયત ગણાય. 


અન્ય સાહિત્યપ્રકારો શાથે સરખાવી જેતાં નાટકની સર્વગ્રાહિતા તથા સ્વરૂપ મોકળાશ 
સમજાશે ખરી. કવિતાને નાટકનું [પિયર કહેવામાં માત્ર કાવ્યાત્મક વ્યંજના નથી પરંતુ 
તેના ઉદૂભવનોા ઇતિહાસ નિદે"શ અને સ્વ૩૫ વિશેષને રાકેત છે. સંસ્કૃત કાવ્યમીમાંસામાં 
નાટય કાવ્યના રમ્ય પ્રકાર તરીકે જ બિરદાવાયુ છે અને સંસ્કૃત નાટયપર'પરાએ આ 
મતનું અનુદ્યાસન સ્વીકાર્યું છે. ગ્રીસમાં પણ કાવ્યના ઉત્કૃષ્ટ પ્રકાર તરીકે તેની ચર્ચા- 
વિચારણા અને વિકાસ થયાં છે. 'જ્ઞાનાદય' પછી ઈ'ગ્લૅન્ડુ તથા ફરાન્સમાં નાટકની 
કાવ્યર'ગી ઉપાસના થઇ જણાય છે. આવી કાવ્યમયતા કયારેક બ્લું“ન્ક વર્સ કે ડોલનશૈલીની 
માફક શૈષીમાં છૂપી રીતે, તો કયારેક વર્ણનકાવ્ય, ઊંમિકાવ્ય અથવા શ્લોક કે મુકતક 
રૂપે છૂટી રીતે પણ પ્રવેશે છે પર'તુ આ કાવ્ય તથા નાટયના બંને પ્રાચીન પ્રકારો 
દુ'સાધ્ય હોવાથી, પ્રતિભાશાળી સર્જકના અપવાદ સિવાય, આવી સહિયારી ઉપામનાથી 
નાટકની રસનિષ્પત્તિ પરત્વે પ્રતિકૂળ અસર પડી જણાય છે એટલે, અર્વાચીન સમયમાં 
નાટક કેવળ ગદયામય બની ગયુ છે અને માથેમાથે પદાનાટયનું સ્વગ્પવિશેષ વિકસાવવ!- 
ની મથામણ થઈ રહી છે એ વલણ તંદુરસ્ત કહેવાય. અલબત્ત, સંવાદપ્રધાન 
નાટકમાં વર્ણન-કથનને અવકાશ ન હોઈ, નાટયકાર ગદાની તમામ ખાસિયતો ખચિત 
ઉતારી ન્‌ શકે; છર્તા વિવિધ રસંવાદછટાથી ગદાની ઇબારત માતબર થતી રહી છે. 
એ રીતે, રમણભાઇ, મ્રુનશી, ઉમરવાડિયા તથા જ્યંતિ દલાલના ગુજરાતી ગઘની 
સમૃદ્ધિમાં નોધપાત્ર ફાળે છે. 


૧૪ 


સૌ કાવ્યપ્રકારોમાં મહાકાવ્ય નાટકની સૌથી નજીક જણાયું છે અને બંનેમાં માત્ર 
નિરૂપણ પૂરતો! જ તફાવત જેવાયો છે.* મહાકાવ્યના વર્ણન-વૃત્તાંતનતી સરખામણીમાં 
નાટયકારે સવાદ તથા ઘટનાધી કામ પાર પાડવાનું હોય છે. વળી નાટકના મર્યાદિત 
ફૂલકમાં રગચાટ માટે વસ્તુર્સાકલન પણ ગોઠવવાનું હોય છે. રજૂઆતની બાબતમાં 
એમ કહી શકાય.કે મહાકાવોની વુત્તાંત ઢબે એકપાત્રી આખ્યાન રજૂઆત થાય છે, 
જયારે નાટકની દશ્યાત્મક રીતે બહપાત્રી અભિનયાથ્િત રજૂઆત થાય છે. મહા- 
કાવ્યના પ્રસ્‍તારતે અપવાદ ગણીએ તેય, ભવ્યતા, ઉદાત્તતા, દેવો રાજવી નાયકો, અલોકિક 
ઘટનાતત્ત્ત તથા રમબાહલ્ય જેવી તેની ખારિયતે! નાટડર્મો ગિદ્ધ થતી રહી છે, 
હાર્ડીના “ડિતેસ્ટ' તથા નાનાલાલના “વિશ્વગીતા'માં મહાકાવ્યોચિત નાટક જેવું મિકા 
સ્વરૂપ પણ જોવા મળતું થયુ છે. ઈતિહાસ પુરાણની વળગણ છોડી, સાંપ્રત સમાજ 
તેમ ૪ નિગૂઢ ભાવિમાંથી નાટક વિષય મેળવનું હોવાથી તથા પદ્ય ઉપરાંત ગઘનો 
કામગીરીનો પણ લાભ મળ્યો હોવાથી વિષય અને શેલીની બાબતમાં નાટકની સરસાઇ 
ગણાય ખરો. 


મણાકાવ્યના અર્વાચીન ગદ્યાવતાર જેવી નવલકથાની વર્ણન વૃત્તાંત સિવાયની વાર્તા- 
રૃમ, પાત્રચિત્રણ, ર્સવાદઈટા, . જીવનબોધ તથા રસનિષ્પત્તિ જેવી ખાસિયતો નાટ્ફે 
વધુ સફળતાથી ઉતારી બતાવી છે, એટલે જ કદાચ લઘુ ર'ગભૂમિ (0૦ર્ટ.ટદ 11૯0૬૨) 
મનાયેલ નવલકથા તથા નાટક વચ્ચે સ્પર્ધા થતી જણાઇ છે. સુનશી જેવા ચકોર 
સાહિત્યસ્વામી તો બંને સાહિત્યપ્રકારો હસ્તગત ડરી બતાવે છે. આમાં પણ નાટય-નવલ 
(08004000 230061) જેવો! નવીન પ્રડાર ખેડાતો થષ્ છે. સાથેસાથે સફળ નવલકથાના 
નાટય૩પાતરોનો પ્રવૃત્તિ પણ ઉલ્લેખનીય ગણાય. સાહિત્યપ્રકારોમાં સૌથી નજીકની 
સગાઈ ધરાવતાં અને લોકપ્રિયતામાં અગ્રેસર હરીફ બનતાં આ બે સાહિત્યસ્વરૂપામાં, 
દશ્ય શ્રાવ્ય માધ્યમ તથા અભિનેય ગુણવત્તાના કારણે નાટક આગળ નીકળી શકે ખર. 
વળી, પુરાણ (પૌરાણિક આાટકો“-ક, મા મુનશી), ઈતિહાસ (નાનાલાલની મોગલ 
નાટયમાળા), ચરિત્રચિત્રણ ( “નર્મદ તથા “અખા'-કો ચન્દ્રવદન્‌ મહેતા ) વગેરેની 
સામગ્રીમાંથી પણ રસમર નાટકે લખાતા રહ છે. આગ, સૌ પ્રકારને આમજ 
કરતા નાટકના કોદાર્મા વ્યાપક સર્વગ્રાહિતા જોવા મળે છે. સાથેસાથે પરિવર્તનશીલ 
અંતરના કારણે લાઘવ શોખૌન આધુનિક સમયને સદે તેવ એકાંકી તેમ જ રેડિયો 
રૂપકના સ્વાંગ ષભ તે સજી રહ્યું છે. 
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૨ દ. ક્પ્‌ 


શ્ય કલાપ્રકાર તરીકે પણ નાટક અન્ય કલાપ્રકારો સાથે અભિન્ન સંબંધ ધરાવતું 
રહ્યું છે છે અને મિક્રા લલિતકળા તરીકે પણ તેના ઉલ્લેખ થયૉ છે.* નુત્ય-નાટય વરચે 
તતા સહોદર જેવુ સામ્મ જણાવાર્નું. દક્ષિણ ભારતીય 'ભરતનાટયમ્‌'માં તથા પશ્ચિમી 
જેલે'માં બંનેના કલામય સહયોગની સિજ્ધ જોવાઇ છે નાટકની દશ્યક્ષમતા પલોટાર્તા 
અને નાટયગુહોની સવલત વધતાં, નાટયનિર્માણમાં ચિત્ર, શિલ્પ તથા સ્થાપત્ય જેવી 
ડલાપદ્ધતિઓનો યુકિતયુકત વિનિયોગ સમાધી અસરકારકતા બહેલાવાનું પણ ચૂકાયું 
નથી, વળી, રંગભૂમિ-રજૂઆતમાં યાંત્રિક સુવિધા, પ્રકાશાયોજન, 'સંનિવૅશ તથા વીજળિક 
તરકીબોને કામે લગાડી દશ્ય શ્રાવ્ય ક્ષેત્રે વાસ્તવિક પરિમાણાની સિદ્ધિ દ્રારા 
નાટકૅ સરસાઇની હરણફાળ પણ ભરી છે. નાટકની સર્વગ્રાહિતાથી હમેશાં લાભ જ 
થયો હોય અને વિર્કાતિ ન પેઠી હોય એવુય નથી. પરતુ, સઘળી [વિઘા તથા ડલા 
અને સર્વ જ્ઞાન તથા વિજ્ઞાનનો નાટકમાં રસાત્મક અને ઉપકારક સુમૅળ સધાયાનો 
હકીકત અવશ્ય વિરલ ઠરી છે.); જ 


પ્રકરણ-આરંભે નિદેંશેલા નાટકના આવા બહુરૂપો લીલા વિસ્તારમાંથો નાટયસ્વરૂપનું 
વ્યાવર્તક લક્તણ શોધવાનું રહે છે. બહમતે એમ સ્વીકારાષું છે કે નાટયબધ 
માટે સંઘર્ય અનિવાર્ય ઠરે. સઘર્મને આધારબીજ માની વિયર્યમાંડણીના કેટલા તબક્કા 
ગોડવવા એ વિશે મતભેદ હશે, પરંતુ તેને! પ્રધાન હેતુ સંઘર્ષજન્ય ભાવના આગેહ 
અવરીહનું નાટયનિયોજન કરવાનો 4 ગણાય એ દષ્ટિએ રસનિષ્પત્તિની ભારતીય 
વિચારણા મુજબ પણ સંધર્ષ ઉપકારક ઠરે છે [ નાટયોચિત સઘર્ષની બહવિધતા પણ 


રસપકારક નીવડે છે. આમાં, વ્યવસાયી શૈલીનો ઉપલક તથા સ્થૂલ સંઘર્ષ અને 
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૩( ૧ લગ્સાન તચ્છિત્વ નતા વિતતા તાવના 1 

ત સ ચોમોન સત્ત તાટ્વેડસ્મન્‌ યત્ન વ્ર્યતે 11 

સર્ષશાસતાાળ શિત્પાસિ મર્માનિ વિવિયન વ । 

માસ્મન્‌ નાર્વે તમેતાસિ તમ્મારેસન્મવ જમ્‌ ॥1 
-ભરતનાટયશાસ્ર, અ ૧; ૧૧૩ ૧૧૪. 
1 સંધર્ષ એ નાટકર્નું પ્રાણભૂત તત્ત્વ નથી; પ્રાણભૂત તત્વ છે રસ, અને સંઘર્ષ સ 
રસના સપર્પણ માટે જરર્નું એક સાધન છે એવો આપણા રસકોવિદોના મત છે ” 
--ચમપ્રસાદ બથી : “નાટયસ્ત', પ. ૧૯. 


કટ 


શૈકસ્પિયરની કૃતિઓનો સુક્ષ્મ તથા મનોગત રાંઘર્ય બે સામસામાં આત્યતિક પ્રકારો ગણાય. 
નાટયગત સંઘર્ષથી સંઘર્યનું નિમિત્ત પાત્ર અજ્ઞાત તો, પરંતુ ભાવક એની તીવ્રતા 
થાણી શકે ત્યારે મર્મવેધક વિધિહાસ રસ્રૂટ થાય છે. આ તાત્વિક સંઘર્ષ વ્યારકત-વ્યાકિત 
વચ્ચે, સમૂહ સમૂહ વચ્ચે યા વ્યકિત અને સમૂહ વચ્ચે પ્રયોજાય અને આ પ્રકારના 
સામાજિઝક સંઘર્ષ હાસ્યોત્પાદક રચના માટે ઉપયોગર્મા લેવાય છે વ્યકિત અને વ્યકેતત્વ 
વચ્ચેના કે વ્યકિતનો અત્સેય પરિબળા વા દેવ સાથેનેદ સંઘર્ષ કાટુણ્યયૂલક કૃતિઓ 
માટે સાનુકૂળ નીવડતો રહ્યો છે. અલબત્ત, સઘર્ષ તથા રસની પરસ્પરતા વિશે નિરપવાદ 
મતબાંધી શકાશે નહિ. કેવળ ઘટનાપરપરાથી આલેખાતો સંઘર્ષ 018૦: તંત 00& 
ઉપસાવે કે નાટકી બની જાય, જયારે રઞ પરિતોષ હેમ્લેટ વા મૅડબેષની જેમ વિચાર, 
વાણી, વર્તનથી સુરેખ ઉઠાવ પામતે! સંઘર્ષ જ કરાવી શકે. 


કશ્રાપ્રકાર તરીકે ચિત્રનું ઉપાદાન રંગરેખા અને ગીતવાધનું ઉપાદાન સ્વર છે 
એ પ્ુજબ, માનવીની સમગ્ર ચેપ્ટા નાટયનું ઉપાદાન ગણાયું છે. તેને માટે વપરાયેલો 
પારિભાષિક શબ્દ તે અભિનય.* માટેજ; આ અભિનયક્ષાધ્ય કલાપ્રકારને ભામહ “'અભિ- 
સૈયાર્થ' તરીકે ઓળખાવે છે, તો અભિનય પર રસાનુભવનો આધાર હોઈ ધનંજય 
* નાટકનો! રસાથ્રાય તરીકે ઉલ્લેખ કરે છે. અન્ય ઉપાદાનેરનો સરખામણીમાં અભિનય 
નાટક માટે પ્રાણભૂત અને વ્યાવર્તક તત્ત્વ છે એ નાટયનિર્માતાઓને સવેળા સમજાય 
તો નાટયોત્કર્યનું ટાણું હિર્લબમાં ન પડે. નાટયકારને પણ આ અભિનયસાધ્ય પ્રકારના 
આલેખન અંગે નટચમૂનો સહકાર ડેળવવાનો અનુરોધ થયો છે. ભારતીય નાટયપરંપરામાં 
વાચિક, આંશિક, સાસ્વિક તથા આહાર્ય એમ ચતુરવિધ અભિનય શાસ્રોકત મનાયો 
છે. ભરતના મતે આ ચતુવિધ અભિનય પદાર્થોને ૨જ ડરે છે અને અર્થોને પ્રકટ 
કરે છે, પશ્રિમમાં પણ અન્ય ઉપકરણે!ની અપેક્ષા સિવાય ક્વળ અભિનયદાક્ષિણ્યથી 
નાટકો રજૂ કરવાર્નો પ્રવૃત્તિને વેગ સાંપડયો છે. ટૂંકમાં, સાહિત્યપ્રકાર તરીકે નાટક 
સંઘર્ષાક્રિત અને કલાપ્રકાર તરીકે અભિનયાક્રાત છે એમ તારવી શકાય. 





ક્ન્------ઝડઝ-્ક 

* “હેમ માટી, પથ્થર કૈ ધાતુર્માથી મૂંતિ ઘડાય છે તેમ માણસની ચેષ્ટામાથી નાટય 
ઘડાય છે.આના કલાત્મક રૂપ માટે પારિભાષિક શબ્દ “અભિનય ' છે; અર્થાત્‌ ,એ નાટયનું 
ઉપાદાન અભિનય છે....... અભિનય એ નાટયનું સ્વરૂપ સાધનાર) લક્ષણ છે.” 


-શી. રસિકલાલ છો. પરીખ : 'રંગભૂમિ'; રંગભૂમિ પરિષદ; પુ. ૯. 


શ્ર્ણુ 
નાટ્યવિધાન 

આ અગાઉ નાટકની જે બહુરૂપિતા તથા સ્વરૂપ જેયાં તેને આલેખવાની પદ્ધતિને 
સામાન્ય રીતે નાટયવિધાન તરીકે ઓળખાવી શકાય અને વિષયપસંદગી, વસ્તુગૂંથણી 
તથા શોલી એમ ત્રણ [વિભાગમાં તેનો વિચાર થઇ રકે. 


નાટકની વિષયપસંદગી અંગે કોઈ સ્પષ્ટ મર્યાદા નથીં, પરંતુ નાટયોપકારક વિષયસામગ્રી 
પસંદ કરવાની દ્ષ્ટિ હોય તો વસ્તુવિધાન અગે નાટયકારને ઓછી જહેમત ઉઠાવવાની 
રહે છે. માટે જ શેકસ્પિયરની નાટયવિધાનની સફળતા માટે તેની વિષય સૂઝને પણ 
બિરદાવાઇ છે. વિષયસામગ્રીનો પૌરાણિક, એતિહાસિક, સામાજિક તથા રાજકીય એ 
રીતે [ચાર કરી શકાય. ભારતીય નાટયમીમાંસામાં પ્રખ્યાત, ઉત્પાધ તથા મિશ્રા એવું 
વર્ગીકરણ જૉવા મળે છે. 


ઉપર્યુકત પ્રકારો પૈકી, અમુક કારણોસર ઈતિલાસ પુરાણની પ્રખ્યાત વિષયસામગ્રીનો 

નીરસ નીવડે એટલી હદ સુધી ઉપયોગ થતો રહ્યો છે. ધામિક સાહિત્ય પ્રત્યેનો શાહ્ધાળુ 
અનુરાગ, પોતાના ઇંતિહાસ પ્રત્યેનું શૂરાતનપ્રે" મમત્વ અને પોતાના સંસ્કારવારસા 
પરત્વૈની ઘેલી મમતા વગેરે કારણોસર આવાં નાટકોને ઉત્સુક ઉત્સાહી પ્રેશકવર્ગ પણ 
મળતો રહ્યો છે. વ્યવમાયી રંગભૂમિ પર આવાં નાટકોનો યુગ બેઠો તેમાં પ્રેલકોની 
મનોવૃત્તિ તથા ઉમળકાનો ફાળો પણ ખરે પ્રખ્યાત સામગ્રીના પાત્રો પ્રસંગો! જન- 
સમૂહમાં અતિપરિચિત હોવાથી અશિક્ષિત અલ્પશિક્ષિત પ્રેલકગણ નાટકની ભાતસુષપ્ટિ 
આસાનીથી માણી શકે છે એ કારણ પણ ખરું. ગ્રીક કારુણ્યગર્ભ નાટકોની લોકભેગ્યતા 
માટે આ પણ નિર્ણાયક કારણ ગણાયું છે. ભાવકપલ્ષે આ કારણ, તો લેખકપક્ષે એ 
કારણ અપાય છે કે પાત્રસૃષ્ટિ તથા ઘટના-પરંપરા વગેરે તૈયાર મળવાથી નાટયકા- 
પોતાનું લક્ષ નાટયવિધાનમાં કેન્દ્રિત કરી સંકલન કસબ દાખવી શકે છે. તળી, સ૬- 
અસદ્‌, દેવી દાનવી, દાનવી માનવી પાત્રો નિમિત્તે તેમ જ પ્રતાપૌ પ્રતિર્સ્પધી #રઝે 
કે રાજ્યાધિકારીઓ અને નાયક ખલનાયક દારા સંપર્ષની ઉત્તપ્ર સામગ્રી મળી રહે. 
રસનિષ્પત્તિ સાહજિક છતાં અર્થસાધક બનાવી શકાય એ કારણ મુખ્ય ગણાય. ઝસચ 
કારણ્યમૂલક કૃતિઓ માટે પ્રખ્યાત સામગ્રી લગભઝ ષર્ચકડષ ડે અનિવાર્ય કરન ૯” 

છે અને આપ પરંપરામાં ટ્રેજેડીયો નાગ્પપ્રકર દેરેઝદાત્ત નાયકો સરે ૦ 
રઘ્યો લાગે છે મધ્યમ તથા નીચવા ઘરના કાન૧-જરનની કરવત અનસ ર” 

લક્ષી કૃતિઓ દ્રારા અર્વાચીન નાટકે આ પર'કરનું અનુશ્ચસન સ્વીક નક 
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૧૮ 


બહુધા ઈતિહાસ પુરાણની પ્રખ્યાત સામગ્રીના આંવવેકી ઉપયોગ થતો ગ્હ્યો છે 
એટવું જ નહિ, તેના નાટયનિયોત#તમાં પણ કલાસૂઝની ઊણપ વર્તાયા કરી છે. પરિણામે 
વીર, શુ ગાર તથા અદ્ભુતની અપરસ રચનાઓને ગંજ બડકાતો રહ્યા છે પ્રતિભાના 
પારસસ્પર્શ વડે પ્રખ્યાત સામગ્રીમા પણ ચિરજીવી અપીલ ઉપસાવી શકાય તેનું 
શેકસ્પિયર કૅ શો (સેન્ટ જોન ') ના નાટકમાંથી સમર્થન મળી રહે છે “પૌરાણિક નાટકો'માં 
મુનસીએ પણ અનન્ય દગે તેવા સવિધાન કમબ ગિદ્ધ કરી બતાવ્યો કહેવાય 


વળી, આવા નાટકોની રગભૂમિ-રજ#આત અગૅ પણ ભયમ્થાને। દર્શાવાયા છે આમા, 
પુરાણ-ઇતિહાસના દેવી પ્રતાપી પાત્રો તથા વોરનાયકાની વિકૃત તથા વિવેકચ્યૂત 
૨રજ્‌આતથી પ્રજામાનસની શ્રદ્ધા આસ્થા અને કત્પનાચિત્ર જેખમાય એ ભયમ્થાન ગભીર 
ગણામ,* કેમ કે એથી બેવડ અહિત થાય છે અલૌકિક ઘટનાતત્ત્વ તથા સ્યૂલ 
અથડયમણેના પ્રાચુર્યના કારણે સજાવટ તથા અતિ જક તરકીબો જેવા નાટયેતર ઉપકરણોને 
વર્ચસ સાપડવાથી લક્ષણવિશેષ અભિનય અવગણાતે! રહે છે ગ્રીસથી ગુજ્સત સુધીની 
રગભૂમિર્માં નાટક આ કોશમાં જ મૃતપ્રાય થતુ આવ્યું છે વળી, ભવ્ય ઉદાત્ત પાત્રોના 
ગૌરવી પ્રતાપી વ્યકિતત્વને યથાથ ઉઠાવ આપી સ્થળ કાળ તથા પાત્રચિત્નણને 
સભવિતતાપૂર્વક આલેખવાની યથોચિત સંવાદછયા હાથવગી ન બને તો સમગ્ર ભાવસૃષ્ટિ 
બેઢગી તથા હાસ્યાસ્પદ બની જવાના ભય નાટયકારના યક્ષે પણ રહેલા છે શેકસ્પિયરના 
અનુગામીઓના રકાસ માટે આવી શૈલીની ઊણપ જવાગદાર ઠરી છે “પૌરાણિક નારકોતી' 
અનન્યતામાં આ બાની પ્રભુત્વ પણ વિચારાય છે 


પરતું, બદલાતા પરિબળો તળે, ઇતિહામ પુરાણના ગૌરવમાં રાચવાનો અર્થજાગ્રત 
અવસ્થાનુ ઘૅન ઊતરવા માડવારથી, સ્થૂલ રસાતિરક પ્રત્યે અરુચિ વ્યકત થતી આવે છૅ 
સાથૅસાથે, શહેરીકરણ, ઉદઘોગીકરણ, અર્થપરાયણ સમાજરયના તથા શિક્ષણપ્રસાર 
વગેરેથી નવી તથા નાગ્વોપકારક સાર્માજિક પરિસ્થિતિઓ ઉપનબ્ધ થવા માડતા સર્જક 
ભાવક બને ષોરાણિક દેવ દાનવ તથા ઈતિહાગના માધાતાઓ તરકથી સમકાલીન 
સામાજિક પાત્રો પ્રશ્નો તરફ આકર્ષાતા થાય છે આનું લાક્ષણિક દષ્ટોત રણછોડભાઇના 
“લિતાદ્‌ ખદર્શક'ની લોકપ્રિયતામાં મળી રહે છે અનબત્ત, આ પૂર્વ સંસ્કૃત અગ્રેજી 
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૧ણ 


નાટકોના વિદૂષક કે મશ્કરા દ્રારા કે વ્યવસાયી શૈલીના મૂળ વસ્તુથી જુદા પડતા સ્વતંશ્ર 
“કોમિક દ્રારા સમારક વિષયસામગ્રો આમેજ થતી રહી હતી ખરી, પરતું સમાજ- 
જીવનની એપણાની વ્યવસ્થિત આલાચના-છણાવટ ડરતાં સામારિટક નાટકો તેમ જ 
સામાજિક સંવેદન પરત્વે ભાવકનો ઊખિજન્ય પ્રતિભાવ જેવા મળે છે આ નવા વલણ 
પછી. સાહિત્યસંપર્કથી રસદીક્ષિત બનતો ભાવકવર્ગ પ્રખ્યાતની સરખામણીમાં કલ્પનાત્થ 
વિષયો વધુ ઉત્કટતાથી માણવા લાગે છે. પ્રખ્યાત સામગ્રીની સરખામણીમાં આ સમાજ- 
જીવનની વિષયસામગ્રીમાં પ્રસંગપૂરણી, પાત્રપાચુર્ય તથા સ્થૂલ સાંઘર્ષોની સુલભતાની 
ઊણપ જોઈ શકાય, પર'તુ આવું જેનારે સાંપ્રત જીવનની તાચીર ઉતારી ભાવકનો સમભાવ જીતી 
શકવાના, ઉત્કટ સંવેદન આલેખી શકવાના તથા વિવિધ સામાજિક પ્રશ્નો નિમિત્તે વિચાર- 
ભાર ગૂંથી લેવાના નવા મળનારા લાભોનો પહેલાં [વિચાર કરવો રહ્યો. લાર્ભાવિશેષપ તો એ 
“ શણાય કે અ! પ્રક્રિયાર્માં નાટકનું સ્વરૂપર્વેવિધ્ય વિકસાવવાનો મોકો સાંપડ્યો. સામાજિક 
વિષયસામગ્રીથી આ અગાઉ વણખેડાયેલા રહેલા હાસ્યપ્રધાન નાટકનું રોચક વૈવિધ્ય માણવા 
મળ્યું, આમાં 'મિથ્યાભિમાન' જેવા પાત્રપ્રધાન હાસ્યનાટક (00%0ત ૦ 
૦8૪30167)તો કે “વહેમી' જેવાં મનુષ્યના સ્વભાવ-લક્ષણતા હાસ્યનાટક (€૦૫0૦વે) 
0 પ000૦૫) નો, 'મેઈહન માયા જેવા સામાર7ક રીત્ભાતના પ્રહસન ૬00પલલે;' ૦? 
૫8110615)નો, 'મૂગી સ્્રી' જેવી સ્થૂલ હાસ્યરસની કૃતિ (24706)નો, 'દડકાની પાંચશેરી' 
જેવી સાંપ્રત વિકૃતિની કટાક્ષિકા [3311%૯)નો, 'પાંજરાપોળ' જેવી ડરુણના સીમાડે 
પહોંથી જતી ઉપહાસ-કૂહતિ [8૯70-૦૦ળાલે»)નો અને ગીત સંગીત-નૃત્યની સંગતમાં 
નિર્બ'ધ વિહરતી 'હોહોલિકા' જેવી લોકનાટયના પ્રકારની કૃતિનો ઉવ્લેખ થઇ શકે, 
ગંભીર નાટકોને મળેલી મોકળાશ પણ રોચક જાશે. પ્રાર'ભનાં રણછોડભાઈનાં બોધદાયી 
ગૃહસ્થી નાટકો (10000860 લે(004) તથા વ્યવસાયી શૈલીની લાગણીપ્રચુર 
રચનાઓ (ડલારરલાદણા તેત્લણાદ)એ લોકચાહના મેળવ્યા પછી, રમણભાઇનાં અને 
નાનાલાલનાં ચિંતનપ્રધાન નાટક દ્રારા અને વાસ્તવલક્ષી નાટક ( “આગગાડી' તથા 
“નાગા બાવા) અને સમસ્યાનાટક (“માઝમ રાત') દ્રારા ગંભીર નાટકે પણ ઘણુ” 
અને ઝડપી કાઠુ' કાઢ્યુ જણાય છે. એથીય આગળ વધી, સમાજજીવનની સાંપ્રત ભાવનાના 
પ્રભાવ તળે, અગાઉની ઈતિહાસ પુરાણની પ્રખ્યાત સામગ્રીમાં પણ નવ સામા૪ક ઉન્મેષો- 
નો વિનિયોગ (જેમ કે “કાન્ત'નાં “બે નાટકો વા 'સાનાવાટકડી') કરવાની પ્રવુત્તિ રસપ્રદ 
વળાંક સૂચવે છે. અલબત્ત પ્રખ્યાત સામગ્રીની સરખામણીમાં આ વિષયસામગ્રીમા યુદ્ધ કૅ 
અથડામ્રણર્માં પરિણમે તેવા સ્થૂલ સંઘર્પ બહુધા ન મળે એવુ બને, પર'તુ નાના જણાતા 
માણસોના સમાજજીવનની વિવિધ લાગણીઓ, સંવૅદના તથા ઉત્કટ સંક્ષોભ પડછે છપાયૅલી 
કસુણતાને નાટયવિષય બનાવવાનો પડકાર પણ ઉપાડી લેવા જેવા ગણાય. રોજિંદા જીવન- 


નદ 


પ્રસંગોનો મનોગત સંઘર્ષ, વ્યવહાર વર્તનની કટોકટી તથા.વ્યકત-અવ્યકત વિષાદ શહેરી- 
સમાજનાં તથા ગ્રામ-સમાજ/નાં એકાકીઓમાં અનુક્રમે ઉમરવાડિયા તથા શ્રી ઉમાશંકર જેપીએ 
કસોક્સ નાણી બતારવ્યાં છે, 


આ બંનેની સરખામણીમાં રાજકારણી વિષયની સામગ્રીનો ન-જેવા નાટયોપયોગ થયો 
ઇણાષ છે, પરતુ તેનું કારણ એ વિષેની દપ્ટિ ઊગી ન હતી એ નથી. હકીકતમાં આપખુદ 
સજાશાહી કે ઉદ્ડ અમલદારશાહીનો રોપ નોતરવાનું નણટયડારને મુનાસિબ નહિ જણાયું 
હોય ૩ રજ્યાઢાય તથા રાજ્ય-અંકુશ તળેની ર“ગભૂમિને શદસ્કવર્ગની ખફા વહેરવયનું 
હિતાવહ નહિ જણાયું હોય, સત્તાની જેહુકમીમાં નિશ્ચેતન બનતી ર'ગભૂમિપ્રવુરિનું 
મર્મસ્પર્શી ચિન્ન શ્રી ચન્દ્રવદન મહેતાના 'ધરાગુર્જરી' માં નાટયવિષય પેટે મળી રહે છે. આ 
બાબતર્માં ગ્રીસના પ્રજાસત્તાકર્મા નાટયકારોને મળેવું વાણીસ્વાર્તત્ય અપવાદ જેવું જ લાગે. 
“ઓલ્ડ કોમેડી'નાં પ્રહસનોમાં સત્તાધીશ અમલદારોના વ્યવહાર વહીવટનો નામ દઇને ઉઘાડો 
ઉપહાસ કરાતો હતો તેના આસ્વાદ ખાતર ત્યારના લશ્કરી ાધિકારી કલીઓનની ઠૈકડી ઉડાવતું, 
એરિસ્ટોફેનિસનું * ધ નાઇટ્સ' ઉદાહરણ પેટે જોવું રહ્ય. ઈંગ્લેન્ડના રાજવીઓનો દેવી હક 
આમ તો સફળ પ્રહસનનો વિષય ગણાય, પરતુ આ પ્રણાલિકાપૂજક દેશમાં શેકસ્પિયશથી 
માંડીને શૉ' સુધીના નાટ્યકારોને શાસકવર્ગનાં નિયંત્રણો નડતો રહ્યાં છે. જેકે, શૉ'એ ઉજ્ાર- 
કાળનાં નાટકોમાં રાજકારણને રાજકારણીઓને તીખા વેધક કરાક્ષોનાં લક્ષ્ય બનાવ્યાં છે. 
સંસ્કૃત ર'ગભૂમિ રાજદ્રારી મનોર જન નિમિત્તે પોપાઈ «/ણાય છે છતાં તેમાં રાજકારણી 
વિષયો સાવ અસ્પૃરય નથી રહ્યા. મધ્યકાલીન ગુજ્સતની ભવાઇ જેવી લેહાશ્રયી પ્રવૃત્તિમાં 
પ્રવેશેલા શજ્કીય રંગો અસ્પષ્ટ અને અછડતા હોઈ સહેતુક અથી જણાતા, આ ચિત્ર બદલાય 
છે અર્વાચીન સમયની સાર્વત્રિક જાગૃતિથી. આયલ“ન્ડમાં તો રગભૂમિ તેમ જ નાટય- 
પ્રવૃત્તિ શજકીય જાગૃતિ તથદ રાષ્ટ્રીય સભાનતાની પ્રણેતા બની અન્ય દેશો માટે માર્ગદર્શક 
બની શકી, સ્વાતંગ્ય-આંદોલન દરમિયાન વ્યવસાયી ર"ગભૂમિ પર સમકાલીન રાજડારણના 
૨'ગો ઉતારવાના હિકમતભર્યા પ્રયાસોએ સારો ઉત્સાહ જન્માવ્યો હતો. વાણીસ્વાતંત્ર્ય ભોગ- 
વતાં ગણર્તન્રાત્મક રાજયોમાં શાસકવર્ગની ખુલ્લી રીતે ઉદ્દમ ટીકા ડરવાનું કયારેક બેન્ટવાબ- 

દાર બની જતું વલણ ગુજરાતી નાટયસાહિત્યર્માં જેવા મળતું થયું નથી, છ્તાં “ભારત દુર્દશા 
નાટક' ૧કે 'ધારાસભા'૨ તઘા “હું ઊભો છુ”* ફે “નેતા ભિનેતા” * દ્વારા આ શૈલી જદી રીતે 
પણ જળવાઇ રહી જણારો. 








૧, અમૃત કેશવ નાયક; ર. શ્રી ચન્દ્રવદન મહેતા ; 
૩, શ્રો આચાર્ય અત્રે (અનુ.બિપિન ઝવેરી); ૪. શ્રી જયંતિ પરેલ. 
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વિષય-પસંદગીની પ્રાર'ભિક વિધિ બાદ તેમાંથી વસ્તુ ઉપજાવવાની તથા નાટયાચિત 
સંવિધાન સાધવાની પ્રક્રિયા ખરી કસોટીકારક ગણાઇ છે.” સૌ સાહિત્યપ્રકાર કરતાં નાટકમાં 
વસ્તુવિધાનની વિશેષ અપેક્ષા રહે છે, કેમ કે તેનું ફલક સંક્ષિપ્ત-સંકુલ છે, તેથી જ નાટકમાં 
વિષયની સવિસ્તર રજૂઆતની ન તો અપેક્ષા હોય છે, ન તો રાકયતા. નાટયવિધાનનો 
કસબ કરકસરિયો ગણાય છેએ આ સંદર્ભમાં [ આદિ-અંત વચ્ચેના કથાનકમાંથીઆડવાત ટાળી, 
કાટ-છૉટ કરી નાટયકારે વિષયસામગ્રીમાંથી વસ્તુ પેટે નાટયતત્ત્વપોષક અંશો તારવી ઉપસાવી 
તેનું રસત્રાહી-સુક્લિષ્ટ સંકલન કરવાનો દુષ્કર કસબ હાથ કરવાનો હાય છે. વસ્તુવિભાજન 
તથા સંકલન માટે ભારતીય નાંટયશાસ્રમાં વિવિધ સ્તબક તથા ્સાધિ દર્શાવી ઝીણી [વિગત ચર્ચા 
કરાઈ છે પર'તુ આજે તે અભ્યાસીઓ પૂરતી ૦૪ રસપ્રદ નીવડી શકે. જૉકે, વસ્તુનિક્ષેપથી 
નિર્વહણ સુધીના મર્યાદિત ફલકમાં સંઘર્ષ-પરાકોટિ આલેખતો વસ્તુ-વિસ્તાર આટોપવાનું 
નાટયકાર માટે અતિ આવશ્યક બનતું હોઇ નિર્ધારિત પરિપાટીનું માર્ગદર્શન જરૂરી ગણાયું છે 
ખરું. એમ કહી શકાય કે વિષયસામગ્રીની અનેકવિધ ઘટનાઓ પૈકી મુખ્ય પાત્રની પ્રબળ 
ઈચ્છાશકિત ( 1) વ્યકત કરતી ઘટના પરત્વે નાટયકાર વિશેષ પસાંદગી ઉતારે છે, 
કેમ કે એ દ્રારા મધ્યવર્તી સંઘર્ષ સાંપડી રહે છે. આ રીતે પસંદ કરેલી પ્રસંગમાળાનું નાટયોપ- 
કારક રીતે ક્રમિક આયોજન કરવા સંઘર્ષજનક ઘટનાને આધારરૂપ રાખવામાં આવે છે. 
સંઘર્ષની પ્રસ્‍તાવનારૂપૅ વસ્તુનિક્ષેપ વા ઉદ્ઘાટન, સંધર્ષ, તેની ચરમસીમા અને ઉપચય વા 
સમાપન એવા મુખ્ય સ્તબકો રૂઢ પારિભાષિક શબ્દોધી ઓળખાય છે. આવા રસંલિપ્ત તથા 
ક્રમબદ્ધ દૂલક દ્વારા નાટયસ્થ સંઘર્ષ સંઘટ્ટ, લક્ષ્યવોધક તથા રસવાહી બને છે. આથી ઊલટું, જે 
વસ્તુનો પથાર નિરર્થક વિસ્તારાય, આડવાતમાં મુખ્ય કાર્યપ્રવાહ લુપ્ત થઇ જાય, પાત્રોના 
પ્રલાપોમાં સંઘર્ષમૂલક ઘટનાતત્ત્વ અટવાઇ રહે, કટોકટી પરાકોટી વચ્ચે જ નાટય પોત ફિરર] 
પડી જાય, ઉપચય પૂર્વે" ૦૮ ઔત્સુકયનો આકસ્મિક અણધાર્યો અંત આવે એવો ઘટરટ્રોટ 
થઈ જાય તો ત્યારે વાચક પ્રેક્ષકનો ઉદ્ઘાટન સમાપન સુધી ઊમિજન્ય સમભાવ જળવાતો 
નથી; ટૂંકમાં નાટક રસવિક્ષેપક બને છે અને નાટયવિધાન નિષ્ફળ ગયું મનાય છે. 
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નાટયવિધાનની આ સંક્ષિપ્તતા તથા સુશ્લિષ્ટતાના સંદર્ભમાં «7 કદાચ સ્થળ, સમય 
તઘા કાર્યની ત્રિવિધ સૌધિ ; ૧7ટ ૫1૫1103 ) પર પશ્ચિમી નાટ્યવિવેચનમાં ભાર 
મુકાયો હોવો જેઈએ. જેકે, ઈંગ્લેન્ડ, ટ્રાન્સ તથા ઈટાલી જેવા નાટયપ્રસારના મુખ્ય દેશામાં 
આ અંગે વિવેચનક્ષેત્રે વાદવિવાદ થતો રહ્યો જણાય છે. નાટયસાહિન્યમાં પણ આવી રૂટિનુ 
જડ પાલન અથવા તેની ઈરાદાપૂર્વકની વિડંબના, એવાં આત્યંતિક વલણો જેવા મળ્યાં ડરે છે. 
ત્રાંવધ એકસૂત્રતાનો આશ્રહ ચૂળે તે! ગ્રીક નાટયશૈલીમાં વ્યડત થયો નહાર, તો સંધિ 
ભંગનું ખૂબ સૂચક ઉદાઇરણ શેકારસ્પયરના નાટયવિધાનમાં ખાસ કરીને 'રોમાન્સ' ઢેબની 
રશનાઓમાં જડી આવશે. એટલુ ખર કે નાટક જેવા સંઘટ્ટ સાહિત્યપ્રકારના વસ્તુ- 
સંકલનમાં સ્થળ, તમય તચા કાર્યની શકય તેટલી અખડ એકસૂત્રતા જળવાય એ લદ્યુવેધક 
નાટયચોટ તેમ જ સુદઢ નારયબંધ માટે આવશ્યક ગણાય. સંસ્કૃત નાટયમીમાંમામાં 
બે અંક વચ્ચે એક વર્ષ જેટલો ગાળો રાખવાની છૂટ અપાઇ છે. વળી, અંતરાલના બનાવો 


જણાવવા કરાયેલી પાંચ પ્રકારના અર્થોપક્ષેપકની યોજના એ દીર્ધમૂત્રી નાટયશૈલીમાં 
સ્વાભાવિક જણાશે. 


આ સંદર્ભમાં અક-દ્રશ્યની યોજના વિચારી શકાય અરી. ગ્રીક નાટયર્શેલીમાં અંડ- 
દ્રશ્ચની મોજના સ્પષ્ટ નથી જણાતી; પરતુ સંસ્કૃત નાટયશેયોમાં દ્રશ્યને બદલે માત્ર 
એઅંક-વિભાજન સ્વીકારાયું છે અને દશ અંક સુધી શાસ્ત્ર સંમતિ મળેલી છે. યુરોપમાં 
બહુધા પંચાંકી આયેરજનનેદ પ્રસાર રહ્યો જણાય છે. અલબત્ત એ અંગે ઓછો વિગાદ 
નષી થયો. ગુજરાતની વ્યવઞાયી શૈલીના વસ્તુવિધાનની જેમ ઘણી વાર “અફ ઓછા અને પ્રવેરા 
ઝાઝા એવું પણ્‌ બનતું રહ્યું છે. આર્વાનીન સમયમાં ત્રણ અંકમાં વસ્તુ આટોપવાની 
પદ્ધતિ હાથવગી બની જણાય છે. આખરે તો આ નાટયકારની સૂઝ-સૈધીનો સવાલ 
બની રહે છે, પરતુ આમાં ઈતર પરિસ્થિતિ અસર કરતી રહી છે ખરી, નિરાંતના 
દિવસોની વ્યવસાયી ર'ગભૂમિના નાટયકાગે, થાક નિવારવા આવતા અવ્પરિક્ષિત પ્રેક્ષકો- 
એે વિસ્તારથી વસ્તુ કહી બતાવવા મુખ્ય કથાનકની દીર્ઘસૂત્રી માંડણી કરતા--આમાં 
વળી અવાતર કોમિક તથા ગીત નૃત્ય ગોઠવી રાતોરાત ચાલતું ભરપેટ મનોાર'જન પીરસાતું. 
આમ, રત્રભાહુલ્યવાળી દીર્ઘસૂત્રો વ્યવમાયો શૈલી રૂઢ થઈ હતી; પણ રાષ્ટ્રીમ 
ઓંદોલન તેમ જ વિશ્વયુદ્ધના અશાંત વાતાવરણ દરમિયાન સમય કાપના કારણે તેના 
પ્રસ્‍તાર ઉપર પણ નિયંત્રણ સ્વીકારવામાં આવ્યું હનું. વ્યવસાયી શૈલીથી ઊલટ પક્ષે, 
અઆભનયશોખીન અવૈતનિકોએ બહુધા એકાકી મારફત નાટયોપાઞના કરી જણય્ય છે. 
તાજેતરમાં વ્યવવસાયીઓની દીર્ઘસૂહધિતા તથા એકાંકીના લાઘવ વચ્ચેથો જાણે મધ્યમ- 
માર્ગ અપનાવાય હોય એમ લાગે ખર્‌ં. શ્રી શિવકુમાર જોષીની પ્રવેશ વગરની ચતુર'કી 


૨૩ ક 


કૃતિઓ તથા શ્રી દામુ સાંગાણીની પ્રવેશયુકત 1દ્રઅંકી રચનાઓથી અ! વલણ સ્થિર 
થયું જણાય છે. 


વસ્તુમાંડણીની પદ્ધતિઓની નાટયબંધ પરત્ત્વે મહત્ત્વની અસર પડયા વિના નથી 
રહેતી. સંસ્કૃત પદ્ધતિમાં આધિકારિક તથા પ્રાસંગિક વસ્તુ ગૂંથવાની રીતિના કારણે 
એ નાટકોમાં રસવોવધ્ય તથા પ્રસ્‍તાર આનવાર્ય બની ગયાં. આથી જુદી જ વસ્તુ- 
ગૂંથણીના કારણૅ ગ્રીસ તેમ જ ફાન્સમાં “ટૂંજેડી' અને “કૉમેડી' એમ અલગ અલગ 
સ્વરૂપ વિકસ્યા; ત્યારે શેકર્પિયરના સમયમાં 'શેમાન્સ' નામથી ઓળખાતી રચનાઓમાં 
હાસ્ય-કરણની સેળભેળ થયેલી જેવા મળે છે. એ ખરૂં કે મૂળ સાથે અવાંતર વસ્તુ 
પ્રયોજવાથી નાટયક્ષમ વિરોધાભાસ આસાનીથી ઉપસાવી શકાય છે તથા ભાવનિ પત્તિ 
સરળ બને છે, છતાં એમાં ઘણીયે વાર નાટ્યતત્ત્વ વિકૃત થવાની દહેશત રહે છે અને 
વધારામાં આ દોર્ઘસૂત્રી વિષયમાંડણીમાં સંઘર્ષની ઉત્કટતા તથા ભાવ સઘનતા અસિદ્ધ 
રહે છે. “ટ્રેજેડી' તથા “કામેડી'ના અલગ અલગ ખેડાતા પ્રકારો તથા એકાંકી અને 
ત્રિઅંકી-ચતુરંકી જેવાં સંક્ષિપ્ત સુશ્લિષ્ટ સ્વરૂપો સ્થિર થયાં હોવાથી અર્વાચીન સુરુચિને 
વિષયપ્રસ્‍્તાર તથા રસ બહુવિધતા સદ્યાં નથી એમ કહી શકાય 


સમગ્ર કથાતંતુને બદલે તેમાંના કેન્દ્રસ્થ પાત્રને અનુલક્ષી પ્રસંગાયોજન કરવાની 
રીતિ પણ પ્રચલિત છે. આમાં નાટયકારની મુખ્ય નેમ નાયક પરત્વે હોઈ, નાટયવિધાન 
તેના અસરકારક પાત્રવિધાન માટે જ કામે લગાડાતું હોય છે. નાટકમાં પ્રધાન રસનો 
આસ્વાદ પણ એમાં જ રહ્યો હોય છે. અસામાન્ય પ્રતાપી પાત્રોવાળી ઇતિહાસવિષયક 
સામગ્રી અંગે આવું વલણ ખાસ જેવા મળશે. શેકાસ્પયર તથા નાનાલાલની એતિહાસિક 
નાટયમાળાની માંડણી આવા વીરોદાત્ત વા અગ્રેસર પાત્ર પરત્વેના આકર્ષણ નિમિત્તે 
થઇ જણાય છે. એમ નોંધી શકાય કે આ પાત્રપ્રધાન વસ્તુગૂંથણી કારણ્યમૂલક કૃતિઓ 
માટે વિશેષ કલોચિત નીવડતી આવે છે. આની સામે 'તારતફ' કે 'મિ્યાભિમાન' જેવી 
હાસ્યપ્રધાન રચનાના દાખલા અપાય, પરતુ ગ્રીમની પ્રશિષ્ટ ટ્રેજેડી કે શેકસ્પિયરની 
નાયકના નામથી ઓળખાતી પ્રકીર્તિત કારુણ્યમૂલક કૃતિની જેમ, આવી પાન્રપ્રધાન 
હાસ્યકૃતિઓમાં જીવંત પાત્રચિત્રણ તથા મર્મગામી રસાનુભવને! બેવડો લાભ અનુપલબ્ધ 
રહે છે. પશ્ચિમનાં નાટકોની શૈલીથી ઊલટી રીતે સંસ્કૃત નાટકો ભાવનિરૂપણપ્રધાન 
હોઇ, બંનેમાં ત॥ાત્ત્વક તફાવત જેવાયો છે.* નાટયવિધાનની સફળતામાં પાત્રચિત્રણના 

*પાક્ષાત્ય નાટકો પાત્રનિરૂપણપ્રધાન હોય છે પણ સસ્કૃત નાટકો ભાવનિરૂપણ 
પ્રધાન અથવા રસપ્રધાન વોય છે.” --રામપ્રસાદ બક્ષી : “'નાટયરસ', પૃ. ૯૦- 





૨૮ 


કસબનેો ફાળે! મુખ્ય ખરે, પરંતુ આવાં પાત્રનિરૂપણપ્રધાન નાટકોમાં નાટયકાર એક જ, 
નાયકરૂપ પાત્ર પરત્વે સઘળું લક્ષ કેન્દ્રિત કરે ત્યારે કથા કે કાર્યવેગના સંદર્ભમાં “જરૂરી 
છેષ તેથીય વિશેષ મહત્ત્વ કે કામગીરી આવા નાયક પાત્રને તે આપી બેસે છે. સુશ્લિષ્ટ 
નાટયવિધાનસે કથળાવતા આ દોષને વિવેચકો પાત્રાતિચિત્રત (07₹0₹-21472૮1041- 
&100)ના નામે ઓળખાવે છે* અને નાટયોપકારક આવશ્યકતા કરતાં 
વધારે વિસ્તારપૂર્વક હેમ્લેટરનું પાત્રાતિચિત્રણ કર્યું છે એમ કહી આ દોષ માટે 'હેમ્લેટ'નું ' 
દષ્ટાંત ટાંકે છે. વસ્તુ નંતુના નાયક પાત્રને પોતાના રાગદ્રેષ કે પ્રિય જીવનભાવનારનું 
વાહન અથવા પોતાના અનુરાગ સમભાવનું નિમિત્ત બનાવવાની નાટયકારની હોંશ 
પણ નાટક જેવા અત્યત પરલક્ષી સાહિત્યપ્રકારમાં રૌલીદોપ જન્માવે છે. રપણભાઇના 
શાઇને કે નાનાલાલનાં આદર્શ પાત્રોને નાટયકારના તાટસ્થ્-અભાવ તથા નાયક 
પરત્વેની મમતાનો. દેધ લાગેલી જોઇ શકાય. 


આનાથી ઊલટા પ્રકારના વસ્તુવિધાનમાં પાત્રચિત્રણને ગૌણ ગણી વા અવગણી 
કાર્યવૅગ જળવતા કથાનક તથા ઘટનાપ્રાુર્યને ધરાર મહત્ત્વ આપવામાં આવે છે. પ્રસંગ 
પ્રસુર વાર્તારસ સાથે પાન્નનું વ્યકિતત્વ ઊપસી આવે તો તેં આકસ્મિક રીતે જ. નાટમ- 
કારની સેમ તો! ઘટનાજન્ય રસ જ્માવતી વાર્તા કહેવાની હોય છે. જેકે, શેકસિપિયર 
જેરા પ્રતિભાસંપન્ન સર્જક અદ્ભુત, શુ'ગાર તથા હાસ્યની રસ મિલાવટવાળી પોતાની 
“રોમાન્સ ઢબની કૃતિઓમાં સ-રસ કઘા કહેવા ઉપરાંત મિરાન્ડા કે ડૅેલિબાન જેવા 
યાદગાર પાત્રો પણ રમતાં કરી શકે ખરાં. વ્યવસાયી કવિઓને આવી ધમધમાટ કાર્ય- 
વૈગવાળો અને રરાર્-્સકર કૃતિઓ માફક આવી ગઇ ખરી, પરંતુ આવી ઘટનાપ્રચુરતામાં 
જ સસ્તી અતિરજકતાનાં અનિષ્ટ ફાલે છે. અલબત્ત, વૃક્ષ જેમ તેનાં ફળથી તેમ 
મનુષ્ય તેની કરણીથી જ ઓળખી શકાય$ એટલૅ, પ્રસંગગૂંથણીને ગૌણ ગણવાને 
બદલે, પાત્ર સ્વભાવ તથા વ્યકિતત્વ સુરેખ-સાધા'ત ઉષસાવવાની સાથેસાથે વસ્તુપ્રવાહ- 
નો રસોત્પાદક કમિક વેગ જળવાય એવી પ્રસંગપૂરણી ઇચ્છવાજૉગ ગણાય, 3 
પાત્ર-પ્રસંગના સમન્વયથી સંપુષ્ટ થતી કુ1તિ તરીકે “કાન્તા'] સો ઉલ્લેખ થઈ શકે, 
*ઝએતી વ્યાખ્યા : ““ 018&પ8૦૫૯ાડતદ10૦ 3 ૯૩૨૦૭૩ ૦ 010 78 પ્ટલ્તેર ર્ર 
ઊઊઇ 8001010,”-- 19. 11. 1033032. 
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નમણિલાલ નભુભાઇ દ્રિવેદી. 


સ્પ 


1નિરૂપણની ત્રીજી રીતિ ર્સવાદ-નિર્ભર તરીકે ઓળખાવી શકાય. એક રીતે તે!,” પાત્રનું 
વ્યકિતત્વ સમજવા તેનાં કાર્યોની જેમ તેનાં વાણી-વિચારને! પણ કયાસ કાઢવાને રહે %/. 
મળબેથની પાત્રવિચારણાર્મા તેના માનસિક સંતાપ તથા વિચારદ્રન્ટ્ર વ્યકત થ્યા ન 
હોય અથવા લક્ષમાં ન લેવાય તો એ વિલક્ષણ પાત્રને હિચકારા વિશ્વાસધાતી ખૂની 
ગણવાની ભૂલ થઇ જાય. ઘણીય વાર એક પાત્નના બીજા પાત્ર સાથેના વાર્તાલાપ દ્રારા 
પાન્નનું અંતરંગ પકડાતું નથી; તેના મનોભાવો, કાર્ય હેતુ તથા આંતરમન તંતોનંત 
વ્યકત કરવા નાટયકાર સ્વગતોદ્ગારનો કીમિયો અજમાવી શકે છે. જેકે, સ્વગતનો 
અધિવૅકી તથા નિરર્થક ઉપયોગ થતો! રહ્યો છે, પરંતું મુખ્યત્વે તો તે કાડુણ્યપૂલક 
કૃતિ માટે કલેચિત-નાટયોચિત નીવડે છે-એ. કારણે કે સ્વગતોકિત મારફત કરુણ કથાના છ 
નાયકના જીવનના વિચાર વર્તનની નાટયોપકારક પરસ્પરતા ઉપસાવી શકાય છે તથા 
નાટયવસ્તુની તથા નાયક-પાત્રની માનસશાસ્્રીય માવજત થઇ શકે છે. શેકસ્પિયરની 
પ્રકીર્તિત કારુણ્યપૂલક કૃતિઓ અ! દપ્ટિબિદુથી અભ્યામવી રસપ્રદ નીવડે છે. માણસ 
બૌજ સાથેની વાતચીતમાં પોતાનું મન ચોરે એવું તો બને જ, પણ રીઢા મનના એકાંતિક 
ઉદગારોથી પાત્રનું આંતરમન તંતોતંત ન જાણી શકાય એવું પણ બને. એ પણ 
ખરું કે એના સ્વગતોદદ્ગારો નિખાલસ હોય છતા જાત વિશેનો કયાસ રાગદ્રં પથી ૫૨ 
ભાગ્યે જછોઈ શકે. માટે જ તે પાત્રના સંપર્કમાં આવતાં ઈતર પાત્રોનાં મુખ્ય પાત્રનાં 
વિચાર-વાણી-વર્તન વિરોના અભિપ્રાય-પૂથક્કરણ લક્ષમાં લૈવાં જેઇએ. આ પ્રડારના 
સંવાદ નિયોજનથી બહુધા ઉપતાસાચિત ડોળ-દભ છતા કરી શકાતા હોવાથી, રવગતાટિતથી 
ઊવટું આવા અભિપ્રાયો-પ્રત્યાઘાતાનું નિરૂપણ હારમપ્રધાન નદટકો માટે વિશેષ અર્થ- 
સાધક નીવડે છે, તારતફના સફળ પાત્રચિત્રણમાં આ નિરૂપણ કામે લગાડાયાનું જાણીતું 
છે. મુખ્ય પાત્રના સ્વભાવ વ્યવહારના નિરૂપણ અંગે, નાટયકાર કયારેક પોતે પરાંદ 
કરેલા કોઇ પાન્નના સ્પષ્ટ સટીક ઉદ્ગારો દ્રારા આ કામ વધુ અસરકારકતાથી પાર પાડે 
છે. પારિભાષિક રીતે આને કોરમ-પાત્ર કહી ઓળખાવાય છે. જીવરામ ભટ્ટના મિથ્યા- 
ભિમાન પરત્વે સતત કટાક્ષ કરતા રંગવાનું પાત્ર નિયોજન આ! રોલીનું ગણાય. ઘણી વાર, 
પાર્તાચત્રણ વેગળું રાખીને નાટયકાર માત્ર ચબરાકીભર્મા, સફાઇદાર સંવાદો આલેખવાર્માં 
પણ અરવાઈ જાય છે. કૉન્ગ્રીવ તથા માવિયરની કેટલીક કૃતિઓનો આમાં ઉવ્લેખ 
થઇ શકે. નાટયકારની આ પ્રકારની વાચાળતા-શબ્દાળ્‌ તાથી પાત્રનિત્રણ ઉપરાંત કાર્ષવેગ 
તથા રસ માવજત પરત્વે પણ પ્રતિકૂળ અસર પહોંચે છે. પાત્ર-પ્રરાંગના ઔિત્ય 
વગર લેખકના વાણોચાતુર્યના કારણે ઘૂસી આવતા કે ઘુસાયતા અપ્રસ્તુત સંવાદો ગમે 
તેટલા બુધ્ધિમઘન અને વ્યંગ્યાત્મક હોય છતાં નાટયોપકારક નીવડતા નથી એવું ફલિત 
પણ ઓસ્કાર વાઇવડની શૈલીમાંો તારવવામાં આવ્યું છે. આધુનિક સમયર્મા માનવીનો 
83--2293-4 


હ: 


નદ ફે 


સંઘર્ષ ઉત્કટ તોવા છતા તેનું સ્વરૂષ મનોગત અને અંતર્મુખી બન્યું હોવાથી, તેની 
માતમિક ગૂંચ મઘામણ, આવેશ-આવેગ, આર્કામા હતાશા, મનોવેદના વગેરે આલેખતા 
માનસશાસ્રીય નાટકો તથા આધિક, સામારિક, નૈતિક તેમ «૪ રાન્ઝકારણી પ્રશ્નોની 
છણાવટ કરતા સઘશ્યા-નાટકોમાં સંવાદનો કસબ સફળતાથી પલોટાતે! રહ્યો છે કવળ 
શબ્દચકિત પર નિર્ભર રેડિયો નાટકમાં ભાવવહનની સઘળી પ્રક્રિયા રાવાદબાની દ્રારા 
સિધ્ધ થતી રહી છે 


સંવાદનો આ મવત્ત્વની કામગીરીના ઉપલક્ષ્યમાં ન શૈલીનો પ્રશ્ન વિચારાયો છે 
એવો મત થયો છે કે સમગ્ર મામગ્રીના સફળ નાદ્યનિયોજન માટે ભાષાપ્રભુત્વ પ્રાથમિક 
આવશ્યકતા ગણાય ગ્રેન્વીત બાર્કરે ર ગભૂમિને વાણીના મંદિર (301019૯6 ૦7 
809૦૧ તરીકે ઓળખાવી છે એ અહીં યાદ કરી શકાય આમ, નાટય 
આરાધના હકીકતમાં શબ્દોપાસના વા વાણી આરાધના જેટલી દુષ્કર ગણાય નાટક 
પુસ્તકર્ના બે પૂંઠા વચ્ચે અટવાતેઃ નિર્જીવ સાહિત્યપ્રકાર નહિ પરતુ રંગભૂમિ પ૨ 
આ્ાભનય દ્રારા મુર્ત થતો જીવંત કલાપ્રકાર હાઈ, શબ્દ વાક્યના અર્થ સાથે સાથે નાટય 
કારે તૅના ધ્વનિ તેમ «૮ સંકેતો પણ પછાનવાના અને શૈલીમાં પ્રયોજ્વાના રહે છે 
લખાયેલો શબ્દ જેમ વાચતાવે ત તેમ સાભળતાવે ત સમજાઇ જાય તથા તેનું અર્ધસૂચન 
સંદિગ્ધ ન રહે કે ભાવરૂ્‌ચન દર્બાધ ન લાગે તેવી તેટલી સરળતા તેમ «૪ લાધવ નાટય 
શૈવીના ઉત્તમ ગુણો મનાયા છે માટે જ ગ જ્હોન્સન કે બ ક ઠાકોર જેવા ઘ્રકાડ 
ભાષાશાસ્રીઓ કે વિદ્રાન ગધકારો ડવળ શબ્દ ભડોળ ઝે ભાપા-વૈભવના બળે નાદત્ય 
પ્રકારમાં સફળ થઈ શકયા નથી ટૂકમાં નાટ્યકારે પાતાના શબ્દ જ્ઞાન, ભાષા વૈભવ 
તથા ધ્વનિ સૂઝનું ખૂુબોપૂર્વક પાત્રેચિત તથા નાતયોનિત આપોજન ડરવાનું રહે છે 
નાટપશૈલી અગે આ બે મ્રુદ્‌ા નિર્ણાયક ઠરે છે 


આટયસુષ્ટિના પ્રત્યેક પાત્રની સામારિક--માનસિક ભૂમિકા એકસરખી નથી હોતો 
વળી દરેક પાત્રને-એડલે કે તેના વ્યકિતત્વને-નાટયકારે બીજા પાત્રના વ્યકિતિત્વથી અલગ 
તારવી બતાવવાનું હેષ છે આવો નાટ્યોપકારક પાન્રભેદ વ્યકિતત્વભેદ સ્ફૂ_ટ કરવા તે 
પોતાની ભાષાસમૂંણ્ધ કામે લગાડી શકે શેકસ્પિયરે પ્રવાહી કાવ્યમયતા તથા સાદા કૅ 
તળપદા ગદાના ઉપયોગ્‌ દૂર ઉત્કૃષ્ટ નિકૃષ્ટ પાત્રોનો ભેદ દર્શાવવાની શૈલી અપનાવી 
જણાથ છે સસ્કૃત નાટયરીતિમાં પણ પાત્રના સસ્કાર, મોભા તથા વ્યકિતત્વને માફક 
આવે એ રીતે સસ્કૃત, પ્રાકૃત તેમ જ પાડત વાપરવાનું વલણ વ્યકત થયુ છે એકધાર્યું- 
એકસરખું ડોલન શૈલીની છટામાં બોલતા નાનાલાલના ઘણ પાત્રો નીગ્ષ તેમ જ બીબા- 
ઢાળ લાગવાનું કારણ શેલીની આવી ઊણપ ગણાય. 


ક ૨૭ 


આ અનુસંધાનમાં બીજો મુદ્દો છે નાટયકારે પ્રત્યેક પાત્રની વિભાવના તથા ચિત્રણમાં 
પોતાની પ્રતિભાર્નું સ્વત્વ રેડવાનો. નાટકના પરલક્ષી રચનાપ્રકારરમાં શૈલી-આપોજન 
એવી રીતે વ્યકિતત્વઘોતક હોવું જોઇએ કેન તો-નાટયકારની પ્રતિભા અછતી રહે કે 
ન તો પાત્રનું વ્યકિતત્વ અવ્યકત રહે વા ગૂંગળાય. સ્વત્વ ઓગાળીને નિજી પ્રતિભા 
અવિવોપ્ય રાખવાની તેમ જ પાત્નભેદ ઉપસાવવાની આ પદ્ધતિએ એ. નિકોલ “બેવડી 
પ્રક્રિયા' (190૫12 ૪107૯550 ) તરીકે ઓળખાવે છે અને એ સહજ્સાધ્ય નથી 
એમ કબૂલે છે.* છતાં, સાફોકિલગ કે શેકસ્પિયર, શ” કે સાત્રે જેવા સમર્થ નાટયકારોની 
કૃતિઓમાં આ શૈવી ઓછા વત્ત! અશે સિદ્ધ થઈ જણાશે. સંવાદની પંકિતઓ વાંચતાં 
હેમ્લેટ કે ઈયાગાની જેમ શેકસ્પિયરનું પણ સ્મરણ થઇ આવે છે. 


કાવ્યકૂખે જન્મેલા નાટકના અંતર'ગમાં તથા નાટયશૈલીમાં કાવ્યાંશો તેમ જ વિવિધ કાવ્ય- 
છટાનો આર્વિષ્કાર પણ દીપી ઊઠે છે તથા રસનિષ્પાત્તિને પષ્ટિ આપે છે. ગ્રીસના નાટયકારો 
તથા શેકસ્પિયરના અઘપિ પર્ય4ના સાહિત્યન્માનનું રહસ્ય તેમની કાવ્યશકિતમાં કળાયું છે. 
કોન્ગ્રીવ તથા શાં” જેવા ગદયકારો પણ તેમની વિલક્ષણ સંવાદ-લ2્ણમાં વાકછટાનું કાવ્ય- 
માધુર્ય ઉતારવા મથ્યા છે; જયારે શબ્દમાવી કાવ્યલક્ષી સંમોહન પ્રગટાવવાના સામર્થ્યની 
ઊણપ ઓ'નીલની શૈલીની ખામી ગણાઈ છે. 'કાન્તા' કે “યા જયંત' પ્રત્યેના સાહિત્ય- 
રસિકોના આકર્ષણ માટે આવી કાવ્યલક્ષી માવજત પણ એક કારણ ગણાય. આથી 
સામે પક્ષે, કોલરિન/, બાયરન, શેલી, ટેનિસન, બ્રાઉનિગ, સ્વીનબર્ન, યેટ્સ તથા નાનાલાલ 
વગેરેની નાટયશૈલી અગેની નિષ્ફળતાથી એ હકીકતનું સમર્થન પણ થતું રહું છેકે કવિ 
કે સફળ કવિ હોવાથી સફળ નાટયકાર બનવાની વિશેષતા મળી ગઈ ગણાય નહિ] 
વળી, સંયત કાવ્યાભિ્વ્યાકેતને બદલે નાટયશેલીમાં પ્રવેશતો કાવ્ય અતિરેક કટંગો તથા 
રસબાધક નીવડયાનાં દષ્ટાંતોની પણ તૂટ નથી. આ અંગે ૨. વ. દેમાઈનાં નાટકોની 
શૈલીનો દાખલો તાજો જ ગણાય, 

સંસ્કૃત કાવ્યકોવિદોએ નાટકને કાવ્યના રમ્ય પ્રકાર તરીકે જ ઓળખાવ્યું સ્વીકાર્યું 
છે, પરતુ હવૅ એ શૈલી પરપરા માત્ર અભ્યાસ વિષય ગણાય છે. ગીત પર'પરામાંથી 
ઉદભવેલી ગ્રીક નાતયશૈલીમાં પણ ઊરધિતત્ત્વ સર્વોપરી રહેતું જણાયું છે. કોલરિજે તો 
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રટ 


ડીક ટ્રેજેડીને અત્યારના ગંભીર ઓપેરા સાથે સરખાવીને શ્રીક-શૈલી કરતાં આંગ્લ 
શૈલીને વધુ નાટયક્ષમ માની છે.* શૈલો કે પર“પરા ગમે તે હોય, પરતુ ઊમિપ્રધાન કાવ્યન 
તત્ત્વોના વર્ચસથી નાટય-પોત ફિસ્સું પડયાર્નાં દષ્ટાત મળતાં રહ્યાં છે. શેકસ્પિયરની 
'સામિયો-જુલિયટ' જેવી મુવાવસ્થાની કૃતિમાં ઊમેશીલતાનો જેસ્સો રસબાધક ગણાયો” 
છે; જેકે, પાકટ અવસ્થામાં તે પોતાની કાવ્યપ્રતિભા ડસણગર્ભ કૃતિઓમાં અનન્ય 
રીતે ખૌલવી બતાવૈ છે. એ તેની આંતરસૂઝ અને પ્રતિભાની ખૂબી થઈ. પ્રકૃતિએ- 
પ્રવૃત્તિએ કવિ જીવ વિકટર હ્યુગો જેવા કેટલાક અભ્યાસ ખંતથી પણ નાટયકારની પ્રતિભા 
3ળવી શકે છે ખરા. 


શૈલીની કાવ્યમયતાનો પ્રશ્ન હકીકતે તો કારુણ્યમૂલક રચનાઓના નાટયવિધાન સાથે 
અવિચ્છિન્ન રીતે સકળાયેલો છે, કેમ કે આ પ્રકારની કૃતિઓમાં ભય, ચોક, વિષાદ, કરણા, 
અનુક"પા જેવી લાગણીઓના ઉન્મેષ પ્રગટાવવાની નેમ હોય છે. ઊમિ તથા લાગણીની 
સાહિત્યિક અભિવ્યકિત માટે લયબદ્ધ ભાષા તર્વાત્તમ વાહત્ત ગણાયું છે. કોઈ પણ પ્રકારની 
પ્રબળ કે તીબ્ર લાગણીમાં ઉત્કટ માધુર્ય જળવાયું હોય છે, એટલે આવી લાગણીઓ આલેખતી 
કારણ્યમૂલક કૃતિની અભિવ્યકિત પણ લયબદ્ધ શબ્દાર્વાલમાં થાય એ આવરયક ગણાયું 
છે. વળો, આવી લય માધુર્યમિક્રિત કાવ્યબાની સંબંધિત કૃતિની વસ્તુસામગ્રી તેમ જ 
પાત્રસૃષ્ટિને સામાન્ય સ્તરમાંથી ઊંચકી સાર્વત્રિક ભૂમિકાએ પહોંચાડી તેમાં પ્રશિષ્ટ કલા 
જેવી વ્યાપફ અસરકારકતા ગૂથી આપે છે આથીય મહત્ત્વનું તો એ ગણાય કે, ટ્રેજડીમાં 
'રિવીફ'ની આવશ્યકતા હોઈ, નાટયકાર આ કાવ્યશેલી વડે ટ્રજેડીના નિરાશા ગ્લાનિ, 
ઉદ્રેગ ભય વગેરેની કુત્મિતતા મોળી પાડી નાટકની ભાવનાસૃષ્ટિ રસલક્ષી તેમ જ સહ્ય 
બનાવી શકે છે. કેટલીક કૃતિઓ વાંચતાવે'ત ભયાનક તથા બિહામણી લાગે છે તે 
આવી કાવ્યબાનીની માવજતના અભાવે, 'ઓથેલે!'ની કથા સાદા બરછટ ગઘમાં ડહેવાઇ 
હોત તો તેની રસસૃધ્ટિ આઘાતજનક અને તેના નાયક નિષ્કૂર ઘાતકી લાગ્યા વિના 
ન રહેત અંગ્રેજી સાહિત્યમાં આ અંગે સફળતાયૂર્વક અજ્માવાયેલે! વયબજ્ધ પ્રવર્તી 
“બ્લૅક વર્સ' આવી અભિવ્યકિત માટે અનન્ય દર્યો છે છ'દોબદ્ધ વાણીની કૃત્રમતા 
ટાળી શકાય અને રોકિત્દા જીવનની ભાષા સંસ્કારીને ઉદાર બનાવી શકાય એવું બ્લ”ન્ક- 
વર્સની બાનીનું બંધારણ છે. 


3 


આધી ઊલટ યક્ષે, જ્ત્વાતા જીવનનો હૂબતૂ ચિતાર આપવા મથતાં વાસ્તવલક્ષી 
નાટકોમાં રોજબરોજની બોલાતી ભાષા યથાવત્‌ આલેખવાનું વલણ પણ લેખકપ્રિય 
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ક્ટ 


બનતું ચાલ્યું છે. આમાંથી સંવાદછટામાં લોડબોલીન્દ વપરાશનો આગ્રહ વધ્યો છે. આવી 
પ્રાદેશિક લોકબોલીનો અતિરેક આયલ “ન્ડની તથા અમેરિકાની કેટલીક કૃતિઓમાં રસ- 
બાધક નીવડે છે, તો શ્રી ઉમાશંકરના “સાપના ભારા' માં રસોપકારક પણ બની શઝે છે. 
વિવેચકો આ વલણને છજુ પ્રાયોગિક અવસ્થામાં ગણૅ છે. એટલું ખરું કે શહેરના 
સભ્ય ગણાતા વાતાવરણની ભાષાની બરછટતા-ચાવળાશની ત્રરખામણીમાં પ્રકૃતિના 
સાંનિધ્યમાં સમૃદ્ધ થતી રહેતી લાકબોલીઓમાં ઉમદા કાવ્યતત્ત્વા પોષાતાં રહેતાં હોય 
છે. પોતાની કૃતિઓમાં આયલ”ન્ડનાં ગામડાંની તળપદી જીવંત બોલી નિરૂપવા તે તે 
પ્રદેશમાં ભાષાવિદના ઉત્સાહથી રખડૅલા નામી નાટયકાર સિન્જે આવી લોકબોલીન' પ્રચ્છન્ન 
કાવ્યતત્ત્તો કવિસહજ ગૂઝથી પોતાનાં નાટકોમાં બહેલાવી બતાવ્યાં છે; તેમનું પ્રસિદ્ધ 
એકાંકી “રાઈડર્સ ટૂ ધ સી' ગ્રીક ટ્રજેડીના આદર્શને આંબી શકયું તેમાં આ બાનીનું કારણ 
પણ મહત્ત્વનું ઠર્યું છે. તળપદાં લઢણ લહેકાની ખૂબીઓ, કાવ્યમયતા તથા નાટયોપકારકતા 
નાણવાની દિશામાં પ્રયોગખોરો માટે ઘણો અવકાશ છે. ગુજરાતીમાં એ સંદર્ભમાં 'મેના- 
ગુર્જરી'૧તો સગૌરવ ઉલ્લેખ થઇ શકે. શૈલીની દષ્ટિએ, યેટ્સ તથા ઈલિયટે પુનેઃ લોકપ્રિય 
કરેલા પઘનાટકની કેડી, કેટલાક ભયસ્થાનો હોવા છતાં, આકર્ષણરૂપ નીવડી સૌોત્સાહ 
ખેડાવા માંડી છે એ જોતાં પઘનાટકનો પ્રકાર પણ ફરી સ્થિર થશે એવી આશા બંધાઈ છે. 

નાટયવિધાનમાં પ્રાણપ્રશ્ન બનતી શૈલીની બાબત સમર્થ નાટયકારને મૂંઝવતી નથી 
એ ખરું, પરતુ એ પણ ખરું કે સિદ્ધહસ્ત નાટયકારની યશદા શૈલી નવોદિત નાટયકારને 
અનુકરણ પેટે ભળાવી દઈ શકાય નહિ, અમુક દેશમા-મમ્યગાળામા લોકપ્રિય લેખક- 
પ્રિય નીવડેલી શૈલી બીજા દેશમાં બીજા સમયે નિ'સત્ત્વ કે બેહૂદી સુધ્ધાં બની જાય 
શેકસ્પિયર કૅ કોન્ગ્રીવ, રણછોડભાઈ કે રમણભાઈની શૈલીનું અનુકરણ કરવાનું ને તો 
સૂચવી શકાય, ન તો વિચારી શકાય. અલબત્ત પ્રશિષ્ટ ઠરેલી શૈલીઓના પરિશીલનમાંથી 
માર્ગદર્શન મેળવી, પોતાના સમયના પરિબળો તથા રુચિને લક્ષમાં લઈ નિજી નિપુણતા 
અનુસાર પ્રત્યેક નાટયકાર શૈલીનો પ્રબંધ કરે એમાં વિશેષ નાટયવિવેક જળવાવાની 
અપેક્ષા રહે છે. શૈલીની આવી વિલક્ષણતાના ઉપલક્ષ્યમાં જ ડદાચ, નાટયપ્રબંધ અંગે 
હેમચન્દ્રના શિષ્યોએ આ ઉદ્ગાર કાઢયા હસે -- 


શ્નતર્મુટુ પત્થા: ૧થાવીતા વુતષર.। 
છુસપરલ્તુ નટ્યસ્ય ર્સજ્સ્લોતરાજ્સ: 11 ૨ 





૧, રસિકલાલ છો પરીખ. 
૨, નાટયદર્પણવૃત્તિ, પૃ ૨૩. 


ચાર 
લેકનાટ્ય 


કોઉ પણ નાટયપર'પરાના વિકાસ અંગૅ સુદીધ* સમયગાળાની અપેક્ષા રહે તેં 
સ્વાભાવિક ગણાય. ભારતીય નાટયપરંપર! ૨૦૦૦ વર્ય પૂવે” પાંગરી હતી એવી માન્યતા 
આધારભૂત રીતે સ્વોકારાતી થઇ છે, પરંતુ તેના ચાક્કન પ્રારંભની તથા વચગાળાની 
ઘણી કડીઓ સંદિગ્ધ હોવાથી તેના ઉદ્‌ ભવ વિકાત્ સ્પષ્ટ નક્કી કરી આપવાનું દુષ્કર 
બનતું આવ્યું છે. અલબત્ત એ અંગે અભ્યાગનિષ્ઠ પ્રયાસો થતા રહ્યા છે ખરા. બહધા 
એમ સ્વીકારાયુ છે કે ઈશુ પૂવ"ની કેટલીક સદીઓથી માંડી ભારતમાં વિજેતા નુર્કાના 
આગમ્રન તેમ જ શાસન સ્થાપન સુધીના સમયગાળામાં નાટયકલા ભારતીય રાંસ્કૃતિની 
વિશિષ્ટ તથા કલાત્મક અભિવ્યકિત બની ચૂકી હતી. 


ભારતીય નઆટયપર'પરાને ઉદ્‌ ભવ વિદ્ઠાના વેદમાં ખોળી બતાવે છે,અને બીજા સાહિત્ય- 
ગ્ર“જોના અભાવે, માત્ર વેદો જ ભારતીય સાહિત્યપર પરાના આધારગ્ર'થો ગણાયા હોઈ 
આ સંશાધન રીતિ અસ્વાભાવિક નહિ લાગે. વૈદિક સાહિત્યમાં મળી આવતી નાટય- 
વિધાનની વિશેષતાઓમાં ગ્થ્ચાઓનુ સંવાદ-(નરૂપણ તૅમ જ પુરુરવા ઉર્વશીનું ધાપ્મક 
ર'ગાથી મુક્ત અને કવળ 'સોમેન્ટિક' વસ્તુ* મુખ્ય ગણાય, એ ખરું કે વેદકાલીન આર્યોની 
નાટયરીતિમાં નાટયસ્વરૂપ સુનિદ્રિત વા સ્થિર બન્યુ નહિ હોય, બહુધા જન- સમા૦#માં 
પારેચિત હોય તેવી કથા-વાર્તાની સંવાદપ્રધાન રજ૪આત થતી હશે અને સમકાલીન 
કલાપ્રકારોના પણ આ સંવાદ-રજૂઆતને લાભ મળતો રહ્યો હશે. કઠપૂતળીની પ્રધાએ 
આ નાટ્યરીતિને મહત્ત્વના વિકાસ વેગ આપ્યો એવી દલીલ થાય છે એ આ ઉપ- 
લક્ષ્યમાં. વૈદિક 1 યાવિધિ વેળાના ઝચા-સંવાદેદ અને કઠપૂતળીના પ્રયોગ ઉપરાંત 
નાટયોદ્ભવ અંગે ત્રીજી બાબત પણ વિચારાઇ છે. મહાકાવ્ય પછીના ગાળામાં પુરાણ 
તથા મહાકાવ્ોનું કથાસાહિત્ય સુતો (પાછળથી કદાચ સુત્રધાર) લલકારી ગાઈ રજૂ 
કરતા તેમાંથી ભારતીય નાટયપર'પરાતે ઉદ્ભવ થયાઓ મત પણ સૉધાયો છે $ આ 
પર'પરાની પ્રાચીનતા, તેના ઉદ્ભવ અંગેનાં પરિબળેર તથા પ્રેરણાતર્વ તેમ જ તેના 
લક્ષણવિશેષ સમજવા માટે તાટયશાસ્રનો દેવી ઉદ્દભવ અંગેનો ઉલ્લેખ પણ યડક્ષમાં 
લેવાવા જઇએ. 





* -હગ્વેદ : ૧૦:૯૫ 
$ 48/1૮ 0/00 ( 72947: 207020૬). 
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ત્રેતાયુગના આગમન વખતે. જીવનની કલુષિતતાથી ચિંતિત બની ઇન્દ્ર બ્રહ્માને 
પાંચમો સાર્વવ[ણિક વેદ રચવા વિનંતી કરી તે પરથી બ્રહ્માએ %ગ્વેદમાંથી પાઠય, 
સામવેદમાંથી સંગીત, યજુવે'દમાંથી કાર્ય અને અથર્વવેદમાંથી રસ લઈ આ પાંચમા 
નાટયવેદની રચના કરી તેની રજૂઆતનું કાર્ય ભરતને સૉંપ્યું એવો ઉવ્લેખ છે. એની 
વિશેષ વિગત જતી કરીએ તોપણ આ પુરાણકથાનું બીજું પાધિવ પાસું વધારે પ્રસ્‍તુત 
જણાશે. ભજ્વણીની સફળતાથી ઉન્મત્ત થયેલા ભરતપુત્રાએ પિની મજક કરતું 
પ્રહસન યોજમું અને ગુસ્સે થયેલા #ષિઓએ ભરતોને પુથ્વી પર ધડેલ્યા અને સૂદ રૂપે 
અવતરેલા આ વંશજોએ નવુષ રાજાના આશ્રય નીચે પૃથ્વીલોકમાં નાટયકલાનો વિસ્તાર 
ક્ષો, સાર્વવર્ણિકતાનો ઉદ્દે શ તથા શૂદ્ર વર્ણ દ્રારા થતી ભજવણી એ બે મુદા લોકનાટય- 
પર"પરાના સંદર્ભમાં અગત્યના હોઇ અત્રે નોંધી લેવા જેઇએ. 


આ ઉપર્રાત, ઉત્તર બિહારની રામગઢ ટેકરીની સૌતાબે'ગા તથા જેગીમાણા ગુફાઓમાં 
મળી આવેલા, ઈ. સ. પૂવે" ૩૦૦ની આસપાસના શિલાલેખો પરથી વ્યવસ્થિત નાટય- 
કલાના પણ પુરાવો મળ્યો જણાય છે. સીતાબે'ગા ગુફામાં ખડકમાં અવ્યવસ્થિત રાતે 
કોનરેલી ર'ગભૂમિ જણાઇ આવી છે. જેોગીમારાના શિલાલેખમાં એક નટી તથા કલા- 
કારના પ્રણયનો અર્વાચીન લાગે તેવો ઉલ્લેખ મળી આવ્યો છે. એટલે વિદ્દાના ભારતીય 
નાટકને! પ્રાર”ભિક ઇતિહાસ ઈ. સ. પૂવે"ની પાંચમી સદીમાં મૂકતા થયા છે.* ગ્રીક 
નાટકની રસસૃષ્ટિ લગભગ આ અરસામાં ન મહોરી હોવાથી તથા સિક'દરની ચઢાઈ 
નિમિત્તોના ગ્રીક-સંપર્કના કારણસર ભારતીય નાટયપર'પરા પરત્વે ગ્રીક નાટયર્સસ્કારોની 
નિર્ણાયક અસર પડી છે એવી બહુધા પશ્ચિમી વિવેચકોની દલીલ પણ હવે નિરસ્ત 
થઈ હોવાથી ઉલ્લેખ પૂરતું જ મહત્ત્વ ધરાવે છે. ગ્રીક નાટકોની માહિતી ભારત આવતી 
થઇ ત્યારે તા ભારતીય નાટકનું બંધારણ સુનિશ્ચિત થઇ ચૂકયું હતું, છતાં શ્રી ચૅટરજી 
બંનેના સામ્ય પેટે એક શકયતા ચર્ચી બતાવે છે. પુરાણ વગેરેના નાયક-નાયિકનાં પરાક્રમો 
આલેખતાં ઉદાત્ત ગંભૌર નાટકો તથા ઉચ્ચ તેમ જ સામાન્ય થરના સમકાલીનાની 
રહેણીકરણી આલેખતાં ઓછા ગંભીર નાટકો એમ બૅ ભાગ પાડી તેઓ બીજા પ્રકારનાં 
નાટકોને “€૦૯ટવૈઝ રબ ઝ0308275' કહી મિનેન્ડરની “ટ૦-&૬110-૯026તે)' સાથે 
ઉપલક સરખાપણ્‌)ું બતાવી વિશેષ દુરાકૃષ્ટ ફલિત તારવતા નથી. સાંપ્રત જીવનની 
સામાજિક સામગ્રીની આવી હાસ્યમૂલક માવજત કરવાની આ ખાસિયત પણ 
લોકનાટયષર“પરાના અભ્યાસર્માં વિશેષ ઉલ્લેખનીય ગણાય. 
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સંસ્કૃત નાટ્યપ્રણાલી 3]જબ ઉદાત્ત પાત્રો રાંમ્કૃતમાં અને ગૌણ તેમ «/ સાધારણ 
પાત્રો! પ્રાકૃત ફે મધ્યમ હિદી આર્ય ભાષા વાપરતાં «ણાય છે. પર'તું ઉત્તરોત્તર સંસ્કૃત 
ભાષાનો જનર્સપર્ક ઘટતો જવાથી તથા નાટયલેખન પંડિતવર્ગનો વિદ્યાવ્યારાંગ બનતો 
રહેવાથી નાટક પરત્વેનાં લોકાકર્ષણ તેમ જ લોકાશ્ાય ઘટતાં રહ્યાં જણાશે. વળી, રાજયા- 
શ્રાય મૂળતે રહેવાથી કમુશ; નાટયપ્રવુત્ત દરબારી કલા (€૦ાત્ત-801) તરીકે સ્થગિત થતી 
રવી જણાય છે. સંસ્કૃત ભાષાની લેકવિયુખતાને કારણે જ કદાચ બુદ્ધ ભગવાને પોતાના 
ધર્મોપદેશરમાં લોકભાપા વાપરવાનું ઉચિત માન્યુ હશે.* આ અરસામાં પ્રાકૃત ભાપાના 
કવિઓએ પણ નાટમશૈલીમાં નવપ્રસ્થાન કરવાને પ્રયત્ન કર્ષા જણાય છે. સટ્ટકટુ નામના 
સાણિત્યપ્રકારમાં સસ્કૃત ભાષાને દર કરી, તમામ પાત્રોના સંવાદોમાં પ્રાકૃત ભાપા 
દાખલ કરવામાં આવે છે 'ર'ભામંજરી'ના લેખક નયચન્દ્ર તો મરાઠી પણ આમેન 
કરતો જણાય છે. ્સાસ્કૃતથી વિમુખ તથા અજ્ઞાન જનસમૂહની રચિની આ રીતે તરફદારી 
કરી, તેને અનુલક્ષી લેખનપ્રવૂત્ત હાથ ધરવાની પ્રાકૃતના કવિઓની મનેવુત્તિ ભાષાકીય- 
સાંસ્કૃતિક ર્સંકોતિની મહત્ત્વની ઘટના ગણાય, કેમ કે લાંબી સાહિત્યિક પર“પરા પછી 
વૈકમાનસના-લેકકરનિના આવા સ્પષ્ટ સ્વીકારમાં લોકનાટય પર“પરાના ઉદ્ભવની પ્રારભિક 
ભૂમિકા શોધી શકાય ખરી. જેકે લોકમાંગથો જન્મેલા પ્રાકૃત નાટકને રાજ્યાશ્રય તથા 
વિદ્રદ-પ્રોત્સાહન ન મળવાથી આ પ્રવૃત્તિ મૂળ નાંખી શકી જણાતી નથી. ટૂંકર્મા, તુર્કાના 
આગમન વખતે બંને પ્રવુત્તિઓ પ્રતપ્રાય: વા લગભગ નષ્ટ થયાની હાલતમાં હતી * 
એમ કહી શકાશે. 


મુતિરૂપ કલાપ્રકારોનો કુગનમાં નિષેધ તોવાથી મુસ્લિમ સંસ્કૃતિર્મા નાટયપ્રણાલી 
ઉદ્ભવી જણાતી નથી. કદાચ આવી ધર્ામિક માન્યતાના પ્રભાવને લીધે જ અરબી, રપાશયન 


-------------------------------------------- 
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$ કુલ છ સટ્ટક નોંધાયા છે-કપૂરમંજરી (રાજ્શેખર); ર“ભામંજરી (નયથચન્ટ્ર); 
ચન્દ્રલેખા (રુદ્રસેન); વિલારાવતી (મારકંડ); રુ'ગારમંજરી દ્‌વિશ્વેશર) તથા આનદસુંદરી 
(ઘનશ્યામ). 


જડ 


તથા નુર્કી જેવી ભાષામાં નાટયપ્રકાર અપરિચિત તથા વણખેડયેલો રહ્યો જણાયે પરિણામે, 
ભારતમાંના ૩૦૦ વર્ષના મુસ્લિમ શાસન દરમિયાન સગીત, ચિત્રકલા તથા સ્થાપત્ય 
જેવી કલાપ્રવૃત્તિઓને પ્રોત્સાહન મળવા છતા 3 ૨ ગભૂમિ તેમ જ અભિનપપ્રવૃત્તિની 
સદ'તર ઉપેક્ષા થતી રહી હોવાથી સુદઢ નાટયપર પરાના અનુસધાનમાં બીજે રાજકીય 
વિકાસ-બાધ નડયો કહેવાય 


એક'દરે તો આ વિક્ષુબ્ધ સમયગાળામાં સર્જનાત્મક તથા સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિ અવ્યવસ્થિત 
બનેલી વા ગુંગળાયેલી જણાશે ખરી, પરતુ ૧૨થી ૧૫મી સદી દરમિયાન, કદાચ 
ધર્મ-ચેતનાના પ્રતિકાર રૂપે, કૃષ્ણભાકૅતનો પ્રમાર વેગ પકડે છે અને રાસનાટકો તથા 
રાસલીલા જેવા પ્રકારો પણ ગામેગામ પણાવતા થાય છે એટને ધર્મવિષયક જાગરૂકતાથી 


આ ગાળાની સાહિત્યક પ્રવૃત્તિને તાત્કાનિક પ્રેરણા બળ મળતું રહું ગણાય ખરું. 


મધ્યકાલીન યુગના પશ્ચિમ યુરોપના “મિરેઃ લ્સ' તેમ જ “મિસ્ટરીઝ' ની જેમ આ ગાળામાં 
પણ ધાર્મિક સસ્કારો નિમિત્તે નાટયપર પરાની અભિવ્યકિત થતી જણાય છે દેશના 
જુદા જુદા ભાગોના સ્થિતિસજૅગ પ્રમાણે આ અભિવ્યકિતના પ્રકારોર્માં ઓછુ ઝઝું 
વૈવિધ્ય જોવા મળ્યા કરવાર્નું, પર તું એ તમામની મૂન ગગોત્રી એક જણાશૅ. આપ, 
બાગાળના યાત્રા કીર્તનિયા કે પાવ-ગાન, બિહારની વિદેશિયા, ઉત્તર ભારતના રાસ, 
નૌટકી, સવાગ કૅ ભાડ, શજસ્થ્રાનના રાસ તથા ઝુમર, મહારાષ્ટ્રના લળત્‌ તથા. તમાશા, 
આધ્રના ભગવતમેલ અને ગુજ્ગતની ભવાઇ કે રામલીનામાં બાહ્યભેદ છતાં સાત્તવિક 
તફાવત ન જેવો જણાવાનાો 


આજ વ્યાપક રીતે આ પ્રવૃત્તિને લોકનાટય (1900004: તૈ? 8218) તરીકે ઓળખાવાય 
છે સસ્કૃત નાટક તથા આધુનિક નાટકના વચગાળાની આ અગત્યની નાટયપર'પરામાં 
નિરક્ષર તેમ જ સરલહ્દદયી જનસમૂહને કેન્દ્રમા રખાયો હતો એ તેનું લક્ષણવિરેખ ગણાય. 
લોકનાટયનું બધારણ લોકશાહીમય તથા વિશિષ્ટ ઢબનું બનવાનું કારણ હોય તો આ. 
અરાજક દેશસ્થિતિ દરમિયાન ધાર્મિક સભાનતા નિમિત્તે જનઞમાજનું સર્વાંગીણ પ્રજાતત્ત્વ 
જાળવવાના હેતુથી, ધર્મભાવના પુષ્ટ કરતી સામગ્રી છૂટથી આમેજ થઈ હોય તો 





ફુ “ ૧0 છુલ્લ્લદ 81005 ઝળાદલેક્ત 10૪83105 3૯૦૭ 12118 ૬૦ 15દ0 વ્ટ0૬પતાલક 
]3₹3173૯ળૈ 2૧05૬ પિરવેષ 8£દ15610 8ટધાર્ાાટડ #80વૈટ [₹023 દ) 8105780૬ 
૧૬દડ ઊં ઇર્લપદટલદણદછ દતે પતણ51૮, ઘદવે દૌ1૯ ૦00 3510027181 ૯૩૯૯૪૨૦0, 
3005 દ110 ૉુોરડપકોડળ લૈં૦ત૪ક39ઝ ૦ ડેઝતેડડ જક કટકદડટદત્ટોઝ દાઝ 

-ળળ૦૩ 3093. 105948૪ 137 18૪ 5552, 80 6-7. 


“સ48-2295--4 


૩૪ 


લોકનાથમેની એ મોજના સયુકિતક ગણા ભવાઈના વેશે!મા નાપ્રત સમાજ જીવનનો હાસ્ય- 
રસિક નિતાર પણ એવી જ છૂટથી ગૂંથાતો આજે છે એ તેની વિશિષ્ટતા ગણાય ખરી 
તની, લોકાશ્યવ જળવી ગખવાન્ય હતુથી જ કદાન આ પ્રતત ધામિક સ્થળો તેમ જ 
ઉત્સવો માથે નાશી લેવાઇ વશે બીજી નોધપાત્ર બીના એ પણ ખી કે આ લેક 
હિતૈયી પ્ર] ત્તિમાં પાડિત્ય પ્રદર્શનનો વા સ્વૈરવિહારનો છે હડે ગયો હોવાથી, સનક 
પક્ષે વિદ્ત્તનો વામોહ વગગૅરા જણાતો નહિ, આવી તમામ સજનાત્મક પ્રગૃત્તિમા 
સામાજિક કર્તવ્યની સભાનતા અગ્રનર હતી એમ પલ કહી શકાય ઞરળતા સાચવીને 
અનરકારકતા ઉપ રવવાના હે]થી આ સામગ્રી બહુધા પ્રાડશિક લેકઞોનીમદ રજૂ કરાતી 
એટલુ જ નહિ, નૃત્ય ગીત સગીત તેમ જ સુગમ સુગેય પય ૧. સમગ્ર રજૂઆતની રસપ્રદ 
માવજત કરવામા અવતી સમકાગીન જતગમૂહનઃ મનોવગણ, સુચિતત્ર તથા સંસ્કાર 
ઘડતરની આવરયકતાઓએ આ પર પગમા નિર્ણાયક ભાગ ભજવ્યો હોઈ લોકનાટમની 
મુલવણીમાં એ હકીકત અભ્યાત-ઉપકારક ઠરવાની 


પ્રાચીન સસ્કૃત નાટક અને અર્વાચીન નાટયગમાહિત્યના અવાતર કાળની ગુજરાતની 
લોકનાશ્ય પરપરા તે ભવાઈ, જેકે, બેમાંથી એકેય સાથે તેને અમદિગ્ધ શર્યકારણ 
સંબધ જણાશે નહિ રાષ્ટ્રવ્યાપી દેશસ્થિતિના અનુસધાનમાં તમામ લોકતામ્યતો અમે 
એટલે ભવાઇનો પણ--ઉટ્ભવ સ્વતત્ર ગણાય લેકહિત [ચતા ધર્મપરા1ણતા તથા આટય 
સસ્કારો જેવી વૃડ્તિઓનો પરસ્પર અર્થગાધક સુમેળ ગોઠવાઇ ગયો એ ખરુ 


ભવાઈ પ્રધાનતયા ગ્રામીણ મનોર જનનો પ્રકાર જણાય છે ખેતીકામના પરિકામને 
દૂર કરનારા ઉત્સવોની યોજના તથા આનદપ્રમાદનો પ્રવૃત્તિમાંઘો ભવાઈનો આવિષ્કાર 
થયો વોય તો એ સ્વાભાવિક અવશ્ય લાગે આવી મનોર જક પ્રવૃત્તિને શકિતયૂજની 
ક્રિયાવિધિ સાથે સાકળી વઈ, ખેતીની મોનમ પછીના નવરા તના પવિત્ર તહેવારોમાં 
ગોઠવી દઈ ધામિક સંસ્કારોનો ઓપ ચઢાવાયો હાય એવું પણ બને ઘાચિક સસ્શ્રણની 
આ પ્રક્રિયાથી શ્ઘ્તળું પ્રજામાનસને સંસ્કાર્રિહનનો લાભ મળવા ઉપરાત, ભવાઇનું 
સામજિક ગૌરવ વધવા સાથે સમાજજીવનમાં તેની સ્થિર પર પરા પળ બધાવા લાગી 
સામારિક અંધાધૂધી તેમ «7 ઓછીવત્તી ધર્માધ પ્રડૂત્તિના ટાણે સમાજવ્યવસ્થા તથા 
સ્વધર્મના રમણ અગેની લેકકનાયકોની ચિતા પણ આ વડગણમા વ્યકત ઘઈ કહેવાય * 





ઝે ન 
1 ભવાઈ પ્રસારમાં આડકતરી રીતે પણ આવી ધર્મ-સંગ્કારોની અથડામણ નિમિત્ત 
બન્યાની હકીકત આ સંદર્ભમાં અર્થઘોત્ક ગણાય તેમાળા પશ્ત નામના પોતાના પારીદાર 


મિત્રની રૂપવાન ગુણવાન કન્યા ગગાને, અડાડટીન ખીલજીના ગુજરાતમાં ચઢી 


ષ્મ્ષ્ુ 


ભવાઈના ધર્મ સાથૅના આવા સંવગ્નથી આ પ્રવૃત્તિ પર નભતા “ભવાયા'ના રોજી- 
પોષણનો પ્રશ્ન પણ સરળતાથી ઊકલી ગયો જણારે. સમાજના વિવિધ વર્ગની આવડતને 
મોકળાઘ આપનારી, સામૂહિક ઢબે તેની જવાબદારો ઉપાડી લેનારી અને આનંદપ્રમોદને 
સામાજિક માળખા 1 યોગ્ય સ્થાન આપનારી આ સમાજવ્યવસ્થ્રા પણ રમપ્રદ લાગ્યા વિના 
નહિ રહે. આ સંદર્ભમાં એ પણ નોંધવું જોઈએ કે ભવાઈ લોકચમૂહમાં જન્મી, લોકવર્ગ 
દારા પાષાઇ, લોકમાનસને કેન્દ્રમાં રાખી જીવતી-નભતી હોવાથી આ પશાર્થનામી ઘેક- 
પર“પરા માટે પણ લોકશાહી વિશેની પ્રગિદ્ધ વ્યાખ્યા લાગુ પાડી શકાય. 


ભવાઈની વ્યુત્પત્તિ નિમિત્તે 'ભવ વહી' (જગતનું જમા ઉધારનું ચિત્ર), “ભાવ 
(અર્થાત્‌ નટ), 3 “ભગવતી યજન' (શકિતપૂજના અનુસંધાનમાં)2૮ તથા “ભાવન” 
(સંગીતાથ્રિત જૈન સ્તવન વા મધ્યકાલીન રચનાપ્રકાર)] જેવા શબ્દો રાચવાયા છે. આ 
અંગે એકંદરે વિચાર કરતાં એમ જણાશે કે ભવાઈ પરંપરાને મુખ્ય સંબંધ ધાર્વ,ક સંસ્થા 
વાવિધિ--એટલે કે શકિતપૂજા “તથા નટવર્ગ એટલે કે ભવૈયા-સાયે ૬ૃઢ રીતે સ્થપાયો 
હોવો જોઇએ. આમાં કાળક્રમે પ્રથમ સંબંધ ઘસાઈ ગયો, તો બીજો સંબંધ વ્યાવર્ત 
લક્ષણ તરીકે ઘનિષ્ઠ બની આબે! જાણે. 





આવેલા સરદાર જહાનરોજના સકંજામાંથી--જનાનામાંથી છોડાવવા માટે ભવાઈ સાહિત્યના 
આઘ્ય સર્જક અસાઈત વર્ણક્ોષ્ઠ બ્રાહ્મણત્વની દરકાર ડર્યા વિના, સરદારની માગણી 
મુજ્બતે પાટીદાર કન્યા સાથૅ ભાણે બેસવાનું સ્વીકાર્યું; ગાથે સાથે સિદ્ધપુર ગામનો 
તષા ઔદિચ્ય બ્રાહ્મણ જ્ઞારતિનો તિરસ્કાર પણ આવકાર્યો. રિદ્ધપુરથી હિજરત કરી 
અસાઈત પોતાના ત્રણ પુત્રો માથે ઊંઝા આવ્યા. હેમાળા પટેલે થોડી જમૌન બિસ કરી 
તામ્રપન્ન ઉપર કડવા પાડીદારની સમસ્ત જ્ઞાતિ તરફૃથ્રી વંશપર'પરાના અમુક હક લખી 
આપ્યા, જે હજી પળાષ છે. ઊંઝાર્મા સ્થિર થઇ અસાઈતે ૩૬૦ વેશે લખ્યા અને પોતાના 
પુત્રોની મદદથી ભજવવા રારૂ કર્યા, એવો ઉવ્લેખ થતો રહ્યો છે 


* શી જયશંકર “સુંદરી'. 

$ હરિવાલ ધૃ,વ તથા શી ડોલરરાય માંકડ. 

૮ શ્રી અર્નતરાય ર૧4. જેમ “ગર્ભદીપ” માંથી 'દીપ'ને! લોપ થઇ 'ગર્ભ'માંથો 
બશરરબ'ગરબે બન્યું, તેમ “ભગવતી યજન'માંથી “યજન'ને! લોપ થઈ “ભગ્રવતી' 
પરમો “ભઅવઇ'-ભવાઇ. 

4 શ્રી રસિકલાલ છેણલાલ પરીખ; મત-સમર્થન : હૉ. સુધકાહેન દેસાઈ. 


ન્ઝ૬ 


ભવાઇ કરનારી તરગાળા કોમ મૂળ આનર્ત એટલે ઉત્તર ગુજ્શાતની રહેવાસી, તેઓ 
ઔદિચ્ય, શ્રોમાળી તથા વ્યાસ બ્રાહ્મણામાથી ઊતરી આવ્યા એવો ઉલ્લેખ થયેલા છે 
અસાઇતના ત્રણ પુત્રોનાં ત્રણ ઘરો પરથી તેમનો ત્રણ ઘરવાળા તરીકે નામોલ્લેખ 
થતો, તેમાંથી અનુક્રમે અપભ્ર'શ દ્રારા ટૂકાઇને “ત્રણ ધરાળા' “ત્રાગાળા' અથવા 
'તરગાળા' જેવુ જાતિવાચક નામ જન્મ્યુ એવા તર્ક કરાયો છે આ કોમ ત્રણ જાતિના 
બ્રાભણાની બનેલી હોઇ “ત્રણ ગાળા' નામ અપાયું હોય એવી પણ રજૂઆત થઇ છે 
બહુધા “નાયક' અટક અપનાવતી આ કોમ ભવાઇ કરતી હોવાથી 'ભવાઇયા' 
તરીકે પણ ઓળખાતી થઇ છે 1 શબ્દની વ્યુત્પત્તિ ગમે તે હો પરતુ તેમની ખાસિયતો 
સ્પષ્ટ છે ભવાઇ પરપરા લષમા લેતા એમ કહી શકાય કે આ કોમ સ્મરણશકિત, 
અનુકરણશકિત, આનુવશિક કલા, ગીત-સગૌીત નૃત્ય તથા અભિનય તેમ જ શૌદા 
વકતૃન્વની બાબતોમા નિપુણ હશે સામાજિક બહિષ્કારમાથી વેગ પકડતી પ્રવુરતા વ્યાપક 
જતસમૂલની મહત્ત્વની સસ્કારપ્રવૃતતિ તથદ મનોરજ્નપ્રવૃત્તિ બની ચાર સદી સુધી 
લોકચાહના મેળવતી રહે એ હકીકતમાં આ વારસાગત ડલા દાક્ષિણ્યનો ફાળે પણ 
નિર્ણાયક ગણવે॥ રહ્યો 


ભવાઇર્મા રજૂ થતી સામગ્રી 'વેશ' શબ્દઘી ઓળખાય છે અસાઇતે લખેલા 
મનાતા ૩૬૦ વેશોમાથી ૩૦૦ જેટલા વેશે હાથ લાગતા નથી, તો ઉપલબ્ધ વેસોમાં 
કેટલાક પાછળથી ઉમેરાયા હોવાના પણ સંભવ છે આ પૈકી અવારનવાર ભજવાતા 
રહેલ! તેમ જ લોકપ્રિય થતા રહેલા વૅશા જ પ્રચારમાં રહ્યા જણાય છે આ વેશ-સાહિત્ય 
મુખ્યત્વે મૌખિક ઢબે જન્મ્યું વિકસ્યુ હોવાથી, મૂળ વેશ પાઠ બદલાતા વાતાવરણ તથા 
વેઘ લેતા ભવાયાની “સૂઝ' પ્રમાણે રાવધિત થતો રહ્યો હોય એ બનવાજોગ ખરુ. 
માટે જ, આજે વાચવા જોવા મળતા વેશનો પાઠ ક્ષેપક વગરનો! મૂળ કે અધિકૃત પાઠ 
છે એમ ભાગ્યે જકોઈ કહી શકે. 


ધા(મિક વા પૌરાણિક (રામ લક્ષ્મણ', “મહાદેવ પાર્વતી', 'કાન ગોપી' વગેરે), એતિહાસિક 

શૂરો રાઠોડ, “જ્સમાં ઓડણ', “વીકો સિસોદિયો' વગેરે) તથા સામાજિક 

(જુદણ', 'કજોડો', 'મિયાબીબી' વગેર) એમ વેશના સામગ્રોવાર ત્રણ વિભાગ પડી 
9 ૬ પે 


શકે. 'મડમ', “પારસી' વગેરેનો પાછળથી ઉમેરાયેલા વેશો] તરીકે ઉત્લેખ થઈ શકે ભવાઇ- 
પરંપરામા, જેમ બગાલી 'યાત્રા' શબ્દ પરથી 'જત્ર-જતર શબ્દપ્રયોગનો પ્રવેશ થયો 


-----------:ડ-----ડ------------ 
જ્‌ [ જુઓ : શ્રીં જયશકર “સુંદરી'નો લેખ “ભવાઈ અતે તરગાળા, પૃ ૭૧ (રગભૂમિ 
પરિષદ : ૩૭ ૩૯). 


દ ૩૭ 


જણાય છે* તેમ ઉત્તર ભારતના લોકનાટયનો “સ્વાંગ' શબ્દ પણ 'વેશ*ના પર્યાય 
રૂપે ચલણી થયો જ્ણાય છે “સ્વાંગ લેવો' તથા “વેશ કાઢવો' જેવા ક્રિયાપદો કે રૂઢિ 
શ્રયોગે દ્રારા ભવાઇ વેશની લાક્ષણિકતા પણ વ્યકત થયેલી જોવ મળશે. 

એ અર્થ સંકેત લક્ષમા લેતાં જણાઇ આવશે કે ભવાઇમાં ઇતિહાસ પુરાણ કે સમાજ- 
જીવનનાં પાત્રોનો સ્વાંગ વા વેશ કાઢવામાં આવતો હોવો જોઈએ; એ રીતે વેશની 
સાભનયતા પર પણ ભાર મુકાયો જણાશે. વેશલેખનમા પાત્રને આધાર-સ્થંભ રાખી, તેની 
આસપાસ પ્રસંગોની માંડણી તથા સંવાદોની યોજના કરાયેડી જેવા મળનાની. પરિણામે 
પ્રત્યેક વેશ પાત્ર વાર્તાનો સ્વતત્ર ટુકયો બની ગયો માવૂમ પડે છે. પરંતુ આ પાત્રાશ્રિત 
આયોજનમાં સુરેખ કે જીવત પાત્રચિત્રણની અપૅથા રાખી શકાશે નહિ ધાધિક અથવા 
પૌરાણિક સામગ્રીના વેશોમાં અભિનય તથા નુત્ય-સગીત વડે બહુધા જે તે દેવ દેવી 
(ઊણપાતિ, કાલિકા વગેર)ની સ્તુતિ ઉપાસના થતી રહે તો ઇતિહાસ કે લોકકથાની 
સામગ્રીના વૈશોમાં બહુધા લોકપરિચિત નાયક-નાયિકાના (હમીર રત્ના, જસમા ઓડણ, 
વગેર) પ્રણય અને પરાક્રમના, શૌર્ય અને સ્વાપર્ણના કિસ્સા ગૂથાયા કરે. સમકાલીન 
સામગ્રીના વેશોમાં સમાજના વિવિધ વર્ગા-વ્યવસાયો (બ્રાહ્મણ, વાણિયો તથા 
કંસારા, વણજારો વગેરે)નાં પ્રતિનિધિ૩પ નમૂના પાત્રો (1 ૯૪8૦૦૫૪) ની 
કેવળ ખાસિયતો હાસ્યોત્પાદક રીતે ઉપસાવાઈ જણાશે, “કજોયાનો વેશ' તથા “ઢેડનો 
વેશ' જેવા જૂજ વેક્ષોમાં કજેડા, બહુપત્નીત્વ તથા અસ્પુશ્યતદ જેવી સમકાલીન કુરૂઢિંઓની 
કટાક્ષમય પ્રહસનપ્રચુર આલે1ચના પણ જોઇ શકાશે, વળી, મુસ્લિમ શાસનમાં લિદુઓની, 
ખાસ કરીને હિદુ સ્રીઓની, ચિંતાજનક સ્થિતિનો ઉલ્લેખ ડરતા 'મિયાંબીબી' 
તથા “લાલજી મનિયાર' જેવા વેશોમાં રાજકીય દેશસ્થિતિના રસપ્રદ ચિતાર પણ મળી 
રહેશે. સમકાલીન જીવનના સાંસારિક પાત્રો! ચિત્રા નિર્ભોકતાથી તથા પ્રહસનાત્મક 
શૈલીએ આલેખતા વૅશનું પ્રાચીન ગ્રીસની લગભગ આ પ્રકારની 'ઓલ્ડ કૉમેડી' સાથે 
સપમ્ય શોધી શકાય ખરુ. 

આમ, ભવાઈ પરંપરામાં હાસ્યરસનું વર્ચસ રહ્યુ હશે એટલું જ નહિ, તેનેઃ અતિરેક 
પણથતો રહ્યો હોવો જૉડએ.વેશોાની હાસ્યપ્રધાન ભજવણી ઉપરાંત, સ્થૂલ હાસ્ય માટે 
નિર્બધ વિહરતા રંગલાનું વિલક્ષણ પાત્ર પણ ભવાઈએ ઉપજાવી લીધું જણાય છે. 
રગલો શિષ્ટ નાટકના વિદૂષકની તળપદી દેશી આવુત્તિ હોય એવુ બને! પર"તુ 
કયારેક તે ગ્રીક “કોર્સ' કે શેકસ્પિરિયન “મશ્કર,'ની કામગીરી પણ બજાવતો રહે છે 





*પ્રચલિત ઉકિત : “ચાચર ત્યાં જાતર ભલી.' વિગત માટે જુઓ : થી અનતરાય 
રાવળ કૃત “સાહિત્યવિહાર', પુ. ૧૬૭ 


૩૮ 


ભજવણીની પ્રક્રિયામાથી વા આંબિનયપટુ ભવાયાની અથવા ભવાઈકારની ઘાસ્ય-સૂઝ 
નિમિસો કે કોઈ તાત્ઝાનિક પરિસ્થિતિમાંથી ર ગલાનો ઇદૂભવ થયો હોય એવો પણ તર્ક 
કરી શકાય એવી પગોજણ વગર પણ એટલુ તો ડી શશય કે ભવાઇ ભજવણીમા 
વિશિષ્ટ સ્થાન ધરાવતા ર ગલાએ હાસ્યછોળો દ્રારા ભવાઈનું લાકાકર્પણ તકાવવામાં મુખ્ય 
ફાળો આપ્યો હશે એટલે જ કદાવ, ઈતિહાસ પુગણના વેશે! પ્રમાણમાં ગભીર હોવા 
છતા, રજૂઆતની હળવાશ તેમ જ પ્રહસન-અતિરકન્નો આવા વેશોાને પાસ લાગ્યો હોવો 
નોઇએ 


વશ ભજનણીમા વીર, શ] ગાર, શ્રુણ તથા બીભત્તનો સમાવેશ નથી થયો એમ નયી, 
પરતુ આ મનોર જક સૂંધ્ડિનો રસરાજ તો કેવળ હાસ્યન્સ ' લાબેગાળે વેશોનુ આ 
પ્રહસનપ્રાર)ર્ધ જ ભવાર્ઠની વિકૃતિ તેમ જ અતિર જડતાનુ નિમિત્ત બને છે એ ખરુ, 
છતા ત્તાત્કાનિક તો આ લાક્ષણિક લાસ્વોપચાર નિરક્ષર પ્રજમાનસ પરત્વે મહત્ત્વની 
સામાજિક-મનોવૈજ્ઞાનિક કામગીરી બજાવી કહેવાય 


વળી, આ મનોર જનલક્ષી હાસ્યોપચાર તાથે ડલાન્િવેણીના રસોપચારનું રાસ્કાર 
પોષક અનુપાન અપાય એ પણ અર્થક્ષમ લાગવાનું વેશર્ની રજૂઆતમાં વચમાં કયાક 
પુર્વવૃત્તાત આપવા નિમિત્તે ગઘ આવતુ હોવા છતા કથા પરિચય, પાત્રપરિચય તેમ જ 
પાત્ર-સવાદ નિમિત્તે કેવળ પધને જ તર્વથટ ઉપરેગ થતો રહ્યો જણાય છે સવાદની 
આપઃલે માટે પદાનો છૂટથી વપરાશ થતો હોવાથી કયારેક નટો આવશ્યકતા વા આવડત 
સુજ્બ સ્વયસર્ર્રિત કવિત જેડી કાઢી વેશમાં ગોઠવી દૈતા હોવા જોઇએ, વેશ પાઠમાં 
ફેરફાર કે ઉમેરણ થતુ રહેવાર્નું એક કારણ આ પણ ખરુ પુરુષો પાઠય ઇ દોમ! ગાતા 
અનેસ્રીઓ વિ ગિત ઢાળોમ॥ ગાતી-એમ પાત્વાનુસારી ગૌત યોજના હતી એવો પણ મત 
છે* આપા, રાત્રિ1 નવથી માડી નવારના દમ સુડોમાં સમય ઔચિત્ય મુજબ મડ, 
પરજ સેલની, દેશ, સોરઠ, પ્રભાત, આસાવરી, કગિગડે તથા બિલાવલ જેવા રાગો દ્રારા 
શાસ્રીય રાગ સગીત 3 તથા દોહા, સોરઠા, કર્ડાગયા, કવિત તથા સરવૈયા વગેરેના ઉપયોગ 
દ્વારા કાવ્ય છદનો એમ બેવડો આસ્વાદ મળી રહેતો વળી, વિવિધ ઢાળોમાથી નૃવ્યાચિત 
ઢાળોને વિશ્રેપ પસદગી અપાઇ હોય એમ્‌ બને ખરુ ડૅમ કેરાજાથી માડી રગના સુધીનું 
પ્રત્યેક પાત્ર નાચતુ-ગાતું પ્રવેશને છે અને વિદાય પણ' એ રીતે થાય છે એટલુ જનહિ, 


*રામનારાપણ પાઠક “ભવાઈ અને તખતે!”-- ]જરાતી નાટ્ય', પૃ ૧૭. 


૧ડા સુધાબહેન દેસાઈ આવા ૫૦ થી ૬૦ રાગસ્વરો ઞાભળ્યાની નોંષ કરે છે જુઓ 
તેમનો લેખ 'ભવાઈ: જરાતનું લાકનાટય--ગુજરાતી નાટય' પુ રફ 





૩૯ 


નુત્યની પાછી એવી વિશેપતા હોય કૅ પાત્રના સ્વભાવ કે નાત આપોઆપ સારી રીતે 
તરી આવે. * સાથે સાથે ભવાઈ-ભજવણીના વ્યાવર્તક ઘટક જેવી ભૂંગળ, નરઘાં, મંજિરા 
તથા પાછળથી હારમોનિયમ વગેરેના વાઘ-સંગીતનો પણ સતત સહયોગ મળી રહેતો, 
જેમ્‌ નુત્યનાં આવર્તનો દ્રારા તેમ ભૂંગળના સૂરો દ્વારા ્સવાદનું તેમ ૪ વૈશોનું અનુ- 
સંધાન જાળવવાની યે!જના ગોઠવાઇ હશે. આવા બહુવિધ ઉસોત્સવ' માં પાત્રચિત્રણ, 
કથાનક કે કોઈ પ્રકારના ગાંભીર્યની અપેક્ષા ગૌણ ગણાય વાઅવગણાય તો એ સ્વાભાવિક 
ઠરે. જેકે, અભિનય, નૃત્ય તથા ગીત સંગીતની કલાન્વિવેણીની રસલક્ષી માવજત 
દ્રારા વેશરજૂઆતની વિશિષ્ટ લોક પર'પરા દૃઢ કરવાનું ભવાઇ નાયકોનું વલણ અર્થપૂર્ણ 
તેમ જ ડલાવિવેકયુકત પણ ઠરી શકે, 
નુત્ય સંગીતમય રુજૂઅઇતના કારણે વેશનો યુરોપી “બેલે' સાથે વિચાર ડરવાર્માં આવ્યો 
છે ખરે. પર'તુ બલે' મુખ્યત્વે નૃત્યની એકાદી વિશિષ્ટ સૈલીનો આશ્રય 
લઇ બહુધા કરુણ કથાનક પ્રમાણમાં શાસ્ત્રીય ઢબૅ રજૂ કરે છે. આથી ઊલટું, વેશ મુખ્યત્વે 
અભિનયાક્રિત તથા પ્રહમનપ્રચુર મનોર જક લોકપર'પરા છે. વળી, વેશના લાઘવના 
કારણે તેની પશ્ચિમી એકાંકી સાથે પણ વિચારણા કરવામાં 'આવી છે. સ્વપર્યાપ્ત પ્રકારો 
તરીકે વેશ તેમ જ એર્કાકીનો બાહ્ય સ્વરૂપ, કાઠું તથા કાલમાન સરખો લાગે ખરાં, છતો 
બંનેના સ્યનાવિધાન તેમ જ રસનિપ્પત્તિમાં સ્પષ્ટ તફાવત વર્તાયા વિના નહિ રહે, નિર્વે'તન 
તથા શિષ્ટ ર/:ગભૂમિ પર આદરપાત્ર ઠરેું એકાંકી ખાસ કરીને બુદિજીવીઓનું તેમ જ 
સાહિત્િકોનું હેતુલક્ષી, ગંભીર તથા સંઘટ્ટ નાટયતતત્વસભર પરદેશી ગદાસાહિત્ય ગણાય, 
જયારે ભવાઇ લોકકલાઓના રસોપકારક મિશ્રાણથી શ્રમજીવી વર્ગને મનોર'જન આપતી 
ગ્રામજીવનની લોકર ગભૂમિની પ્રાચીન ભૂમિજાત પર"પરા ગણાય. યુરોપી 'બેલે' તથા 
પશ્ચિમના એકાંકી ઉપરાંત પ્રાચીન સંસ્કૃત પર“પરાના “પ્રેક્ષણક' $ નામના ઉપરૂપક સાથે 
પણ ભવાઇનું સામ્ય જેવાથું છે. પર*તુ કેટલીક વિશિષ્ટ તથા પ્રાપ્ત પરિસ્થિતિમાંથી 
ઉદ્ભવ વિકાઞ પામેલી આ ભૂમિજાત પર"પરાની, આ કે આવા કોઈ પણ પ્રચલિત સાહિત્ય 
વા કલાના પ્રકાર સાથૅ દૂ૨ કે નજીકની સગાઈ શોધ્યા વિના પણ તેની ખાસિયતો 
તારવવાનું દુષ્કર બનતું નથી વેશોાનું સામાજિક પ્રહસન તથા અભિનપપ્રાચુર્ય જેવાં 
બે પ્રમુખ નાટયોપકારડ લક્ષણવિશેષને કારણે જ આસ્વતંન્ર ઠલાપ્રકાર જેવા ગુજરાતી 
લોકનાટયના પુનર,દ્ધાર માટે આજે આશા ઉત્સાહ વર્તાઇ રહ્યાં છે. 
* રામનારાયણ પાઠક : 'ભવાઈ અને તખતો--જુજરાતી નાટય પૃ ૧૭. 


$ુ જુખો એની વાખ્યા: રથ્યા સમાળ 4૧૨ સુરતા પ્રવત નછુમિ: 1 
ઘાત્રવિ્સ વતત તત્‌ ગેક્તનજ ૧1૫ વ૯તારિ 
તાસ્યટ્જન :, જૂ. ૨૬૪ (મા. થા. થી.) 





ભ્વાઇની વ્યાપક લોકપ્રિયતામાં અભિનમનું આકર્ષણ અગ્રિમ રહ્યું જણાય છે. દર 
મ્રોસમમાં ફકત ચૂંટેલા વે અવારનવાર ભજવાતા હોવાથી ભજવણીમાં પ્રવેશતી 
એકવિધતા તથા નીરમતા ઢોકવામાં પણ અભિનયદાક્ષિણ્ય ઉપયોગી નીવડ્યું હોવું જેઇએ. 
વળી, મહત્ત્વના તથા દૃષ્કર પાન્નોનો વેશ લેવાનો-અભિનય કરવાનો અગ્રણી કૈ પ્રતિભા- 
શાળી નાયકનો ઈજારાહક મનાતો તથા વંશપરપરાગત પળાતો એ હકીકત પણ અભિનય" 
વર્ચસ અંગે સૂચક ગણાય. આવા વિશ્ચિષ્ટ વેશ ભજવવામાં ડૌટુબિક પ્રતિષ્ઠા પણ જળવાતી; 
એટલે એ પણ ખરું કે તરગાળા કોમે અભિનય તેમ જ ગાયન-વાદન-નર્તનનો જન્મગત 
સંસ્કારવારસો પૂરી ગંભીરતા તથા નિષ્ઠાથી અપનાવી લીધો હરે, કેમ કે આ 
આનર્તવાસીઓ [ જ ગુજરાતર્માં ભવાઇને જીવતી રાખે છે અને તેની લોકવ્યાપી 
પરપરા દઢ બનાવે છે. વિવિધ વર્ણા શિક્ષણ, વેપાર, રક્ષણ તથા સફાઈનાં કાર્યો ઉપાડી 
લે તેમ નાયકો ભાજકો અઆભનયમ દ્રારા જનસમાજનું મનોર જન કરે એવી વર્ણવ્યવસ્થા 
મધ્યકાલીન ગુજરાતી સમાજમાં આપોઆપ ગોઠવાઈ ગઈ હેય એવું બને. અભનય 
વ્યવસાયનો પણ સમાજૉપયોગી કામગૌરી તરીકે સ્વીકાર થયો હોવો જેઈએ. છતા અભિનય 
વૃગેરેનો આજીવન વ્યવ યાય તરીકે સ્વીકાર કરનાર તરગાળા કોમનો લગભગ શુદ્રની જ્મ 
જ તિરસ્કાર બહિષ્કાર થાય એ હકીકત, આઘ નાટયાચાર્ય ભરતના પૃત્રો દપિશાપ 
નિમિત્તે પૃથ્વીલે[કમાં શૂદ્રો તરીકે અવતર્યા અને નાટયપ્રસાર કર્યો એ ઉવ્લેખની યાદ 
અપાવ્યા વિના નહિ રહે આઅંગે સંશોધન થાય તો રસપ્રદ એતિહાસિક કડી મળી 
આવવાનો સંભવ ખરો ઉત્તરોત્તર 'ભવાયા' તથા “ભવાઇ' જેવા શબ્દોનો મજાક તેમ જ 
તિરસ્કારમાં ઉત્લેખો થતા આવે છે જોકે એ અંગે અભિનયકલામાં પ્રવૅશેલાં કેટલાક 
અનિષ્ટો કારણ બન્યાં જણાશે. આમં, અધઝાઝેરા નાજક-ભવાયા નિરક્ષર તથા સંસ્કાર- 
વિમુખ હતા તેમ જ વ્યાપક પ્રેક્ષકવર્ગ વણકેળવાયેલો હતો એ કારણ મુખ્ય ગણી શકાય, 
વળી, ભવાઈ પર પરામાં પ્રયોજક- પદ્દે ઉદરાનિર્વાહનો અને પ્રેક્ષક-પક્ષે મનોર'જનનો 
હેતુ ઉત્તરોત્તર વર્ચસ ભોગવતો બન્યો હોવા જોઇએ. હેતુની આવી પરસ્પરતાના કારણે 
એક પજ્ઞે વધુ રીઝવવાની અને બીજા પક્ષે બેજવાબદાર દાદ આપવાની મનોવૂંત્તએ 
અભિનયમાં અનિય્ટો નોંતય! નિભાવ હોય એવું પણ બને. ભવાઈ ચાચરને બદલે ચોતરે 
રમાતી થઇ તેથી ઉત્તરોત્તર ધર્યાધક વાતાવરણના ર્સંકોચ ક્ષોભ બેળેબેળે ઘસાતા ચાવ્યા હરે 
અનેરાાભનપના નામે બેફામ બીભત્સ સંવાદો, હલકટ--બા1લિશ નખરા, ઉસેજક હાવભાવ 
તથા નિર્લ”જ ગીતોને છૂટો દોર મળતો થયો હોવા જેઇએ. આમ, ભવાઈની વિરેષતા 
જવી અભિનય-પર'પરાર્માં કમશ: અર્સસ્કારી તથા અતિર”જક તત્ત્વો પગપેસારો કરી 


કકક સાર કર 
ન “આનર્ત'શઃદને! “નત સાથે સંબંધ દર્શાવી, પેલી અને સ્વડપ' માં શી ઉમાશ”કર્‌ 
જેપી આનર્તને *નર્તકો તથા નટેનો પ્રદેટ' કહી ઓળખ,વે છે. 


ક૧ 


વિકૃત્તિનિમિત્ત બન્યાં એમ જ. છતાં, ભવાઈ ડરતી તરગાળા ડોમે જ પ્રાર'ભમાં 
ભવાઇ દ્રારા અને પાછળથી વ્યવસાયી ર ગભૂમિ દ્રારા ગુજરાતી જીવનમાં અભિનય- 
પર'પરા અખંડ જાળવી રાખી એવી ઈતિહાસ-નોંધ કરવાની રહેશે. 


ભવાઇની બૌજી લાક્ષણિકતા તે વૅશગત સામાજિક પ્રહસન (8૦ તાં&ા (0૦૦). જેકે, 
સાંસારિક સામાનઝક પાત્રો ચિત્રોની પ્રહસનાત્મક માવજતમાં રસ વૈવિધ્યની અપેક્ષા 
ન જેવી પોષાવાની. એમાં કાં તો વિવિધ વર્ણોનાં-વ્યવસાયોનાં નમૂનારૂપ પાત્રોની 
સ્વભાવ-મર્યાદા કે ખાસિયતોનો ળૂબળૂ ઠટ્દો હોય, કાં તો કજોડા વગેરે જેવી સામાજિક 
સાંપ્રત પરિસ્થિતિનો અસરકારક ઉપહાસ હો્‌ય. ભવાઈકારોના અભિનય દાક્ષિણ્યનો માથ 
સાંપડવાથી કદાચ આ સામાજિક પ્રહસનને ખીલવાની વિશેષ મોકળાશ મળી હોય 
એમ બને; એમ પણ બને કે સામાજિક તિરસ્કાર-બહિધ્કાર અંગેનો ભવાઇ નાયકોનો 
ઈતર વણે પ્રત્યેનો ઉગ્ર પ્રત્યાઘાત આવા વિલક્ષણ પ્રહચનાત્મક વલણ રૃપે આવિષ્કાર 
પામતો આજો હોય અને મશ; લક્ષણવિશેષ બની રહ્યો હોય,ગમૅતે હો, સાંપ્રત જીવન 
પરત્વે નિર્ભીકતાથી હસાવી શકવાની તથા પોતાના જીવનર*ગો અંગે નિરાંતે ખેલદિલીથી 
હસી શકવાની બેવડી લ્‌ાક્ષણિકતાઓના કારણે જ ભવાઈ-પર*પરામાં સતત લેકશાહી પ્રાણ 
ધમકતો રહ્યો. વળી, વ્યાપક અરાજકતા-અગ્થિરતાના જાતાવરણમાં સામાજિક પ્રહસનનો 
“આ અસરકારક હાસ્યોપચાર પ્રજામાનસ માટે આશ્વાસક પણ નીવડયો હશે. 


પરંતુ અભિનયને અશિષ્ટ બનાવનારાં કારણએ જ ઉમદા પ્રહસન-તત્ત્વોને નિકૃષ્ટ 
બનાવ્યાં જણાય છે. ભાષા તથા ચેષ્ટાના અતિરેકથી તેમ « નિર્લજજતાથી તો ખરૂ,” જ, 
પરંતુ તે ઉપરાંત પ્રૅમના, લગ્નના, જાતીય સંબંધોના જુગુપ્યાજનક ઉલ્લેખો તેમ જ 
બીભત્સ-બેફામ ગીતો સંવાદેદ વગેરેથી સામાઢ્ત્ક વેશોનું પ્રહસન સ્થૂળ, અતિર'/ક 
તથ ગ્રામ્ય બની ગયું હોવું જેઈએ. ભવાઈ મંદિરના પ્રાગણમાંથી ગામના ચોગાનમાં 
રમાતી થઇ એ પ્રક્રિયાના પણ આમાં હિસ્સો ખરો. સતત બેજવાબદાર લોકાશ્રાય નીચે 
પાંગરતી નભતી પ્રવુત્તિ નિરંકુશ, સ્વેચ્છાચારી કે સંસ્કારિતા-વિમુખ બની રહે એ 
દાચ સાવ અકુદરતી નહિ લણે; આ બાબતમાં પંકાયેલી ગ્રીયની “ઓલ્ડ કોમેડી'નો 
ઇતિહાસ પણ કંઇક આના જેવો જ છે. વળી, અર્ધનગ્રત અવસ્થામાં જીવતા 
સામાજિકોને આ પ્રવૃત્તિની સંસ્કારપ્રસાર તથા સમાજસુધારણા એંગેની શક્યતાઓ 
વિકસાવવાનું ન સૂઝે એ પણ કુદરતી લાગશે. શિક્ષણ-સાહિત્યના વ્યાપક પ્રસાર પછી, 
ભવાઇની સમાજેપયોગી કામગીરીનો તથા વ્યાપક અસરકારકતાનો નવયુગના સુધારાના 
ઉત્સાહ તેમ્‌ જ નાટયચોાખ સાથે સુમેળ બેસાડવા ગુજરાતના અગ્રણી સમાજસુધારક 
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૪ર 


મહિપતરામ નીલકઠે ભવાઇ-પરંપરાનું નવર્સસ્કરણ કરવાનું તાક'] હતું, પ “તુ પૂર્વગ્રહ અને 
જડતા એટલા ઊંડા ઊતરી ચૂકયા હતાં કે ન તે। અપ્ર્ગાતિશીલતા તેમ જ અસંસ્કારિતાનો 
તેમણૅ રંજ થાય કે ન તે1 નવયુગનાં શિષ્ટ વલણોનો તેમને સંસ્પર્શ થાય. આદ્ય 
નાટયકાર રણછોડભાઈએ પણ આ લોકપ "પરાની નાટ્યોપકારક ખૂબીઓ પિછાનીને 
મહિપતરામના પ્રયાસોમાં રસ લીધો હતો- ભલે છૂટોછવાયો પણ આવો પ્રયત્ન સફળ 
થયો. હોત તો મધ્યકાલોન ગુજરાતના લેોકકનાટયની મહત્ત્વની ચાસ્કૃતિક કરી કદાચ 
વણનૂટી જળવાઈ આવત એવી ડવ્પનામાં રાચી શકાય, પરતુ આવી નિષ્ફળતા 
તથા ભવાઇની જડતા પ્રત્યેના અભાવ નિમિત્તે જ રણછોડભાઇ દ્રારા અર્વાચીન 
નાટકર્નું મુહૂર્ત સચવાયું એ ઇતિહાસ હકીકતમાં ચાભ્યાસોપયોગી આશ્વાસન પણ 
લઈ શકાય. 


ભવાઇના લગભગ પર્યાયરૂપ બનેલી બીભત્તતાથી તથા બદલાતા સામા?િક આથિક 
પરિબળોને કારણે અવનત તેમ જ મૃતપ્રાય* બનતી જતી આ પ્રવૃત્તિમાંથી અભિનયપટ 
નાયક કલાકારો ૧૯મી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં પગભર થતી ર'ગભૂમિપ્રવૂઃતિ તરફ આકર્ષાયા 
અને પોતાના લગભગ બિનહરીફ અભિનય દાક્ષિણ્ય વડે એ ક્ષેત્રમાં અગ્રેસર બની 
ગયા એટલું જ નહિ, લે।કપ્રિયતાના વિશિષ્ટ વિકમ પણ સ્થાપ્યા અલબત્ત, વ્યવસ્થિત 
તાલીમ કે કોઇ પ્રકારના [શિક્ષણના અભાવે આ કોમના જન્મગત અભિનય-સંસ્કારોમાં 
સંચકર સુધારો ન જેવો થયો પરંતુ નાયક ભાજકોની ઉત્કટ અભિનય ભાવના તશા 
આજીવન રંગભૂમિ નિષ્ઠા દ્રારા પાંગરતી ર'ગભૂમિપ્રવૃત્તિને સમયસર પ્રોત્સાહક બળ 
મળી રહ્યું ખરુ”, બહમુખી પ્રતિભા ઝબકાર દાખવનાર ઉત્સાહી નાટયશાખીન અમૃત 
કશવ નાયક તથા નિપુણ ગાયક-અભનેતા શ્રી 'સુંદરી' રંગભૂમિપ્રવૃત્તિ સાથે સંકળાયેલા 
કેટલાક કાર્યદક્ષ નાયકોમાં અગ્રેચર ગણાય ભવાઈ છોડી આવતા નાયકો વ્યવસાયી 
રગભૂમિક્ષેસ્ને બેડ્ઞામ પ્રહસનના સંસ્કારો પણ લેતા આવ્યા હોવા જોઈએ વ્યવસાયી 
શૈલીના લગ્્નાવિષયનાં તેમ જ સાંસારિક “કોશિક' અને વેશગત પ્રહમન વચ્ચે પાત્ર પ્રસંગનું 
નજીકનું સગપણ જણાયા વિના નહિ રહ. 


શગભૂમિષી ઊલટું, ગુજરાતી નાટયસાહિત્યને ભવાઈ-પરંપરાથી ભાગ્ય જ લાભ 
થયો જેવા મળશે. કદાચ પેલી અશિષ્ટતા પરત્વેની સૂગના કારણૅ સામાજિક પ્રહસનની 
ખાસિયતો પણ સસ્પુશ્ય બની ગઈ હશે. પ્રારંભમાં કર્યાક એક બીજા સ્વરૂપે રંગલાનું 
વિલક્ષણ પાત્ર જોવા મળે છે ખરુ, પરંતુ ગુજરાતી નાટયકારોએ વેશની પ્રહસનલક્ષી 


૩ 


ન 


વિશેષતાઓ વિકસાવવા કે રુચિકર શૈેંથીમાં ઉતારવા તરફ લક્ષ આપ્યું જણાતું નથી. 
પરિણામે પ્રા“ભના બે ત્રણ અપવાદો સિવાય, હાસ્યપ્રધાન નાટકો કે સામાજિક પ્રહસન 
માટે ગુજરાતી વાચક્પ્રેક્ષકને છેક સુનશી મહેતાનાં નાટકો સુધી રાહ જોવી પડે એવી 
સ્થિતિ સર્જાઇ જણાય છે. 


લાંબા સમય લોકાકર્ષણ જમાવનાર આ અગત્યની લાકનાટયપરંપરા વીસમી સદીના 
આરભમાં તેની અપ્રગતિશીલતા તથા સામગ્રીની રજૂઆતની વિવિધ વિકૃતિઓને 
કારણૅ મરવા વાંકે જીવતી જણાય છે ઉદ્યોગીકરણ શહેરીકરણ વગેરે નિમિત્તે ઉદ્ભવતાં- 
ઉદ્ભવેલાં નવાં પરિબળો તેમ જ મનોરજનનાં નવાં સાધને પણ તેની રહીસહી અસર 
મર્યાદિત કે મોળી પાડી દેતાં જણાય છે શિથણપ્રસાર તથા સાહિત્યિક રુચિના પ્રભાવ 
તળે સામાઈજિકોની સૂગ કેળવાય છે એ વધારામાં એટલે, ભવાઇના કયારેક કયાંક 
કોઈક વિસ્મૃત પ પર! તરીકે જ ઉલ્લેખ થવા લાગે છે. આ પરિસ્થિતિમાં નોધપાન્ન 
ફેરફાર યાય છે વીસમી મદીના ઉત્તરાર્ધમાં. ભવાઈની નાટયોપકારકતા, દશ્ય અસર- 
કારકતા તેમ જ રસાળતા પરત્વે સંસ્કારરસિકો અને નાટયશોખીનોનું લક્ષ ખે'ચાતાં 
તેના નવગંસ્કરણ માટે તથા આધુનિક અભિનયશોખ માથે તેનો મેળ પાડવા માટે 
ઉત્સાહ [નિષ્ઠાપૂર્વક પ્રયત્નો થતા જણાય છે. આતરપ્રાતિય ખ્યાતિ મૅળવી સામાન્યજન 
તથા સાક્ષરવર્ગને રીઝવી શકનાર “મેના ગુજરી'* અને જોહોલિકા'$ આ નવા 
પ્રવાહની નમૂનેદાર કૃતિઓ ગણી શકાય, વર્તમાન સમયમાં સાહિત્યિકો, સામાજિકો 
તૈમ જ શાસકો તરફથી ભવાઇને મળતા થયેલા હૉશભર્યા આવકાર પરથી એટલું અવશ્ય 
તારવી શકાય કે ગુજરાતનું આ પ્રાચીન લોકનાટય નવેસરથી સંસ્કારાઇને આધુનિક 
રસ સચિને માફક આવતું જઇ લોકશાહી તંત્રમાં ફરીથી સ્થિર પરંપરા બની શકશે 
ખરું. વર્તમાન નાટયોત્માહ તથા અભિનય-શોાખનદ આ નિમિત્તે વેશ જેવા વિલક્ષણ 
નાટયપ્રકાર તથા લોકભોગ્ય કલાપ્રકાર ખેડવાની પ્રેરણા મળી રહે અને બીજે પક્ષે 
ભવાઇકારાનૌ અઆભનર્યાવષયક કાર્ગોલિયતને વ્યર્વાસ્થત તાલીમ મળતી થાય કે નવી 
રગભૂ(મિના વિકાસમાં તેને! યથાચિત સહયોગ લેવાતો થાય તે! અઃ પ્રાચીન નાટય- 
પરંપરાના પુનરદ્ધારની જહેમત ફળદાયી ઠરે. 





* કૌ રસિકલાલ છેઇટાલાલ પરીખ. 
$ ક ચન્દ્રવદદન ચીમનલાલ મહેતા. 


પાચ 
વ્યવસાયી ૨ગભૂમિ 


સંસ્કૃત નાટકના છૂટક પ્રયત્નો લક્ષમા લેવા છતાં, ઓગણીસમી સદી પૂવૅ” ઝુજરાતમાં 
વ્યવસ્થિત નાટયપ્રવૂતિનું અસ્તિત્વ જણાશે નહિ. અલબત્ત નાનીમોટી છુટીઇવાયી 
જંસ્થાઓ' દ્રારા જનસમૂહને આર્નદપ્રમોદ તથા ધર્દાધક બોધ મળતા રહેતા ખરા. 
આમાં, સ્થાયી તેમ જ વ્યકિતનિર્ભર આખ્યાન -પર્‌ પગથી માંડી ગામેગામ ડરતી અને 
સમૂહનિર્ભર ભવાઈ-પરંપરાના ઉલ્લેખ થઈ શકે. આખ્યાનડાર કે કથાકાર સામગ્રી 
્ઘારમેક-પૌરાણિક વાપરતા અને શૈલી બાધક રઞાત્મક રાખતા. આ પર પરામાં નાટયાંશો 
ન-જેવા ગણાય. ભવાઇમા સામગ્રીના વૈવિધ્ય ઉપરાંત રૌલી મનોર જનલક્ષી હતી 
અને વધારામાં આ પરપરામાં નાટયોપડારક તત્ત્વો ઉપસાવી શકાય એમ હતું.આ ઉપરાંત, 
ઇતર પ્રાંતોમાંથી આવતી રાસલોલા-રામ્લીલાની મંડળીઓ મારફત પણ જનસ્મૂઈને 
નારયછટાભર્યું મનોરંજન મળી રહેતું. આવી [ભન્નભિન્ન પ્રવૃત્તિમાં તત્કાલીન જન- 
સમાજની નાટયવૃસિનો આવિષ્કાર જોઈ શકા્‌ય, પરતું એ સ્પષ્ટત: નાટયપ્રવૃરિ। તરીકે 
ઓળખાવવી મુશ્કેલ ગણાય. નિરક્ષર લોકસમૂહનું મનો 'જન કરાવવાના, સામાજિક 
કામગીરી તરીકે ધર્ધાલિક નૈતિક બોધનું અનુપાન કરાવવાના તથા મળે તે આજીવિકા 
રળવાના અને વર્ણવ્યવસ્થામાં ઊ.તરી આવૅલે। વ્યવસાય પરંપરાગત ટકાવવાના પ્રકીર્ણ 
આશયો તેમાં સમાયા જણાશે. વળી, સાહિત્યિક પ્રકાર તરીકે નાટક અને તેની સાથે 
નાટયવિધાન તથા ર'ગવિધાનના કસબ લગભગ અપરિચિત જેવા ગણાય. 


ઓગણીસમી સદીના પાંચમા દાયકાથી વ્યાપક સંક્રાંતિનાં વહેણ શરૂ થયાં ડહૅવાય, 
અમદાવાદના આઘ શિલ્પી અને ઉઘોગવીર રણછોડભાઇના હાથે ૧૮૬૯માં સૌ પહેલી 
મિલ નંખાય છે ત્યારથી જણે 6ધ્ોગીકરણ, યંત્રતાદ તથા ચવેરીકરણની પરિવર્નન- 
પ્રક્રિયાનો આરભ થાય છે. ઔઘોગિક ક્ષેત્રા ખીલતાં એશઆરામી-ક્રામ્જીવી જેવા 
નવા વર્ગો, નવાં મૂત્યો, નવી રહેણીકરણી તથા નવી સભ્યતાનો પાદ્‌ર્ભાવ થતો જણાય 
છે. આધિક સામાજિક માળખું બદલાતા રાજકીય ભાવનામાં પણ પરિવર્તન થયા વિના 
રહે નહિ. મોગલ તથા મરાઠી શાસનની સરખામણીમાં અંગ્રેજી અમલ પ્રજાજીવનમાં 
સ્થિસ્તા તથા ર્શાતિની ભાવના જન્માવી શકતો જણાય છે. મુંબઇ, કલકત્તા અને મદ્રાસ- 
શાં છઠ્દા દશકામાં સૌ પ્રથમ વિદ્યાપીઠોની રથાપના થવાથી અંગ્રૅજોના સાહિત્યિક 
સાંસ્કૃતિક અનુશાસનનાં પણ જણે મૂળ નંખાયાં એમ ડહી શકાય, આનાથી, અંગ્રેજી 
ભાષાસાહિત્યનો અભ્યાસ વધવા સાથે રાજકીય ગેરવહીવટ દરરમયાન આ અગાઉ 


૪૫ 


અતૃપ્ત રહેલી જ્ઞાનપપાસાને પણ મોકળારા મળતી થાય છે. એ કમમાં ઉત્તરોત્તર 
સંસ્કૃત તથા પ્રાદેશિક ભાષા સાહિત્પના અભ્યાસ, પરિશીલન તથા સંશોધનનાં વહેણ 
ઊમટે છે. રાજકીય આઝાદીની ઉત્કટતા સાહિત્ય તથા સંસ્કારક્ષેત્રે વળ્યાથી-વ્યકત થયાથી 
પ્રજાતત્ત્વ, રાષ્ટ્રીય અસ્મિતા તથા સાસ્કૃતિક ગૌરવ દાખવવાના રાંનિષ્ઠ તથા ખંતીલા 
પ્રયૃત્ના થતા જણાય છે. આવી ઉત્સાહી પ્રરાચના દરરમયાન સંસ્કૃત નાટકના ગૌરવ 
ગ્રન્થાના સશાધન-અધ્યયનનું વલણ વેગવાન બને છે તેમ જ ગુજરાતી અને અન્ય 
પ્રાદેશિક ભાષામાં ભાષાંતર-પ્રવૃત્તિનો પ્રાર'ભ થાય છે. 


રગભૂમિ ક્ષેત્ર પણ નવા સંપર્કથી વચિત રહેતું નથી. અંગ્રેજ પ્રજાની વસાહત સમાં 
કલકત્તા તથા મુંબઇ જેવા શહેરોમાં અંગ્રેજી સમાજના મનોર'જન માટે ઇ'ગ્લન્ડથી 
નાટયમંડનીઓ આવતી થઇ હતી, આ નાટમયપ્રયોગોનો અભિનય ઉત્તમ હતે! એમ 
નહિ, પર"તુ ત્યારના ઉત્સાહજનક વાતાવરણમાં એનાથી નવું માર્ગદર્શન તેમ જ સમયસરની 
પ્રેરણા મળી રહ્યાં. વિઘાપીઠના સાહિત્ય--સંસ્કારોની સાથે સાથે મનોર'જનલક્ષી 
રગભૂંમિ પ્રવુત્તિ દ્રારા પણ શેકસ્પિયરની નાટયસૃષ્ટિ તથા નાટયર્શેલીનું આકર્ષણ 
બળવત્તર થતું રહ્યું ગણાય. નવેસરથી પાંગરતી રગભૂમિ પ્રવૃત્તિ માટે આ સઘળી 
ઘટનાની પ્રત્યક્ષ પરૉક્ષ અસર થતી રહેછે, 


૧૮૪૨માં શંકર શેઠે મુંબઈમાં બંધાવેલા સૌપ્રથમ થિયેટર દ્રારા રગભૂમિપ્રવુરિ 
માટે વ્યવસ્થિત સવલત મળી કહેવાય. ૧૮૪૦-૫૦ના દશકા દરમિયાનના છૂટાછવાયા 
પ્રયાસો પછી ૧૮૫૨માં રીતસરની નાટક મંડળી અસ્તિત્વમાં આવૅ છે. ૧૮૫૦ ૬૦ના 
બીજા દશકામા સંખ્યાબંધ નાટકે! ભજવાય છે તથા નાનીમોટી 'નાટક કપની' ડામ 
કરતી થઇ જણાય છે અને શરૂઆતનાં વર્ષોમાં જ નાટયપ્રવૃત્તિ ઉત્તરોત્તર દરેક કોમનું 
આકર્ષણ બનતી આવે છે. પરિણામે પ્રાર ભથી જ આ પ્રવૃત્તિને સંગીતજ્ઞ મહારાટ્ટિયને, 
સાહિત્યશોખીન-સાહસિક પાસ્ત્રીઓ, વ્યવસ્થાકુરાળ વેપારી ગુજરાતીઓ, અભિનયપટુ 
ભોજજક-નાયકો તથા ગાયન વાદનને વારસો! ધરાવતા મૌર મુસલમાનોને સાથ સાપડી 
રહ્યો અને આ પ્રવૃત્તિના સ્વતંત્ર રોમાચક ઈતિહામનો દઢ પાયો નંખાયો. 


આ અગાઉ રામભાઉ, કિર્લાસ્કર જેવાની દક્ષિણી નાટક મંડળીઓ ગુનરાત-પ્રવાસ 
દ્રારા હિદી મરાઠી ભાષામાં પોતાની આવડત પ્રમાણે મનોર જન ડરતી રહેતી, અભિનય- 
વૈવવિધ્યને બદલે પ્રખ્યાત સામગ્રીની આ રચનાઓની સૈલી બહુધા “રાંગીત નાટક”ના 
માળખા મુજબની રહેતી. તેની રજઆતમાં પણ લેકનાટયપર"પરાના હાસ્યાતિરેકનું વર્ચસ 


ક'. 


રહેતું, છર્તા ગુજરાતી લોકમાનસને એક કલાપ્રકાર તરીકે નાટકનો પરિચય આપતા 
રહી નાટયર્સાસ્કારો પોષવા બદલ આ પ્રવાસી દક્ષિણી નાટક મંડળીઓનો ત્રરણ-રવીકાર 
સાથે ઉલ્લેખ કરવાનો રહે, 


અન્ય જાહેરક્ષેત્રાની જેમ રંગભૂમિ લેત્રે પણ મહત્ત્વની પહેલ કરી જણાશૅ સાહસિક 
પારસીઓએ. નવયુગના ર્સંચાર વેળા, જાહેરજીવનર્માં મહત્ત્વાકાંક્ષી પારસીઓએ આગેવાની 
લેવા માંડી હતી, આ અશ્રેસર વૃત્તિ, નવીનતાપ્રેમ, જાહેર જીવન જીવવાની ઉત્ક'ઠા, 
ઉદાર મતવાદી વલણ તથા હાથ લીધી વસ્તુનો તાગ લેવાની વૃદ્તિ જેવા ગુણોને 
કારણે નાટયક્ષેત્ર પારસીઓને વિશેષ સદા કહેવાય. પ્રારંભમાં ખુદ દાદાભાઈ 
નવરોજી જેવાના પ્રેરણા પ્રોત્સાહનથી પાંગરેલી અ! પ્રવૃત્તિ દ્રારા શોખીન પારસીઓએ 
નાટયલેખન, અભિનય તથા સંસ્થા સાચાલન જેવું પ્રત્યેક પાસુ લગભગ સરખી સડ્ળતાધી 
સંભાળી બતાવ્યું, અલબત્ત આ પ્રાર|ભભિક ગાળામાં દક્ષતાની સરખામણીમાં ઉત્સાહનું 
પ્રમાણ સવિશેષ હોવાથી, મનોર'જનલક્ષી નાટયપ્રવુત્તિને લોકપ્રિયતા મળવા સિવાય 
બીજું કોઈ ચોક્કસ લક્ષ્ય સિદ્ધ થયું જણાશે નહિ. પરતુ ઓગણીસમી સદીના બાકીના 
દશકાર્માં નાટયપ્રવૃતતિને મળતી સફળતા તૅમ જ સિદ્ધિ અને ઊભી થતી સંસ્થાઓની 
સંખ્યા લક્ષમાં વેતાં પારસીઓએ નાટકને અપાવેલી લોકપ્રિયતા ગૌણ નહિ ઠરે, 


વળી, આટલી સિદ્ધ મેળવવામાં પણ પારસીઓને હરકત ઓછી નહિ પડી હોય. 
એમનો ઉત્સાહ અદમ્ય હોવા છ્તાં મુખ્ય મુશ્કેલી નડી ભાષાની. પારસીઓએ વ્યવહાર્‌- 
ભાષા જોકે ગુજરાતી અપનાવી, પરતુ શુદ્ધ ગુજરાતી ભાષા અંગેની મથામણ મટી 
મહિ, પરિણામે સંવાદોના કૃત્રિમ ઉચ્ચારો પારસી નાટકની કુદરતી મર્યાદા બની 
કહેવાય છે. વળી, સંવાદોમાં પણ હિદી તેમ જ ઉદ્‌ ભાષાના શબ્દોની છૂટથી સેળભેળ 
થતી રહેતી. આ બાબતમાં પારસીઓને ઉદ” જબાનનાં નાટકોમાં મળતી સફળતા સૂચક 
ગણાય, આ ઉપરાંત, પારસીઓએ મુખ્ય પ્રેરણા ઝીલી હતી ભજવાતાં જોયલાં નાટકોની; 
એટલે તેમની પ્રવૂશ્તિર્માન તો સાહિત્યિક રચિની અપેક્ષા પોષાય છે, ન તો શિષ્ટ 
અભિનયની, ટૂંકમાં, આ પ્રારભિક પ્રયાસો દ્રારા મનોર જનલક્ષી રગભૂમિ 
પ્રવૃત્તિને વેગ સળ્યો એટ: જ. ચુદ્ધ ગુજરાતી રંગભૂમિના ઉદ્ભવ- ઈતિહાસના 
સંદર્ભમાં, રણછોડભાઈના માર્ગદર્શન હેઠળ નરોત્તમ મહેતાજીની આગેવાની નીચે 
૧૮૭૮માં સ્થપાયૅલી મંડળી પરત્વે લક્ષ કેન્દ્રિત કરવાનું રહેશે. પારસીઓની ઈતર 
મુશ્કેલીઓ આ-સંઘભાવનાનો અભાવ, અભિનેય નાટડોની અછત, નાટયવિવેકની ઊણયષ 
તથા નાટયઘર અને આધિક પ્રોત્સાહન જેવી સવલતોની ખે"ચ. પારસીપ્રસ્‍્થાનકારોનો 
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ઈતિહાસ-ઉલ્લેખ મહત્ત્વનો ઠરવાનું કારણ હોય તો આ કૅ આવી વિટંબણાઓ છર્તા 
તેમના અધકચરા પ્રયાસો દ્રારા પણ પારસીઓએ લોકમાનસમાં ર'ગભૂમિનું આકર્પણ 
જન્માવ્યું, રંગભૂમિ-પર'પરા નવેસરથી સ્થિર કરી અને ઓ “્યવસાય' તરફ ગુજરાતીઓને 
ઘૅશું લગાડ્યું, આ બાબતમાં પારમી-ગુજરાતી સહયોગ ફળદાયી નીવડયો એ પણ 
એક વિશેષતા જ. નાટયલેખન તથા અભિનયના આવા સહકાર અંગે લાશ્રણિક ઉદાહરણ 
ગણાય કંખુશરૂ કાબરાજી (૧૮૪૨-૧૯૦૪)* તથા રણછોડભાઈ ઉદયરામનું. આઘ નાટયકાર * 
તરીકે બિરદાવાયેલા રણછોડભાઈનાં નાટકોની વાકપ્રિયતાના તથા કારકિર્દી-પ્રાર'ભ 
અંગે કૅખુશરૂના પ્રયત્નોનો ફાળો એતિહાસિક એ માટે કે રણછે!ડભાઈથી જ ગુજરાતી 
નાટકોનો ઈતિહાસ-આર'ભ થતો સ્વીકારાયો છે. 
રણછોડભાઈની પ્રવૃત્તિના આરભ માટે જે બે પ્રસંગોનો ઈતિહાસ-ઉવ્લેખ આવશ્યક 
ગણાય છે તે પૈકી પહેલો પ્રસંગ છે રણછોડભાઈએ પોતાના વતન મહ્‌ધામાં જોયેલી ભવાઈનો. 
બીભત્સ તથા કટ'ગી શૈલીની ભવાઇ જેઇને “હું જાણે ભરતમુનિનો અનુયાયી 
હાર્ડ એવી મારી લાગણી ઉશ્કેરાઈ આવી ” $ એવી તેમની પોતાની નોંધ છે. આ 
સંદર્ભનો બીજો પ્રસંગ તે પ્રસ્‍તુત લેખમાં વિસ્તારપૂર્વક આલેખાયેલે “અણધાર્યા ઓચિંતો 
બનાવ”. રણછેડભાઈનાં નાટકો 'હરિશ્યન્દ્ર' તથા “નળ દમમંતી' સૌપ્રથમ ભજવનાર 
ફરામજી પાસે મહેતાજીઓની એક મંડળી એ નાટકનો એક પ્રયોગ ઉચ્ચક પૈસા આપીને 
નક્કી કરવા ગઈ, પરતુ પૈસાની રકમ બાબત મહેતાજી તથા ફરામજી વચ્ચે બોલાચાલી 
થતાં ફરામજીએ મહેતાજીઓનું અપમાન કર્યું; અપમાનથી વ્યાકુળ થયલા મહેતાછ ઓએ 
નાટયત્રેત્રે ઝપલાવવાનું નકકી કર્યું અને રણછોડભાઇનું માર્ગદર્શન માંગ્યું. ખૂબ વિચાર 
કર્યા પછી, તા. પમી જૂન, ૧૮૭૮ન બુધવારના રોજ “શુજરાતી નાટક મંડળી” ની 
સ્થાપના કરી; પાછળથી આ જ મંડળીએ રણછોડભાઈનાં નાટકો સતત ભજવ્યા. સાહિત્ય- 
માં તથા રંગભૂમિ પર નાટયાર'ભ વેળાએ જ ગુજરાતી નાટકને રણછોડભાઈ જેવી 
પ્રતિભા મળી જય એ ઘટના સુખદ તથા એતિહાસિક મહત્ત્વની ગણાય. પર'તુ ભવાઈના 
અભાવમાંથી રણછોડભાઈએ નાટયોત્કર્ષ માટે “ભરતમુનિના અનુયાયી” તરીકેની જે 
સભાનતા કેળવી તથા જવાબદારી ઉપાડી-સિદ્ધ કરી તે તેમના પુરોગામી તથા સમકાલીનો- 
ક બુધ ઉગી. જણાતી. નથી, ડમતતસીબ ઇટનાનો. પણ. અરી ઉલ્લેખ કરતો. જોર્દએ.. 
* તેમની નાટયકૃતિઓ : “જમશેદ”, 'નિદાખાનું', “ભોલીજન', 'વિનાશકાળે વિપરીત 
બુદ્િ', 'બૅજન મનીજેહ' તથા “નંદબન્રીસી'છેલ્લી કૃતિ રણછોડભાઈને અર્પણ કરાઈ છે, 
$ રણછોડભાઈ ઉદયરામ, “નાટકનો પ્રાર'ભ', પુ. ૪૯ (૨. ઉ. શતાબ્દી સ્મારક ગ્ર”), 
નં એજન, પ. ૫૪. 
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રણછોડભાઈ અગાઉ નર્મદ-દલપતનાં નાટકો લખાષાં ભજવાયાં જણાશે, પરતુ એ 
પ્રવુ્તિમાં નાટકનાં મંગળાચરણની ઉત્કટતા કે સભાનતા સય તો! નહિવત. હકીકતમાં તો, 
સ્પષ્ટત: આરધક કારણોમર અને ઉદરનિર્વાહ માટે નદટકો લખનાર નર્મદ પ્રથમ વ્યવસાયી 
નાટયકાર ગણાય, “સ્પર્ધા નિમિસો લખાયેલા દલપતરામનાં નાટકોમાં તથા સાહિત્યિક 
કૌતુકપ્રિયતા નિમિત્તે લખાયેલ! નવલરામના નદટકમાં પણ રગ'ભૂમિ-ઉત્ડર્ષ કે નાટકની 
સાવિત્યોપાસના અંત્રે ઉત્સુકતા કે ઉન્મેષ જણાશે નહિ. ટૂંકમાં, વ્યાપક લોકાર્પણ જમાવતી 
જતી રગભૂમિ પ્રવૃત્તિ પરત્વે આકર્પાતા અનેક નાટયઝારોમાં રણછોડભાઈની કારકિર્દીમાં 
વ્યકત થયેલા શુભાશય તથા ર્સનિષ્દા જેવા મળતા નવી. રણછોડભાઈની લોકપ્રિયતાથી 
પ્રેરાઈને, કેટલાક દેખાદેખીથી લખતા થયા ખરા, તો કેટલાક વળી નાટક નિમત્તે 
જ સાણિત્યક્ષેન્ને કારકિર્દી શરૂ કરતા જણાય છે એટલે, હાલ પૂરતો રણછાડભાઈનો ઉલ્લેખરનું 
અપવાદ ગણીએ તો, રંગભૂમિ નિમિત્તે લખતા થયેલા નાટયકારોની વ્યવસાયી ઢબની 
પરપ ઊભી, થ3 જણાની પરતુ જેસ્સાપૂર્ડડ લખ્ય પેવી આ પરપરાની રચના! 
લગભગ નિરપવાદ નિ:સત્ત્વ જણાવાની અને એ મારે કારણો નડી એમ નથી. 


લાંબા સમયથી અપરિચિત રડૅલેો! આ વિલક્ષણ તથા દ"માધ્ય સ્મહિત્યપ્રકાર ખેડવા 
માટે લૅખક પન્ને નથી જણાતી શાતીય સમજ કે નયથો જણાતી સ્વંય ગૂઝ. સંસ્કૃત 
નોટક કે અંગ્રેજી નાટક દ્રારા નાટયસ્વરૂપની અભ્યાસ ઉપાતના મારે ઉત્સુકતા, નિષ્દા 
કે ધીરજ જણાય તો પણ મદત્ર અપવાદ પેટે. કોરી પાટી ઉપર કોઈ નાટય સંસ્કાર પડયા તોય 
તો તે મરાઠી, પારમી તથા જે કાંઇ અંગ્રેજી નાટ્યપ્રયોગો જોયા હોય તેની દઢ છાપના. 
વળી વ્યવમાયી નાટયકારોના માનસ પરથી ભવાઈના પ્રહતન ર્સસ્કારા પણ ભૂંસાંયા 
લાગતા નથી નાટયમ્વરૂપ વિશેની સંદિંગ્ધતા ઉપગંત આ લૈખડોની નાટયોપકારક વિષય- 
સામગ્રી અંગેની દષ્ટિશૂન્પતા પણ અવ્યકત રહેતી નથી. શેકસ્પિયરનાં નાટકોના તથા 
“શાહનામા”ના ડથાનકો પગ્થી પ્રખ્યાત સામગ્રીના નાટકોની લોકપ્રિય સેલી પણ પારસ્ી- 
ઓએ ઉપસાવી હતી આ શૈલી પરત્વેના આકર્ષણ તેમ જ તેના અનુઞરણમાંથી કયાંક 
શેકસ્પિયરનાં નાટકોની તૈયાર સામગ્રીનો નિરર્થક દુરુપયોગ શ્રતો જોવા મળે છે, તો 
બીજી બાજુ મહાભારત તથા રામાયણનાં કઘાનઝોના પ્રખ્યાત વસ્તુનો બેફામ રીતે કસ 
ડાડવાનું વલણ પણ જોરમાં આવતું જણાય છે. કયારેક આમાં કઢ”ગાં રૂપાંતર, મનફાવતાં 
* “ખર્ચને પહોંચી વળવા માટે, દેવાને હકાવવદ માટે એમણે નાટયલેખન શરૂ કર્યું, 
પણ એમાંથી ઘએલી જૂજ આવકમાંથી એના ખાડા ન પૂરાઈ શકયા.” દે. ઈ. ત્રિપાઠી: 
“આપણુ નાટયસાહિત્ય અને નાટયકારો'-બુદ્ધિપ્રડાશ', વ. ૮૪, અ.૩. 
૧ રણછોડભાઈ ઉદયરામ દવેનાં નાટકો માટે જુઓ પુ. 





જ૯ 


કિલષ્ટ અનુવાદ તેમ જ વાર્તા વિષયની ઉઠાંતરીના કિસ્સા પણ બનતા રહેતા વળો, 
કાડીબંધ લખનારામાંથ્રી અધઝાઝેરામાં તો હાથચઢી સામગ્રી બીબાઢાળ રીતે ગાઠવી દઈ 
“તાટક' તરીકે ખપાવી સ્વગ્પ પૈઞો-સસ્તી કીતિ રળી લેવાની મનોવૃત્તિ પણ વર્ચસ્વ” 
ભોગવતી થઈ જણાશે એમાથી ઊદૃભવ પામે છે બહ્‌, વગોવાયૅલુ અનિષ્ટ-ફરમાશુ નાટક 
લખી આપતી કવિ”જમાત આવી પરિસ્થિતિ નાટયવિકાસને ઉપકારક નીવડે એવી અપેક્ષા 
ભાગ્યે જ રાખી શકાય, ઊલટ, નાટકના પાદુર્ભાવનાં વર્ષોમા જ ફેલાતી નાટયવિવેકની 
આવી ખદઅરાજકતાની ગુજરાતી નાટયસાહિત્ય પરત્વે પ્રતિકૂળ અસર પડેલી જૉવા 
મન છે 

છતા, એ હકીકતનો સ્વીકાર કરવાનો રહેશે કે આ વિપુંલ સચનાઓ નિમિત્તે એક 
લેોકાપ્રિમ રૈલી ઊપસી આવી શતી ખરી મુખ્યત્વે ઇતિહાસ પ્રાણના નાટકોમાં આ 
શૈલી એના લાક્ષણિક સ્વરૂપે ખોલી જણાશે અનેક વ્યવસાયી મડળીઓ દ્રારા રગભુમિ 
પરથી આ શૈલીના નાટ્કીએ અગણિત લોકોનું મતોરજન કર્યું, એક વિશિષ્ટ ચાહકવર્ગ 
ઊભે। કર્યો અને લોકપ્રિયતાના નવા વિક્રમ સર કર્યા બહુજનસમાજની ધર્મપરાયણતા 
તથા મનોરજન ઉત્સુકતાનો યોગ લેકનાટયપરપરા પછી નવેસરથી આ ઘવ્યવસાધી 
રગભૂમિ નિમિત [સિદ્ધ થથો આ સજેગોર્મા, પ્રખ્યાત વિષય-સામગ્રીનાં નાટકોના 
લગભગ એકચક્રી શાસનનો આશરે એક દશકા જેવડો યુગ બેકો જણાય પરો. 
આવી પોરિસ્થિતિમાથી જન્મતા અનેક અનિષ્ટો પૈકીનું મુખ્ય અનિષ્ટ તે માગ વિતરણ 
નું વેપારી બનું વિષચક્ર તત્કાલીન રગભૂમિનેદ આરાધ્ય દેવ ગણાતો થપેલે નિરક્ષર 
પ્રેક્ષકવર્ગ ઇતિહાસ પ્રુરાણનાં મનોરજનપ્રધાન નાટકો ધરાયા વગર માંગતો રહ્યો અને 
વ્યવસાયી “કાવિઓ' તથા વેપારી સચાલકો આ આપત્તિને પોતા પૂરતી ઇષ્ટ માનીને 
એની તમામ ધંધાદારી શકયતાઓ વિકસાવતા ગયા વળી, આ સામગ્રીની અનુકૂળતા 
પણ કેટકેટલી | અદ્ભુત, વીર, શુ ગાર જેવા રસોને મોકળાશ આપતા તૈયાર વિષય 
વસ્તું તેમ જ પાત્ર પ્રસગમાથી નાટક ઊભું કરવા માટે, આ પ્રકાર પરત્વે હાથ અજમાવતા 
નવાસવા કે રીઢા લેખકે તેમાં માત્ર ગોતો-સવાદો જ ઉમેરવાના રહેતા આમાય 
ર્સવાદ કોઇ લખે, ગીતો કોઈ લખે, કોપ્િક કોઇ લખૅ એમ એક જ નાટક પાછળ 
ત્રણ ત્રણ કવમોને। પુરુષાર્થ પણ વેડફાતતા | ભવ્ય હશ્ય-સજાવટ તથા આખ આંજતાં 
વસ્ાભૂષણે પર નભી જર્તા આ નાટકો અભિનેતાવર્ગને માફક આવી જવાનું કારણ 
એ કે આમા તેમણે સ્થૂલ હલનચલનની, અતિરકભર્યા ભાવ પ્રદર્શનની તેમ જ સિહનાદી 
ગર્જનતાની જે મોડળાશ રહેતી તે પડછે તૅઓ અભિનય-ઊણપ ઢાકી શકતા સંચાલક 


સાલિકવર્ગ માટે તેદ ઈતિહાસ પુરાણના નાટકો માટુ અકર્મણ બની ગયું, ઝમ કે આવાં 
કેમ 2295-27 


પ૦ 


નાટકોની રગભુમિ-રજૂઆતરમાં ચમત્કારભરી દશ્યરયના, યાંત્રિક તરકીબો, *ભભકાદાર 
વેશભૂષા તથા ભવ્ય ર્સનિવેશ જેવી નાટયેતર સામગ્રીની ધધાદારી તરકીબો, મોજી તેં 
બણ્‌્ધા નિરષર પ્રેયકવર્ગને કેવળ અતિરજકતાથી આકર્પી શકતો અને બીજે પમે હરીફ 
નાટક કપની સમય આવિક સરગાઇનો જીવસતેચટને પડકાર પણ ફેકી શકતે. આમાંથી, 
ગજાબહારની તેમ જ ખર્ચાળ રગભૂમિ રજૂઆત પ્રતિષ્ઠાને! પ્રશ્ન બનવાથો કાતિલ 
સ્પર્ધા જન્મી એર્મા કઇક નાટક કપનીઓ ડુવ તો થતી રહી પરતુ તેર્ના ઈતર અનિષ્ટ 
પણ મૂકતી ગઇ આવી કૃઈિઃ્ઓ વિશેનો સંચાલકોના આગ્રહ તથા ફરમાયશ સાવ 
વિવેકપીન બન્યા, તો લેખકો પણ એકના એડ વિષય, પ્રસગ તથા નાયક પાત્ર આલેખતી 
રચનરઓ થોકબધ આપતા રહ્યા સાથે માથે નટવર્ગ તથા પ્રેક્ષકવર્ગની નાટયરુચિ 
પણ વિકૃત થતી રહી ઉત્તરોત્તર સામાજિક તથા રાજકીય વિષયસામગ્રીર્ના નાટકો 
ધખાર્તા થાય છે ત્યારે પણ આ પરિસ્થિતિમાં નોધપાત્ર સુધારો થાય છે બેળેબેળે. 


આ તબકકે આ વિલથણ વ્યવસાયી નાટયરૈલીનો ઉપલક પરિચય કરવો! આવશ્યક 
બનઞ્રેૅ આ નાટકોની લખાવટનીો મુખ્ય ખાગિયત તે તેમનો વસ્તુ પ્રસ્‍તાર. નાટયન 
વિષયમાં કાટ છાટ કરી, સુગ્રધિત સકલન દ્રારા નાટયચોાટ પ્રયોજવાને બદલે, આ 
નાટયકાર વૃત્તાતના પ્રત્યેક પ્રસંગને દશ્ય કરી, વિવિધ રસ જમાવવા માંડીને વાર્તા કહેવા 
ટૈવાયો જણાય છે પૈસાના પૂરેપૂરા વળતર નિમિત્ત આખી રાતનું ભરપેટ મનેરેજન 
મ્રાગતી પ્રેક્ષક રુચિને પણ લક્ષમાં લેવાઇ હોય એવું બને આ દીર્ધસૂત્રી વસ્તુ તંતુર્મા, 
સંનિવેશ સજવટવાળા મુખ્ય પરદા પર ભજવાતી મુખ્ય કથા તથા આગળના પરદા પર 
ભજવાતી ઉપકઘા કહેતા “કોમિક'ની ગમાતર ગૂંથણી થતી આવું રચનાવિધાન ભજવણીની 
પ્રક્રિયામાંથી જન્મ્યું હાવું જેડએ બે પ્રવેશના વચગાળામા સુખ્ય પરદા પર «શ્ય-સજાવટ 
માટે જેઇતા સમયની જોગવાઇ કરવા તથા તે દર્રામિયાન પ્રેક્ષકરનું આકર્ષણ ટકાવી રાખવા 
આગળના પરદા પર નાનું સ્વતત્ર નાટક કટકે કટકે ભજવાતું હશે એમ કહી શકાય 
કે જે પરિસ્થિતિમાંથી પશ્ચિમમાં એકાંકીનો જન્મ થયો, લગભગ તેવી «૪ પરિસ્થિતિમાં 
ધંધાદારી રગભૂમિ પર 'કોમિક'નો આવિષ્કાર થયો મુખ્ય કથાનક ચાહે તો. પૌરાણિક, 
ચૌતિડપસિક વા સ(સ/હરક જર, “ડડ આવાસ દડ તે કુલ હતર “ર્ષાયરૂય 
બની રહ્યા, જણાય છે વરી, યુખ્ય કથાનકમાં જે વિવિધ રસછોાળો ઉ ડતી તેમાં હાસ્યરસ 
ઉમેરાય તે વધારાનો નાટયવિષયની રસમાવજત પણ ભાગ્યે જ વવવેકયુકત લાગશે. 
વ્યવમાર્પી નાટક કમારૅક પ્રેમ્શુ ગારના અમર્યાદ નિરૂપણમાં રાચ્ત; કયારેક હાસ્યના 
બેજનાગદાર તથા નફફટ આલેખનથી બીભત્સતાને પણ લજાવતુ, કયારેક ડરુણના વિપર્યાસ 
દ્રારા લાગણીના અંતિરૅકર્મા આળોટતું, કયારેક શૌર્ય તથા અદ્ભુતના અપરસમાંથી 


પ્રય 


અતિર જકતામાં અટવાઇ રહેતું--હકીકતમાં રસ ગમે તે હો પણ તૈની માવજત અધિરકભરી 
થતી કૃતિમાં પણ એક પ્રકારની રસ-સંકરતા વણાઈ આવતી. જેક, મુખ્ય કથાનકની 
રસ-જમાવટથી સાવ નિરપેક્ષ રીતે અંતમાં તો દુરાકૃષ્ટ લાગે તેવું સુખદ સમાપન 
યૌોજવાર્માં આવતું. આ નાત્ઝેની પ્રખ્યાગ્‌ સામગ્રી, દીર્ધસૂત્રી સૈલી, રસ નિર્ષ્ષરાની 
દષ્ટિ તથા મધુર સમાપનમાં સંસ્કૃત નાટયાદર્શની વિકૃતિવા તેનું વ્યવસાયી અવતરણ જૉઈ 
શકાય ખરું. આ પ્રકારનુ વસ્તુવિધાન પ્રસંગપ્રધાન હોઈ, સઘળું લક્ષ પ્રસંગોની હારમાળા 
ખડકી વસ્તુ તંતુના કાર્યવેગનૅ સતત વહેતો રાખવા પરત્વે કેન્દ્રિત થતું; ખુદ પાત્રો 
આવાર્તારસ વહેતો રાખવાનું ઉપાદાન બની જતાં. દશ્યે દશ્યે પાત્રોના માનસ પલટા 
થતા હોય ત્યાં સાતત્યભર્યા જીવંત પાત્રચિત્રણની અપેક્ષા ભાગ્યે ૪ રહે. આ નિર્જીવ 
તથા બીબાંઢાળ પાન્નર]ધ્ટિમમોં ખલનાયક નાયિકા, વેશ્યા, નૃત્યાગના, કાચની, બાવા- 
મહ'ત, ચોર ડાકુ, જુગારી દારૂડિયા, પોલીસ જમાદાર, અબૂધ ગામડિયા કે અર્ધદગ્ધ શહેરી 
વગેરે જેવાં તૈયાર પાત્રો પણ ગોઠવી દેવાતાં આમ, પ્રસાંગપૂરણી પ્રમાણૅ પાત્રોનો ઝમેલો 
ખડકાતો ખરો પરતુ સમસ્ત પાત્રસુષ્ટિ ભાગ્યે જ નીરસતામાથી ઊગરી શકતી. પ્રખ્યાત 
કથાનકનાં દેવી-રાજ્વી પાત્રોનું “વ્યકિતત્વ વિકૃત, નિર્વીર્ય કે હાસ્યાસ્પદ પણ બની 
જતું, આ પાત્રોની સંવાદબાની પણ ભભક#મરી અને લાક્ષણિક જણાશે ઉદ્ધોષણાભર્યા” 
સંભાષણો, પ્રાસાનુપ્રાસી સંવાદ, લાગણીના ઉદે ડવાળી સ્વગતોકિત્‌્ઓ, શબ્દરમત તથા 
વાણીવિલાસની ઉકિતઓ તેમ જ દ્વિઅર્થી વાકયરચના જેવી તરકીબોથી એક કૃત્રિમ 
સંવાદશૈલી ઊપસી આવી જણાય છે પણ આટવુ પૂરતું ન ગણાય. ગીત-સંગીતની 
અને કયારેક નાચ મુજરાની રમ-લહાણી ન પીરસાય ત્યાં સુધી નાટક અધૂરું ' મનાવું. 
ગીત-સંગીત નાટકની સફળતા નિષ્ફળતાનું નિર્ણાયક કારણ બની જતું. કયારેક “સંગીત 
લીલાવતી' જેમ સાઘ'ત ગીત રાગીતમાં પણ નાટક રજૂ થતાં. આવા વર્ચસના કારણે 


ઘણી ક'પનીઓ “કવિઓ' તથા સંગ્રીતકારોને નિભાવતી. ગાયક નટોની તો આ ક્ષેત્રમાં 
એવી બોલબાલા અને માંગ રહેતી ક એમને મેળવવા નેપથ્યે અનેક પ્રકારના નાટકીકાવાદાવા 


પણ ખૅલાતા સંગીતમાં શાસ્્રીય બાંધણીની સરખામણીમાં લોકપ્રિય નીવડે એવી તરજે 
વિશેષ જોવા મળતી અલબત્ત આવી તરજે રોચક તથા મનોરજક બની શકતી ખરી. 
ગીતોમાં પણ ઉમદા કાજ્યતત્ત્વનેૅ બદલે ગૅક તથા સંગીતબદ્ધ થઇ શકે તૅવી રચનાઓનું 
પ્રાધાન્ય રહેતું. સામાન્યત: એક નાટકમાં એટલાં ગીતો હોય કે કવિતા હાથે ચઢી હોય 
તેવા કવિ પણ તેને પહોંચી વળી ન રકે. કેટલાક દિલહર ગૌતોએ નાટકોને ન્ત્વાડી 
યાદગાર બનાવ્યાં છે અને વિક્રમ પણ સર્જ્યો છે, પરતું બહુધા તો પરાણે તેમ જ 
પ્રયત્નપૂર્વક લખાયેલી આ અસંખ્ય રચનાઓર્મા નિરર્થક પ્રાસાનુપ્રામ, બાલિશ શબ્દરમત, 
હાસ્યાસ્પદ જેડકણા તથા કૃત્રિમ કે ડોળઘાતુ ભાવવહનથ્ી વિશેષ કાંઈ મળશે નિ. 


પચ 


આખા નાટક દરમિયાન પ્રેષકને કારુણ્યનાં, શુ ગારનાં, હાસ્યના, બોધનાં, વૌરતાર્ના, 
દેશદાખનાં, સંસારસુધારાનાં, નૌતિપ્રેમનોં તથા તત્ત્વ્ઞાનનાં ગીતો સાંભળવા મળતાં કે 
સાંભળવા પડતાં! આ શૈલોનક જમા પક્ષે એટલું ડહી શકાય કે સુખ્ય કથા તથા 'કોમિક' 
વચ્ચે વિરોધ ઉપસાવી અથવા બંનેના સમાંતર વસ્તુવિકાસ દ્રારા આ નાટયડારો તીવ્ર 
નાટયચોટ ઉપસાવી શકતા લાગણીભીની નાટયાત્મકતા માટે તેમની શૈલી તોધપાત્ર 
જવાઇ હતી વ્યવસાયી સવાદછટા પણ ભાવાભિર્વ્યકિત અંગે અસરકારક તમામર્મવેધક 
નીવડી જણાઈ છે. 


વ્યવસાયી કવિ, મુનશી કે લેખક આવા તૈયાર સૂત્રો મુજગ પોતાની સામગ્રી ગોઠવો 
નાટયકૃહતિ સહેગાઇથી ઉપજાવી કાઠતો ટૂકમાં વ્યવસાયી દૃષ્ટિથી લખાતી થે1કર્બધ સ્ચન!ઓ 
વૅપારી ધોરણે ચાલતી નાટકમડ4ીઓ દ્રારા ભજવાતી ખરી-પણ જેટલી સહેલાઇથી 
લખાતી તેટવી સહેલાઈથી ભુલાઇ જતી આ ચિત્ર પરથી એક હકીકત સ્પપ્ટ થશે 
કે આ મહત્ત્વની પ્રવુત્તિના_ પ્રા ભટાણે નાટયકારોએ પ્રતિભા કે વ્યકિતત્વ દાખવી એ 
પ્રવૃત્તિમાં આગેવાની લેવાને બદલે વ્યવસાયી મનોવુસ્તિનાં દૂષણો સ્વીકાર્યા છે લેખડના 
નિસ્તેજ વ્યકિતત્વ તથા હેતુની અનુદાત્તતા ઉપરાંત, આ સમગ્ર વ્યવસાયી માળખામાં 
લેખકેતર ઘટકોનું વર્ચસ રહ્ય, હોવાથી નાટયકાર સતત ગૌણ ગણાયો છે વા અવગણાયો 


છે નાટ્યપ્ર [સથી નાટક જ લાભે નાહં એ વિસ્મ્યજનક ઘટનાનો ખુલાસો મહદળો 
આમાથી મળી રહેશે. 


આ ઈતર ઘટકોમાં સર્વોપરી વર્ચસ ભોાગવ્યુ છે સનાલકવગે*, મૂળ તો આર્ધાધેક 
સાહસ પૅટે આકર્પાયૅલો સાહસિક-ગણતરીબાજ વૅપારીવર્ગ ઉત્તરોત્તર આ ફાલતી પ્રવૃત્તિ 
પરત્વે એવું સર્વે'સર્વા આધિપત્ય જમાવે છે કે વ્યવસાયી ર ગભૂમિની સો વર્ષની તવારીખ- 
નો ઉ તેખ કરડી વેપ આ સાચાગકવર્ગને કેન્દ્રાપ રાખ્યા સિવાય સમગ્ર ઈતિહાસ 
તપાસી શકાતો નથી આ! “કપનીનો માલેક' એટલે જના સમયના સૂત્નધારની નવી 
વ્યાપારી આ્વુત્તિ એની વિચારપદ્ધતિ તથા વહીવટી ઢબનો ખ્યાલ મેળવવા દેઘી 
રજવાડાના “બાખુ'નો કવ્પના કસ્વી જોઇએ આમેષ, દેશી રજવાડાના કારોબાર-- 
કાવાદાવાને ટપી જાય એવી આંતરિક ખટપટો આ ર ગભૂમિના નેપથ્યે ખેલાતી રહેતી 
અને એબધું ર ગભૂમિ ઉત્કર્ષ નિમિત્તે નહિ પર તુ પરસ્પરની કટ્ટર વેપારી સ્પર્ધાને કારણે 
અનતુ રતે્તું આમાથી સંસ્થા-સચાલન અગેર્ના ટેક મમતા તથા ખુવારી ફનાગીરીના રસિક 


પ્રકરણો આનૅખાયાં. આ સ્પર્ધા નિમિત્તે જ આ પ્રવૃત્તિ જીવતી રહી હોય એવુય *#1ચ્‌ 
બને. 


પડ 


સંર્ધસત્તા્ધીશ વિશ્વકર્માની અદાથી આ પ્રવૃત્તિના કર્તાહતર્દ બનેલા સંચાલકનું 
મૂળે તો આ પ્રવૂત્તિમાં નાણા પ્રબંધક તરીકે આગમન થયુ જણાશે પર તુ “ક પનીઓ'નુ 
વ્ય્વસાપીકરણ થતુ રહેવાથી તથા નાટકની ર'ગભૂમિ-રજ્‌આત ખર્ચાળ તથા નાણા નિર્ભર 
બનતી જવાથી ઉત્તરોત્તર પ્રત્યેક વિભાગ વ્યકિત પરત્વે તેની શેહ પકડ વધતી જાય છે, 
સત્તાશોખમાથી કેટલીક જવાબદારી તે આપોઆપ વહોરી લેતો થાય છે નાણા મેળવવાની 
કપરી જવાબદારી ઉપાડવા ઉપરાત તે નટ-નટી ભેગા ડરતો, પરાદ કરતો, ડારતો કે 
રૌઝવતો, રૂકે તા ખસદ આપતો કે રાતોરાત હરીક ક પનીમાંથી આધિક પ્રલોભન આપી 
ઉપાડી લાવતો! એ ખુદ અભિનયનિષ્ણાત પણ હોય અને જરૂર પડયે તક મળને એ 
કલા પણ દાખવી જાય નાટયલેખકને તે વિષયપર્સદગીની ફરમાયશ કરી અટકે નહિ, 
વસ્તુગૂંથણી, પ્રવેશરથના તેમ જ સવાદ-લઢણમાં પણ તે સૂચનો કરે કે ફેરફાર કરાવતો 
રહે. ગૌત રચતા કવિ કે તરજ બાધતા સંગીતકાર તેની ઈચ્છાને વરા વર્તતા દિગ્દર્શન 
તેની જન્મજાત કલા ગણાતી આમાં અપવાદ થયો હોય તો દિગ્દર્શકનું કર્યુ કરાવ્યું તે 
છેવટની ઘડીએ ફેરવાવતો વા નિરર્થક બનાવતો આ બધાના કર્તવ્ય-સંતોષ પેટે તે 
'ઓપેરા' પર માત્ર પોતાનું નામ છપાવી લેતે! વળી, રગભૂમિ દ્રારા થતી આવડનો 
મોટો હિસ્સો તેના ગજ્વે પડતો અલબત્ત ખોટ આવતી--અને એવા પ્રસંગ ઓછા 
બનતા નહિ--ત્યારે તે પણ એકલપંડે ખમી ખાતો ખરો આ સર્વજ્ઞ તથા આપખુદ, 
બહુરૂપી તથા તર'ગી સચાલકના એકચક્રી શાસનનો ન તો પડકાર થતો, ન તો અવજ્ઞા 
થતી, કેમ કે આ વ્યાપક પ્રવુત્તિમાં ઠેરઠેર દેશી રજવાડા જેવી અરાજકતા અનિશ્ચિતતા 
ફેલાતી જતી હતી આ વર્ગમાં નિષ્ઠા અને ધગશ ૦ છાય છે, પણ જાણે અપવાદરૂપે 


રગભૂમિ જેવી સમૂહગત પ્રવૃત્તિમાં સર્વ વિભાગોને સાંકળતી-વ્યવસ્ષિત રાખતી 
કેન્દ્રસ્થ વ્યકિતની સૂત્રધાર નિમિત્તે આવશ્યકતા સ્વીકારાઈ છે ખરી, પરતુ ગુજચતો 
રગભૂમિની જેમ એવી કૈન્દ્રસ્થ સત્તા એકહથ્થુ અને આપખુદ બની જાય ત્યારે આવી 
સાધિક પ્રવૃત્તિનું સહકારી તત્ર સહેજમા અસમતુલ બની જાય એ પણ ખરુ આવી 
પરરિરસ્થાત વવિકાસબાધક નીવડયા 1ના નેથી રહી પ્રારંભથી જ ગુજરાતી રગભૂમિનું 
ભાવિ આવા બહુધા નિરક્ષર સચાલકવર્ગની વેપારીવૃત્તિ અને ન જેવી જાણકારી 
તથા એકાદ વ્યકિતના ધૂન મમત તથા રસ-રુચિ પર અવલબતું થયુ એ ઘટના અવશ્ય 
કમનસીબ લાગવાની 


સંચાલકવર્ગ જેમ આ પ્રવૃતિમાં જ્ઞાતા ગણાતો તેમ પ્રેક્ષકવર્ગ દાતા મનાતો ] અડેધડે 
માલેતુજાર બનતો કે બનેલો અવ્પશિક્ષિત 'શેટ્યા'વર્ગ, અશિક્ષિત ક્રામજીવી કારીંગર- 


પક 


વર્ગ તમા અસ્તિત્વમાં આવતા જતા મધ્યમવર્ગના બનેલા ગ્રેકકવર્ગના રસ-૨ શિ વણ- 
સંસ્કારાયેલાં હોય એ સ્વાભાવિક ખરું; ૫ તું નાટક જેવી લાકોપકારક સંસ્કારપ્રવૃત્તિમાં 
આવી અણઘડ રસવુત્તિનું એકધાર્યું અનુશાસન ચાલે એ બીજી કમનસીબી ગણાય. 
નાટયરુષ્ટિ કે નાટયસામગ્રીની, સંવિધાનની કે શૈલીની રસ-સંકરતા તથા રસાતિરેક 
#અને રમવિકૃતિ તથા અતિરજકતામાં પ્રેક્ષકવર્ગના રનિ વર્ચસનાં અનિપ્ટ વ્યકત થ્યા 
જણાશે, એક બાજી નાટયવિવેકની અતિસ્યૂલ વિકૃતિ તથા બીજી બાજુ બૅજવાબદાર- 
અત્મુત્સાહી કદરદાની-પપ્રૅક્ષકમાનસના આવા દાધારંગીપણા તથા ચંચળતામાં વ્યવમાયી 
સંચાલકોને આદર્શ પરિસ્થિતિ જણાઇ તોય તો નવાઇ નહિ, કેમ કે પ્રેક્ષકને ગ્રાઉક 
માની તેને ગીઝવવાની અનેકવિધ તરકીબો અજમાવાઇ જણાય છે. વિષમ, નટ-નટી, 
ગીતો, દૃશ્યો બધું એની પસંદગી મુજ્બ ગોઠવાતું, કારણ લોકપ્રિયતા એકમેવ માપદંડ 
મન્યો જણાય છે. સ્કાતિકાળનો આ વિલક્ષણ પ્રેક્ક આરાધ્ય દેવ તરીકે સ્થપાયો-ન્પૂજાયો, 
એટલે સુધી કે કોઇ પણ પ્રકારની ગુણવત્તાથી નિરપેક્ષ રીતે, માત્ર એની પસંદગી--નાપસંદગી 
મુજ્બ નાટકનો જીવાદોરી લંબાતી ટૂંકાતી થઇ.* 


જ્ઞાતા સંચાલક તથા દાતા પ્રેક્ષકતી સાથે નિયંતા નટના વિચાર કરીએ એટલે આ 
પ્રવૃત્તિનો અરાજકતા આપોઆપ સમજાઇ જશે. સંચાલકની નિરક્ષરતા તથા પ્રેક્ષકોની 
અણઘડતામાં નટવર્ગની સંસ્કારવિમુખતા ભળતા આ ક્ષેત્રની વિકૃતિર્માં વિરોષ ઉમેરો થયો 
જણાશે. જૂજ અપવાદ સિવાય, આ નટવર્ગની આધિક દૃષ્ટિએ ભાગ્યે કદર થઈ 
કહેવાય, પરંતુ પ્રેક્ષકો તરફથી તેમની ઇરપ્યાય ઉપજાવે તેવી અને બૅહદ તથા કયારેક 
અવિવેડી લાગે તેવી કદરદાની થઈ «/ણાય છે અને લોકપ્રિયતાના વણતૂટયા વિ મ 
પણ સ્થપાય છે. પ્રેલકને -એટલે કે ગ્રાહકને--ગમ્યું તે સર્વોત્તમ એવું ધોરણ પ્રવર્તતું 
હોવાથી કેટલાક નટો ખાસ કરીને ગાયક-નટોના અન્યથા રીઢા સંચાલક સમક્ષ ભાવ 
પુછાતા થયા તેમ જ કેટલાક અનિવાર્ય પણ ઠર્યા. રંગભૂમિના સહકારી માળખા માટે 
આ પરિસ્થિતિ વિકાસ પ્રતિકૂળ ગણાય, પરતુ નટોએ તો સંચાલક પક્ષની આવી 





* એક લાક્ષણિક ઉદાહરણ :; “આખરે “અબજોનાં બંધન' ભજવાયું......અને વ્હોરા 
બંધુઓએ નાટકનું નામ અન્ટ્માનાં બંડલ' પાડયું, કારણ કે વ્હોરા પ્રેશકો તે વખતે 
રંગભૂમિની યુનિર્વાસટીના ચાન્સેલર હતા અને લેખકોના પદવીદાન એમને હાયે 
તોળાતા.” રઘુન થ બ્રહ્મભટ્ટ : 'રમરણ મંજરી', પુ. ૧૩૬. 

“ “ગુજરાતી રંગભૂમિ ડશા વિચિત્ર સંજોગ નટની રંગભૂમિ બની, એને અભિનય 
મળ્યો પણ નાટક ન મળ્યું.” શ્રો જ્યોતિ દલાલ : 'એક વાત: શતાબ્દી કોની ?' 
(ણુ. ના. શ. મ, સ્મારક ગથ). 


ધય 


નબળાઈ તેમ જ પોતાને મળતા અમર્યાદ મહત્ત્વમાંથી લાભ ઉઠાવવાનું જ તાક્યું જણાશે, 
મોકા ટાણે રિસાઇને પોતાનું ધાર્યું કરાવવુ, કપનીના માલિકની જાણ બહાર રાતોરાત 
સસ્થા બદલી, દ્રારા વિકટ પરિસ્થિતિ જન્માવવી, પોતાના વ્યકિતત્વને વિશિષ્ટ ઠરાવી 
ખાસ પાત્રો અનેએ રીતે આખાં નાટક લખાવવાં, સમગ્ર નાટકની સફળતાનો એકલપંડે 
યશ લઈ સંંચાલકથો માડી નાના નટની તોછડી ઉપેક્ષા કરવી, ર'ગભૂમિના રંગ- 
વિલાસ અંગત જીવનમા જીવવા મથવું તથા વ્યકિતવિશેષ તરીકે પોતાર્નાં ધૂન તર'ગ 
પોષવાં કે બીન્ત પર લાદવા એ આ નટવર્ગની મુખ્ય નેપથ્ય પ્રવૃત્તિ ગણાય. અલબત્ત, 
કેટલીક વાર આમાંથો રગભૂમિ ઉપર ઉત્કટ તથા ભાવપૂર્ણ અભિનય ઉ છરી આવતો 
ખરો, છતાં સર્વાશે તેમાં શિષ્ટ અનૅ સંયત નાટયછટાની ઊણપ સાલ્યા કરતી 


ગુજરાતી વ્યવસાયી નાટયપ્રવૃત્તિના આ ડઢગા ચિત્રમાં લેખકનો મહિમાં કયાંય 
સ્થપાયો જણાશે નહિ પ્રતિભાહીન લેખકોની જમાતે તો કિ વિધ રુચિ વર્ચસને વશ વર્તી 
વ્યવસાધિતાનું દાસત્વ સ્વીકાર્યું જણાશે, પરંતુ વ્યવસાયીકરણ સામેની નિરાધારી તથા 
લાચારી જેવી નિરાશાજનક પરિસ્થિતિમાં પણ યથાશકિતમતિ તેમ જ નિષ્ઠાપૂર્વક મંડયા 
રહેનાર નાટયકારોનો ઉલ્લેખ ન થાય તો. હકીકતની એકપક્ષી રજૂઆત કરી ગણાય. 


આમાં સૌ પહેલા ઉવ્લેખ કરવાનો રહે ઓગ્પભાઈઓનો. “મોરબી આર્પ- 
સુબોધક નાટક મંડળી'ના માલિક-રાંચાલક મૂળજી આશારામ ઓઝા! સાહિત્યિક પ્રકૃતિના 
ખરા, પરતુ નાટયકાર તરીર વિશેષ ઉલ્લેખ થતો રહે છે વાઘજી આશારામ ઓઝાનો.* 
અલબત્ત નાટયપ્રકારની ઘણી સાહિત્યિક અપેક્ષાઓ--ખાસિયતો તેમની કૃતિઓમાં 
વણખીલી જણાશે, પરતુ તેમના જમાનાની કેટલીક મુશ્કેલીઓના સંદર્ભમાં 
વિચારતાં વાઘજીભાઈના નાટયલેખનની વિશિષ્ટતા તેમ જ એતિહાસિક મહત્ત્વ સમજાઈ 
રહેશે. ભવાઇ તેમ જ રામલીલાનાં, લોકમાનસ પર પકડ ધરાવતા અનિષ્દોને પડકારવા 


« તેમની કૃતિઓ . “સીતા સ્વર્યવર,' “દ્રૌપદી સ્વયંવર,' “રાવણવધ,' “ઓખાદરણ,''ચિન્રસૅન 
ગંધર્વ,” “પૃથ્વીરાજ રાઠોડ,' “કેશરસિંહ પરમાર,' “ભર્તુહરિ,' “ચાપરાજ હાડો,' “રાજરિંઈહ (વીર 
બાળ)” “સતી રાણકદેવી,' “જગદેવ પરમાર,'“ત્રિયારાજ,' “ત્રિવિક્રમ,' “ચદ્રહાસ,' 'વિબુધ 
વિજય'--તમામ નાટકો મંડળી મારફત ભજવાયાં, કેટલાંક પૂરેપૂરાં પ્રસિધ્ધ થયા; યશરવી 
તથા શિરમોર નાટક “ભર્તુંહરિ'--આ નાટકથી' એમનું નામ લોકખ્યાતિ પામ્યું ૨૦મો 
સપ્ટેમ્બર, ૧૯૫૬ ના રોજ “અદ્કાશવાણી' પરથી રાષ્ટ્રીય નાટય કાર્યક્રમમાં તેની રજૂઆત 
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જાવે વાધજીભાઈએ ના2; દ્રારા સસ્તી મનો? જકતાને બદલે સરળન્સુગ્રાલા ઉપદેશ 
આપવાનું આર ભ્યું તેમના નાટકો પરત્તેના લોશ્રકર્ધણનું મહત્ત્વનું કારણ આ વળી, મોરબી 

ના તમામ ભાગીતરો શીમાન નૃરિહાનાર્યજીના શિષ્યો હાઈ, તેમની સદાચારી મનોવૃત્તિની 
નાટ રજૂઆત પરત્વે શિષ્ટ અમર પડવ! લાગે છે લખાવટ તથા રજૂઆતની આવી 
શિષ્ટતા વિશિષ્તતાનાં બે ત્રણ પરિણામ જોવા મળશે. આ સંસ્કારલથી રોવીનો નવો 
ચાહકવર્ગ ઊભો થાય છે નાન્ય વ્યવસાય પત્તર ઉપટશનો બૌધપ્રસારનો પવિત્ર ધંધો 
મનાય છે તેમ જ ઉત્તરોત્તર લાકમાનમ નાટયાભિમુખ થવા લાગે છે તેમના સઘળાં 
નાટક ૩ગભૂમિ રજૂઆત પામ્યાં છે, કેટનાક પુગ્પૂરાં પ્રગટ પણ થયા છે લે!શ્માનસને 
રુચતીઆવતીરીતેબાધક સામગ્રી પીરમવાની નેમના શરણૅ તેમળૅ મિકા શૈલી અપનાવી જણાશે. 
તેમની શૈગીમાં સસ્કૃત નાટકો, પ્રાચીન લોકકથાઓ, રાતા તથા અંગ્રેજી નાટકોનું સંમિકાણ 
જોવા મળશે નાટકને સસ્કાર-સદાચાગ્પ્રવર્તનનું વાહન બનાવવાની તથા બહુધા શિષ્ટતા 

અવશણયા વિના પૂરેપૂરી લેકપ્રિયતા મેળવવાની તેમની કણરકિર્દી તેમ જ નાટયરીતિ તેમના 
સમા સાજેગના ઉપડક્ષ્યમાં કીમતી ગણાય 


સૌરાષ્ટ્રમાં ઓઝાભાઈઓએ ઉપાડે] કાર્ય અમદાવાદર્મા ડાહ્યાભાઈ ધોળશાજીએ હાથ 
ઘ્યું જાવે પોતાના આદર્શ મુજબ તથા સ્વતંત્ર રીતે કાર્ય કરવા માટે નાટયકાર 
ડાહ્યાભાઈને સમકાનીન ર ગભૂમિ પર મનમોકળાશ તથા સવલતની ઊણપ તાલી અને 
તેમણે “દેશી નાટક સમાજ' જેવી પાતાની સસ્થા સ્થાપવાનું સાહસ કરી પોતે લખેલા 
નાટકો* પોતે ધારેલી રીતે ભન્નવર્વાં શરૂ કર્યા યહ્યાભાઈની વિશેષતા પેટે તેમના નૈર્સગિક 
સાઘિત્ય-સસ્કારો, સારી કેળવણી તથા નીતિપોપક સાહિત્યના વાચન-સસ્કારો ગણાવો 
શકાય વાઘજીભાઇ જેમ વૈષ્ણવ ધર્મમાંથી તેમ યહ્યાભાઇ જન ધર્મમાંથી પ્રેરણા 
તથા નાટયસામગ્રી મેળવે છે જૈનસૂરિ કથા પરથી તૈયાર થયેલાં તેમના નાટકોર્મા 
શીલનો મહિમા જણાય છેતે આ કારણે અલબત્ત નીતિ ઉપદેશ ચાગેની આતુરતાથો 
ડાહ્યાભાઈ પ્રત્યક્ષ બાધ આપવાની શૈડી અપનાવે છે ત્યારે ર્‌ ચિકરતદ તથા સડલન પરત્વૅ 
પ્રતિકૂળ અમર પડેગી અચૂક વર્તાશે આ નીતિતાધ ગાયનોમાં, પ્ર્વભ ભાષણોમાં, 
કહેવતમાં અને અવંકારોમાં છૂટથી પૌરસાયો હોવાથી તેમના નાટકો 'શૌખામણીઓ'” ૧ 
તરીકે પણ ઓળખાવાયાં છે, પર*તુ તેમના સમયના પ્રેયકમાનસના તથા જેર કરતી 





*તેમરનાં વૌસ નાટકો પૈકી નોધપાત્ર “વીણાવેલી ઉમાદે૧2' “ઉદયભાણ” “અશ્રુમતી%, 
*મોહિનીચંદ્ર' વગેરે 


નરછુઈજિતરામ વા મહેતા “ડાહ્યાભાઈ ધોળશાજી', પુ ૧૪૫ (રણક્ઝ્તિરામના નિબંધો” 


"%્રડ 


આવતી અતિર'જકતાના સંદર્ભમાં વિચારતાં, ડાહ્યાભાઈનાં વલણ તથા શૈલી સહેતુક તેમજ 
સંનિષ્ઠ કહેવાય. તેમનાં નાટકોમાં ઊપસી આવતો કવિત્વયુકત ન્યાય પણ તેમની નીતિ" 
પરાયણતાનું જ પરિણામ. એ નિમિત્તે તેમણે આલેખેૅલાં દુર્જન તથા શઠ પાત્રો 
સંસ્કૃત કરતાં [વિશેષ તો શેકાસ્પયર શૈલીનાં જણાશે. વ્યભચાર, વેશ્યાગમન, મદ્યપાન 
તથા લોભ જેવા દુર્ગુણોની તેમણે જાણે ખૂબ સમયસર બાટકણી કાઢી છે. ગુજરાતી 
રગભૂ!મ પર શઠ પાત્રને ડાહ્યાભાઈએ ૬૪ લોડપ્રિય બનાવ્યું એ હકીકત તેમના પ્રદાન 
નિમિત્તે નોંધાઈ છે; છતાં કયારેક નાયકને પણ ઝાંખો પાડી દે એવું શઠ પાત્રોનું પાત્ર- 
ચિત્રણ નાટયવિવેક્યુકત નહિ લાગે, વસ્તુવિધાન અંગૅ પણ તેમનો ફાળો કીમતી ગણાય, 
વિદૂષક કે ર'ગલા નિમિત્તે આવતા સ્થૂલ બીભત્સ હાસ્યરસને તેમણૅ ડામ્યો અને એ 
ગ્રામ્ય બની ગયેલા પાત્રને નાટયસામગ્રીમાંથી રખસદ આપી, હાસ્યરસની માવજત 
મોટે ઉપકથા પ્રયોજી. આ ઉપકથા્માં પણ તેમણે નીતિબાધ કે ઉપદેશ આપવાનું તાકયું 
જણાય છે, રગભૂમિ પર વાઘજીભાઈએ જેમ સોરઠી રાસડો દાખલ કમી તેમ ડાહ્યા- 
ભાઈએ ગુજરાતી ગરબાના સંગીત તેમ જ દશ્યક્ષમતા વિકસાવ્યાં ગુજરાતી રંગભૂમિ 
પર તેમણે મોલિયર ઉતાર્યો તથા દૃશ્યયોજનામાં 'ટબ્લો'ને સ્થાન આપ્યું એ તેમના 
નાટયલેખનની ઈતર 1વિશેષતા ગણાય. 


આમ છતાં, નટ પ્રેક્ષક વર્ગ પરત્વેની પરાઢ્િતતાની નિરાધારી ડાહ્યાભાઇએ પણ 
અનુભની હોવી જોએ સંસ્કાર-ઊણા નટવર્ગની શિષ્ટ અભિનયની ઊણપના કારણે 
ડાહ્યાભાઈનાં ઉદાત્ત પાત્રોના મનોભાવો, હાવભાવ તથા વાણી વર્તનમાં કૃત્રિમતા કે 
વિકૃતિ પ્રવેશ્યા વિના રહેતી નહિ. વળી, મનોરજન માગતા વ્યાપક પ્રેક્ષકવર્ગને પણ 
તેમનો નાટકોની ઉપદેશક માત્રા કે નીતિબોધનું અનુપાન પૂરેપૂ ર; સઘ” નહિ લોય. 
પરિણામે નાટપપ્રવાત્ત નિપિત્તે નીતિ પ્રચાર, રુચિ શિક્ષણ તથા સંસ્કાર પ્રવર્તન અંગેની 
ડાહ્યાભાઈની ધ્યેયનિષ્ઠા હતોત્સાહ બની સમાધાનકારી માગે" પણ વળી જણાય છે. 
“ છતાં, સાધર્ન-સંજૉગની આવી નાસીપાસી અને સાંપ્રત પ્રતિકૂળતાના સંદર્ભમાં તેમની 
શૈલીનું ઔતિહાસિક મૂવ્ય ઊણુ' ઊતરતું નહિ જણાય. 


આ પરંપરામાં સાહિત્યનો સંસ્કાર વારસો લઈ આવતા ત્રીજા નાટયકાર તે મૂળશંકર 
હરિર્નદ મૂલાણી. પ્રમાણમાં તેમની કેળવણી ઓછી, પરતુ ખંત તથા ઉત્સાહપૂર્વક તેમણે 
અએંગ્રેજી-સંસ્કૃતના અભ્યાસ દ્રારા શેકસ્પિયર શૅરિડન તથા ભવભૂતિ કાલિદાસનો સાહિત્ય 
સંપર્ક કેળવ્યો એટલું જ નહિ, બંગાળી, મરાઠી તથા હિંદી જેવી અગ્રગટ્ય ભગિની 
ભાષાઓની ઉત્તમ કૃતિઓનો પરામર્શ પણ કરી લીધો. વળી, તેમની આ અભ્યાસ-વૃત્તિ 
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કવળ સાહિત્ય પૂરતી મર્યાદિત રહવાને બદલે ધર્મ, તત્ત્વવાન, યોગાભ્યાસ તથા આધુનિક 
વિજ્ઞાન જેવા વિવિધ વિષયો સુધી પહેથી વને છે મૂવાણીના નાટકોના વિષય, 
વસ્તુવિધાન, પ્રસાગપૂરણી, પાત્રચિત્રણ, ભાવાલેખન તથા ભાષા પ્રયોગ અન્યથી જુદા 
તરી આવવાનુ કારણ તેમના આ સાહિત્ય-સંપર્ક તથા અભ્યાસ પરાયણતા 


શીમદ્‌ ભાગવતના વિક્ષણ વ્યકિતત્વવાળા નાયક કૃષ્ણના જીવનપ્રસગોની નાટય 
ક્ષમતા તઘા લેોકમાનમની ધર્મભાવનાનો તાગ કાઢી, બનેનો રવિકર મે4 ગોઠવી, મૂધાણી 
એ કૃષ્ણનીના આતેખતું “કૃષ્ણચરિત્ર' રચ્યુ-એ રીતે, ગુજરાતી રગભૂમિ ઉપર 
કૃષ્ણને પદસચાર કરાવી તેમણ વસ]૩થી પ્રવાહને નવે વળાક આપ્યો કહેવા। 
ઇતિહાસ પુરાણ* ઉપરાત તેમણે સામા૭િક વસ્તુના આઠેક નાટકો લખી તેમા 
અર્વાચીન ભાવસુષ્ટિ તથા નવીન વિચારક્રોણી ગૂઘીને મહત્ત્વનું વિષય પ્રસ્‍થાન પણ 
કું જાણે વળી, “અજબકુમારી' જેવા કરુણાન્ત નાટક દ્રારા તેમણે રચનાવિષાનની 
નવીનતા તથા મૌલિકતા પણ દાખવી જેકે, તેમની પૂર્વે" “લગિતાદુ ખદર્શક' તથા 
*પુથ્વીરાજ ચૌહાણ જેવા કરુણાત નાટકો લોર્થપ્રય બન્યા હતા ખરા, પ તુ સુખાન્ત 
નાટકોના જેરદાર પરપરાગત પ્રવાહમાં જરા પણ નવી તરહનું નાટક લખવુ એ ત્યારે 
તૌ! સાહસ ગણાતુ આરભ ભમાં તો “અજબકુમાઃી'ને પણ શ્રુણ અત ફેરવવો પડૅ એવી 
નિષ્ફળતા સાપડી હતી પરતુ લાંબે ગાળે, આજે કરુણના અત્તિરેકવાની લાગતી તેમની 
શૈવી સિદ્ધ હથોટી મનાઈ, તેમ જ 'મેલેષ્ડ્રામેૅટિક' કરુણરસ જમાવવાની તેમની 
કુશળતાએ તેમને શેકસ્પિયરનું બિરુદ અપાવ્યું 


અન્ય નાટયકારાને નડેની પ્રતિકૂળતાઓથી મૂગાણી પણ મૂંઝાયા લાગે છે પોતાના 
વ્યકિતત્વ તથા અભિર્સચ મુજબ મોકતરાશથી નાટયપ્રવુત્તિ આદરવા મૂલાણીએ 
પણ ડાહ્યાભાઈની જેમ પોતાની સ્વતત્ર સસ્થા ચલાવી જોઇ, પરતુ વ્યવસાયો ખટપટ 
તથા સંસ્થા-સચાગકોની કુટિલતા સામે સરલહૃદયી મૂલાણીને! “કાઠિયાવાડી નાટક મંડળી'ને. 
શ્રષોગ પણ નિષ્ટ્ન ગયો જ્ણાય છે તેમની સંસ્કારી સૌડી સમજવામાં અતિરજકતા 
પરસ્ત પ્રેયકવર્ગ નિષ્ફળ ગયો હોય એનું પણ બન્યુ છે પચાસેક જેટના નાટકો 
લખવા છતા વ્યવત્તાયી રસમ મુજ્બ તેમનો એ ક્ષેત્રમા વિધિસર નામો લેખ થયેનો 





*૦ વર્ષની નાટયલેખનપ્રવુત્તિ દર્રામ્યાન તેમણે લખેલા ૪૫ ૫૦ જેટલા નાટકોમાં 
નવ પૌરાણિક, નવ એતિહાસિક અગર મિશ્રા, આઠ સામાજિક અને બાકીનાં કલ્પનાથી 
ઉપશભ્ાવેનાં છે તેમનાં સફળ નાટકોમાં ઉગ્લેખપાત્ર 'કુન્દબાના', 'મુળરાજ', “વિકમચરિત્ર', 
'સૌભાગ્યસુંદરી,“વતન્તપ્રભા' “ભાગ્યોદ્ય', 'સૂર્યકુમારો', “કૃષ્ણચરિત્ર, 'અજબકુમારી'વનેરે 


જૉવા પણ નહિ મળે. આશ્વાસન પેટે એટલું નોંધી શકાય કે બહુધા નિર્લેપ રહેલા 
સાક્ષરવર્ગમાં મૂલાણી જેવા ત્તાટયકારના પુરુષાર્થની નોધ લેવાતી થઈ ખરી [* વળી, 
એ પણ નૉંધવું રહ્યું કે લાંબે ગાળે આ ક્ષેત્રે લેખક-પ્રેક્ષકવગ જે “ કાંઈ રુચિપલટો 
પણ થતો જણાય છે તેમાં મૂલાણી જેવાની પ્રવૃત્તિની ગણના થશે. 


આ કોણીમાં હવે ઉલ્લેખાનારા ફ,લચંદભાઇ ઝવેરદાસ શાહ (“માસ્તર')નું નાટય 
સજન મૂલાણીના મુકાબલે ઘણુ' ઓછ ગણાય,2૮ પરંતુ તેમણે જે કૉઇ લખ્યું તે તમામ 
તેમના નિજી વ્યકિતત્વ તથા સંસ્કારિતાથી રંગાયેલું હોઈ રૂઢ ધંધાદારી શૈલી કરતાં ઘણુ* 
વિશિષ્ટ અને મૌલિક હોવાની છાપ પાડે છે સાહિત્ય-સન્માન ઉપરાંત રગભૂમિકષેત્રે 
પણ તેમની ખ્યાતિ એવી ફેલાઇ કે સંસ્થા સંચાલકો સામા ચાલી તેમની પાસે નાટકો 
લખાવવા આવતા થયા. પ “તુ તેમની આવી લોકપ્રિયતા જ તેમના અકાળ ક્ષૅંત્ર-સન્યાસ 
માટે કારણભૂત બની એ પ્રસંગ આ ક્ષેત્રની અનેક વિલક્ષણ દુ:ખદ ઘટનાઓ પૈકીની 
એક ઘટના ગણાય. તેમના નાટકોની લોકપ્રિયતા તથા સફળતાથી ઉશ્કેરાઈ કોઈ સંસ્થા- 
સંચાલકે તેમના પર વિયપ્રયોગ કર્યાનું કહેવાય છે. તત્કાલ તો આ પ્રવુત્તિ પરથી તેમનું 
મન ઊઠી ગયું, પરંતુ તેમનો પુણ્યપ્રકોપ ભભૂકી ઊઠતાં તેમને પ્રતિજ્ઞા કરી કે ત્રણ 
નાટકો લખી જેમ બે સંસ્થા તેમણૅ તારી હતી તેમ બીજાં ત્રણ નાટકો લખી લાયક 
નાટક સંસ્થા યા સંસ્થા-સંચાલકને આગળ લાવી પૅલા વિષપ્રયોગ કરનાર સંચાલકના 
તેજોદ્રેષને ડામવો, “ શ્રી વિઘાવિનોદ નાટક સમાજ' વાળા પ્યારેલાલ માટે “ માલતી 
માધવ ', “મુદ્રાપ્રતાપ' તથા 'શુકદેવજી' લખી તેમણે આ સંકવ્પ સિદ્ધ કર્યો વળી, 
“શુકદેવજી'માં અષ્ટાવક્નું પદત્ન સુંદર રીતે ભજવતા મોહનલાલા ખૂબ મદાપાન કરતા; 
મહવિ અષ્ટાવક્ર મદાપાન કરે એ જાણી 'માસ્તર'નો પુણ્યાત્મા કકળી ઊઠયો અને ત્યારથી 
ગુજરાતી ર“ગભૂમિ તેમના સંસ્કારી રુચિનાં નાટકોથી વચિત રહી ! રંગભૂમિ ઉત્કર્ષની 
ઉમદા તકો પણ આ વ્યવસાયી ક્ષેત્રની કેવીક બદીઓ દ્રારા વેડફાઈ ગઈ તેનાં, લચંદભાઈની 
કારકિર્દીમાંથી ઉપલબ્ધ થતાં બે લાક્ષણિક ઉદાહરણો એક વધુ કમનસીબી તરીકે નોધી શકાય. 





* જુઓ ; “અંતર'ગ પર એક દ્રષ્ટિ'માં ઉતારાયેલા “અજબકુમારી' અંગેના ગોવર્ધનરામ- 
ન ઉદ્ણારો. (એ નામની “અજ્બકુપદરી'ની પ્રસ્‍તાવના, પુ. પડે માર્સ, ૧૯૪૬૫ 
અમદાવાદ ખાતે તેમનો સન્‍્માન-સમાર'ભ પણ યૉજયો હતેદ 


ઝ્હ તેમની ભજવાયેલી કૃતિઓ : 'મહાસતી અનસૂયા, 'ુકન્યા, સાવિત્રો, 'મહાશ્વેતા 
કા “બરી', “માલતી માધવ', “મુદ્રા પ્રતાપ', “શુકદેવઝી,' “સજંસ', વિશ્વધર્મ”. 


દદ 


નડિયાદની સાક્ષરી ભૂમિમાં ગો મા ત્રિપાઠી, મ ન ત્રિવેદી તથા બા ઉ ક થારિયાનો 
શાહિત્ય-સહવાસ, ભજન કથા આખ્યાન અંગેની સુચિ તથા પ્રવૃત્તિ, [ત્ર શિક્ષક તરીકેનો 
વ્યવસાય, ગીત સગીતની શાસ્રીય જાણકારી, કવિત્વશકિતતી તાલીમ તથા ત્તાહિત્યિ* 
અભિરુચિ-આ તેમના ઘડતરના તેમ તેમની નાટય વ્યવમાયની ગફળતાનાં બળો અનૅ 
શ્રધમ નાટક “મહાસતી અનસૂયા'થી જ તેજેદ્રેપ પેદા કરે એવી ખ્યાતિ તેમને મળતી 
શઇ હતી લે।કમાનસને સસ્કારવારરનામત્તે ફ,લચદભાઈ પણ 1હન્દુધર્મની પ્રેરણા જેવા પુરાણ 
વગેરની પ્રખ્યાત સામગ્રી તરફ વળ્યા જણાય છે વિવિધ સદ્ગુભ્ો પ્રગરોધતા આ પ્રાર ભનાં 
નાટકોની સરખામણીમઇ વિયપ્રરાગ પછીની સકવ્પપ્રયૃત્તિ નિમિત્તેની નાટયત્રયી વિશેષ 
એંતિહર્મસક મહત્ત્વની ઠર તેમ છે કર્ણગદાસ, ભવભૂતિ તથા બાણ જેવા 1ચિધ્ધહસ્ત નાટયકાશે 
ની, સસ્કૃત નાટકની શિરમોર કૃતિઓના તેમણે લોકભોગ્ય તેમ જ અભિનેય રૃપાતર આ 
નાટયત્રયી દ્રારા આપ્યા એ તેમનુ કિંમતી પ્રદાન, ગુજરાતી ૨ ગભૂમિ પર તેમણે આ કત્રમાં 
ઉપેક્ષાતા રહેવા સસ્કૃત નાટકમાથી શુ ગારરતિક પાત્રો પ્રસગોા રસાળ કાવ્યમય બાનીમાં 
ઉતારી આવી ભાવસૃષ્ટિથી બહુધા વંચિત રહેના પ્રેક્ષકવર્ગને તેને રોચક રસાસ્વાદ કરાવ્યો તથા 
તેનુધેલુ લગાડયું “પ્રત્યેક નાટકની ગૂષણી તેમલે એવી રીતે કરી છે કે નાટકનો રસપ્રવાહ 
પ્રેક્ષકના કુતૂહગને સતત સંતર્પતો ને ઉત્તેજતો છેવટ લગી અવિચ્છિન્ન વહ્યો જાય છે તેમાં 
આવતા ગીતો, અલબત્ત સસ્કૃત શ્લોકોની ધ્વનિપૂર્ણ અર્થયઘટના જાળવી શકતા નધી 
સગભૂમિની માગને અનુસરીનેલખાયેલા આ ગીતો શ્લોકાને મુકાબલે હળવી રચનાઓ 
ગણાય” * ગીતોનો તો તેમની શૈગીમાં અતિરેક થયો જણાઈ ઓવવાનો સાઠેક જેટલા 
ગીતોવાળું “મુદ્રાપ્રતાપ' “મ્યુઝિકન એકસ્ટાવેગન્ઝા' તરીકે ઓળખાવાય તેમાં શી નવાઈ ! 
આમાં તેમના સગીત સસ્કાર લમા 4વદ છતા, “માસ્તર' પણ પ્રેક્ષક-રુચિની અવગણના 
કરી નથી એમ લાગવાનું ખરુ પર તુ નાટયસ્બ્ધી વ્યાપક અતિર જકતા ટાળવામાં તથા 
શકડ તેટવી રોચક સસ્કારિતા ફેલાવવામાં લચદભાઈએ પણ ઉપયોગી કામગીરી બજાવી 
જણાશે એટ | ઉમેરી શકાય કેર ગભૂમિના આંતર જીવન પ્રત્યે નફરત કેળવ્યા સિવાય તેમણે 
ધૌરજપૂર્વક લેખન સહકાર આપ્યા ડર્યા હોત તો વ્યવસાયી ર ગભૂમિનુ વાતાવરણ આલું 
વહેલું અને આવા વ્યાપક પ્રમાણમા કથળવામાથી કદાચ ઊગરી શકત ખર આવા સઘળા 
પ્રાત્તોને નાકા મિયાબ બનાવતા વ્યવસાયી તત્ત્વાને હાયે જ કદાચ એ પ્રવૃત્તિની અવનતિ 
શવાનું કુદરત 1નર્માણ પણ હોય 1 આ ઉપલક્ષ્યમાં ૧૯૧૫ની “માસ્તરની ૨ ગભૂમિ નિલુત્ત 


સાથે વ્યવસાયી ર ગભૂમિની આથમતી કળાનો આર ભ સાકળી લઈએ તો બને પ્રસગાના 
એતિહાસિક સદર્ભનો ક॥સ કાઢવાનું સુગમ બને કદાચ 








* ડું ધીરુભાઈ પ્રે ઠાકરનો બ્રુદ્રાપ્રતાપ”નો આમુખ પુ ૧૯ 


દ્વ 


આ અવલોકન પરથી એ સ્પષ્ટ જણાશે કે પ્રબળ વ્યવસાયી પર્ચસ સામેના આવા પ્રયત્નોને 
ન તો જેઇએ તેવી સફળતા મળી કે ન તો તેનાં દૂરગામી પરિણામો ફળ્યાં. અલબત્ત આ છૂટા 
છવાયા સંનિષ્ઠ પ્રયાસોની એતિહાસિક મુલવણી તત્કાલીન ર્‌ ચિવિપયક પ્રતિકૂળતાઓ તેમ જ 
સાધન સંજોગો પરત્વેની મર્યાદાઓના સંદર્ભમાં કરવાની રહે છે આમાં કેટલીક વ્યકિતગત 
મર્યાદાઓ પણ બાધક નીવડી જણાશે ખરી. નાટયલેખન અગેની તેમની મુખ્ય મૂડી તે તેમના 
શિક્ષણ, સાહિત્ય તથા ધર્મના વારસાગત સંસ્કારો, લોકમાનસ પરત્વેની સૂઝ, લાકપર”પરાઓઔની 
પ્રેરણા અને ધગશ તથા ધ્યેયનિષ્ઠા;પર'તુ, નવી તેમ જ ઉચ્ચ કેળવણી દ્રારા મળતા થયેલા 
સાહિત્ય-પરામર્શ,રુચિ-સંમાર્જન,નાટયાભ્યાસ,ર ગભૂમિ નિપુણતા વગેરે જેવા ઘણા લાભાથી આ 
નાટયકારો ઘણે અરે વંચિત રહ્યા છે.વળૌ,પશ્ચિમના પ્રત્યક્ષ-પરોક્ષ સંસર્ગથી તમામ જીવનક્ષેત્રામાં 
વહેતા થયેલા નવા પ્રવાહોનો પણ તેમને ન જેવો સંસ્પર્શ થયો લાગશે. તેમની વિષયસામગ્રી 
મર્યાદિત, તેમનો સંવિધાન કસબ એકવિધ તથા તેમની શૈલી નિરસ જણાવાની અને તેમના 
સમગ્ર નાટય-પુરુષાર્થમાં નવીનતા-આગ્રહ, પ્રયોગશોખ, નિપ્ણાતબુષ્દ્રિ તથા નાટયવિવેકની 
ઓછીવત્તી ઉ.ણપ સાલે છે તે આ કારણે. પરિણામે વ્યવસાયી સંસ્કારોને પડકારવાનું તથા વ્યાપક 
સથચિ-પરિવર્તન આણવાનું ભગીરથ કાર્ય તો અટવાતું જ રહ્યું. ઈતિહાસ-નોંધ કરતી વેળા, આ 
નાટયકારોના નામોલ્લેખ સાથે બહુધ અફસોસ વ્યકત કરવાનો રહે છે એટલી આશ્વાસન નોંધ 
કરી શકાય કૅ આવી લોકોપકારક સામાનજક પ્રવૃત્તિનો વ્યવસાયી ઇંજારાશાહીએ ધરાર કબજા 
લૌધો હતો ત્યારે ભલે થોડા નાટયકારોએ પણ રંગભૂમિ હિત તથા પ્રેક્ષકમાનસનો વિચાર 
કરી એ પ્રવુદતિને શુભાશય તથા સનિષ્ઠાપૂર્વક વિકસાવવાનું તાકયું. 


આ અનુસંધાનમાં, કેવળ રંગભૂમિ ખાતર લખતા રહી લોકચાહના મેળવનારા કેટલાક 
નાટયકારોનો ઉલ્લેખ આવશ્યક ગણાય; આમા મણિલાલ “પાગલ ', રઘુનાથ બ્રહ્મભટ્ટ, 
પ્રભુલાઘ દ્વિવેદી, ત્રાપજકર, વૈરાટી, જમન, પ્રફ લ્લ દેસાઈ તથા દામુ સાંગાણી 
વગેરેનાં સંખ્યાબંધ નાટકોનો સાહિત્ય-સત્કાર કે ઉલ્લેખ ભાગ્યે થયો જણાશે, પરંતુ 
પ્રેક્ષક નિર્ભર રંગભૂમિ પ્રવૃત્તિના ઉપલક્ષ્ય્માં તેમની પ્રવૃત્તિ નોંધપાત્ર ઠરતી આવી 
છે, આ પંકિતના નાટયકારૉએ મોટો સ્વતંત્ર ચાહક વર્ગ ઊભો કર્યો, આવક તેમજ 
લોર્કાપ્રયતાના નવા [વિકમ સ્થાપ્યા, રીઢા ધંધાદારીઓ સાથે વ્યવહારકુરાળતાથી કામ 
લીધું, લોકમાનસની ચિકિત્સા કરી તેનો ખૂબીપૂર્વક નાટયોપચાર કર્યો, લૅખકવર્ગમાં 
નાટયોત્સાહ પ્રગટાવ્યો ટકાવ્યો તથા લોકપ્રિય નાટયછટા અને વસ્તુગૂંથણીની એક 
વિશિષ્ઠ હથોટી ઉપજાવી. તેમની ર્શેલીમાં જે કે રસવિપર્યાસ, અતિરંજકતા, ભાવાવેશ, 
લાગણાં-ઉદ્રક, ભાષા ભભક અને શબ્દાઝુતા તેમ જ ગીતાતિરેક જેવા નાટકી અંશો ઓછા- 
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વત્તા જવા મળ્યાં કરે છે ખરા; પણ સાથેસાથે વિવિધ સાંપ્રત પ્રશ્નોની નાટયગુંથણી કરતો 
રહી તેમને લાશ્રલિક જાગરૂકતા પણ દાખવી છે. આ કોટીના નાટયકારોએ પોદતાની રચના- 
ઓમાં, ગુજરાતી નારીની લાજ-મર્યાદા ( વડીલોના વાંકે '--૧૯૩૮),* સંપત્તિના અનિષ્ટ 
ઇસંપત્તિ માટે'--૧૯૪૧),૨ મધ્યમવર્ગની કરુણતા (' ગાયનો બેલ '--૧૯૪૫),૨ શ્રૌ- 
હાકર્નાં અનિષ્ટ ( તરુણીના તરંગ'-૧૯૨૮),* સંકાંતિકાળનું અતોભ્રષ્ટ તતોભ્રષ્ટ ( નવું 
જૂનું'-૧૪૯૨૮),૫ વિતાપ્રેરક વટાળ પ્રવુત્તિ ( ભૂલનો ભાગ '-૧૯૨૧),૬ ધામિક 
દૂષણો (સોનેરી જાળ'-૧૯૨૨),૦ અનાથાશ્રમનાં પાખંડ (વાસનાનાં વહેણ '-- 
૧૯૩૩), સમાજનાં ઔસુ ( ભિક્ષુકબાબા'-૧૯૩૫),“ રાષ્ટ્રીય ચળવળ (સ્વદેઘ 
સેવા'-૧૯૧૮),૫? કોમવાદ તથા હિદુ મુસ્લિમ એકય ₹ દગાબાજ દોસ્ત '--૧૯૩૦),૫* 
ખાદી, ગાંધીવાદ તથા વિનોબાની વિચારઞરણી ( સર્વોદય '--૧૯૫૨),૫૨ અને આઝાદી 
પછી આબાદીના પ્રશ્નની આલોચના ( સુવર્ણયુગ '--૧૯૫૫),૫૨ વગેરે જરા સમાજ- 
જીવનના સારા-નરસા વિષયોની યથાશકિતમતિ છણાવટ કરતાં રહી સામાકિ7ક સમભાવ 
તથા લે।કાદર પણ મેળવ્યા છે. 


રંગભૂમિકષેત્રની અરાજકતા તેમ જ ધંધાદારીઓનાં સ્થાપિત હિત પરત્વે નવોદિત 
શિક્ષિતવર્ગનું પણ ધ્યાન દોરાયા વિના નઘી રહ્યું. ઉચ્ચ કેળવણી તપા સાપિત્યસંપર્ક 
દ્રારા નાટયરુચિ કેળવાઇ હોવાથી અને રસશાસ્ર, આભિનયકલા તમા'નાટયનિર્માણ જેવાં 
આનુષંગિક શાસ્રોની સૂઝ ખીલી હોવાથી, રંગભૂમિ પરત્વેનાં પરંપરાગત વલણ તથા 
મુલ્યને બદલે આ નવા શિક્ષિતમાનસને રંગભૂમિ-સુધારણા માટે સ્પષ્ટ દષ્ટિ સાંપડેલી 
જણાય છે. 


આ શિક્ષિતવર્ગના પ્રતિનિધિરૂપે જણે, રંગભૂમિ-ઉત્કર્ષ માટે મથનાર અગ્રણી તે નૃસિહ 
ભગવાન વિભાકર (૧૮૮૮-૧૯૨૫). ઉચ્ચ શિક્ષણ તથા કલારસિકતાના સંસ્કારો ઉપરાંત 
તેમના વ્યક્તિત્વમાં સમાજ-સુધારા તથા દેશદાઝની ઊગતી ભાવનાઓ પણ ગૂંથાયેલી જણાય 
છે; એ સુધારક-વૂત્તિ નિમિત્તે તેઆ પોતાના પ્રિય કાર્યક્ષેત્ર જેવી રંગભૂમિની સુધારણા 
માટે પ્રેરાય એમ પણ બને. વળો, પરદેશવાસ દરમિયાન તેમણે ઔગ્લ રંગભૂમિની 
કાર્યદક્ષતા તથા સિદ્ધિઓ પ્રત્ય જોઈ હતી. એટલે સૌંપ્રત રંગભૂમિની બદીઓ કે 
જડતા નિલે"પ ભાવે જેઇ રહેવાને બદલે વિભાકર નાટયોત્કર્ષની ઉત્કટતા, નવીનતાની 
ધગશ તયા મૌલિકતાના પીઠબળ સાથૅ નાટયલેખન ક્ષેત્રે ઝુકાવતા જણાય છે. 





૧થી ૩. પ્રભૂલાલ દ્રિવેદી; ૪, ગજેન્દ્ર પંડયા; પઘી ૯. જમન; ૧૦. કવિ મનહર 
૧૧. મણિલાલ 'પાગવ'; ૧૨-૧૩ પ્રફ લ્લ દેસાઈ.વિગત ધનવંત શાહ (ફાર્ાસ રૌમાસિક) 


૬૩ 


વિભાકરને નવી ભાવનાઓ તથા નવા ઉન્મેષ્ોના મૂતિમંત સ્વરૂપે જોવા ઠીક પડશે-અને 
પરંપરાથી પિડાતી રંગભૂમિ અગે નિષ્ઠા ઉપરાંત આવા નવા “જેસ્સ!'ની જ અનિવાર્યતા હતી. 
“સિદ્ધાર્થ બુદ્ધ' * ના અપવાદ સિવાય તેએ ચવાઈ-ચૂંથાઇ નીરસ થઈ ગયેલી પ્રખ્યાત 
સામગ્રીને અડયા વિના પોતાની કૃતિએપમાં સાંપ્રત સામાજિક મહત્ત્તાકૉક્ાએ-સમસ્પાએ! 
નિમિત્તે નવાં પાન્નો। ચિત્રો તેમ જ નવો વિચારકોણી ગૂંથવા માંડે છે અને સ્પષ્ટત: રાજકીય 
વિષયોના નાટયનિ૩્પણૂ દ્રારા જાણે નવીનતાની સીમા સર કરે છે, સુધાચંદ્ર (૧૯૧૬) માં 
સ્વદેશભાવના, ' મધુબંસરી ' (૧૯૧૭) માં હોમરુલ ચળવળ તથા “ મેઘમાલિની ' (૧૯૧ ૮)માં 
મૂડી મજૂરના સંઘર્ષ જેવા આધુનિક રાજકારણ-સમાજકારણના વિષયો આલેખી તેમની 
ઉત્કટતા કે પ્રયોગશીલતા ઉપરઇક્લી નથી તેની પ્રતીતિ કરાવતદ જણાય છે. વળી, 
તેમણે જયશંકર (સુદરી), બાપુભાઇ નાયક તથા મૂળચંદ (મામા) જેવા અગ્રણી 
અભિનયવિદોનો પણ સાથ-સહકાર સાંપડયો. ૧૯૨૩માં “રંગભૂમિ” નામનું નૈમાસિકરડ 
કાઢી તૅમણે રંગભૂમિ ઉદ્ધારના પોતાના પ્રયાસો વ્યવસ્થિત પણ બનાવ્યા જણાશે. આ 
ઉપરાંત, સાહિત્ય પરિષદ સમક્ષ અથવા નાટકોની પ્રસ્‍તાવના દ્રારા કે ઇતર લખાણ મારફત 
પણ તેમને પોતાનાં ઝુંખેશ-ધગશ વ્યકત કયાં. આમ, આ કાર્ય માટે વિભાકર પૂવે” 
મથનારા નાટયકારોને નડેલી પ્રતિકૂળતાઓ પૈકી કેટલીકનું નિવારણ થવા ઉપરાંત તેમનો 
રંગભૂમિ ઉદ્ધારના' ઉત્સાહ વધારે તેવા નવા સૂઝ-સાધન પણ મળી રહ્યા. પરંતુ, 
વ્ય્વસાયીકરણ, નિરક્ષરતા, અણઆવડત તથા તેજૅદ્ર યમાં સબડતી એ સમયની રંગભૂમિ 
આવા ઉત્કટ છતાં એકલદોકલ પુરુષાર્થથી કાયાપલટ પામે તેમ ન હતી. ઊલટું, અન્ય 
નાટયકારોને નડતી રહેલી રંગભૂમિ જડતાએ વિભાકરને પણ ગૂંગળાવી મૂકયા જાણે. 
લગભગ સ્થાપિત હિત બની બૅઠેલા વ્યવસાયી નાટયકારોએ જ આ બં“રિસ્ટર નાટયકારના 
તરવરાટભર્યા પ્રવેશને કચવાતા મોળો આવકાર આપ્યો જણાય છે. એમના વિચારો કૅ 
યોજના એ લતેત્રમાંથી જ આવકારાયાં હોત તો તેમના પ્રયાસોને નવું બળ મળી રહેત 
ખરું. તેમના “ અબજેનાં બંધન 'ને “અજમાનાં બંડલ ' બનાવનાર પ્રેક્ષકવર્ગ પણ તેમનાં 
નાટકોની ભાવસુષ્ટિ માણવામાં નિષ્ફળ ગયો કહેવાય. એ પણ ખરું કે નાટયવિકાસની 





* ભજવાયું-૧૯૧૪; છપાયું-૧૯૧૭. - 

$ જોકે કેવળ એક વર્ષમાં તે ' નવચેતન” સાથે જોડાઈ ગ્યું. 

4 ઇ,. સ. ૧૯૦૯ની રાજકોટ ખાતેની સાહિત્ય પરિષદમાં વંચાયેલા “નૂતન ગુજરાતને 
હવે કેવા સાહિત્યની અપેક્ષા છે? એ નિબંધમાં ગુજરાતી નાટક સાહિત્યની દરિદ્રતાની 
ચર્યા;ુઆ ઉપરાંત “ આપણી નાટકશાળાએ। 'નોલેખ તથા ચારે નાટકોની ,પ્રસ્‍તાવનાએ. 
આ તમામ લેખો “આત્માનિવેદન 'માં ગ્ર'થસ્થ થયા છે. 


૬૮ 


ઉન્કઠા ધગશ છતા, વશ્ચવેધક નીવડે તેવી નાટયોપકારક વસ્તુવિધાનની હથોટી તેમને હસ્તગત 
પઇ જણાશે નહિ વશી, ડહ્યાભાઇની જેમ વિભાતરના પ્રયાસોની મુલવણી વખતે 
પણ અકાળ અવમાન નિમિત્તે છિનવાઇ ગયેી કારકિર્દી લમમાં લેવાવી જેઈએ ટૂ કમ 
વિભાકર જેવા સુશિમિતની અગ્રેસરતા દ્રારા બંધાયેડી અપેભાએ પણ બર ન આવી 
નાટકશાળાઓને વિલાસમ્થાનો ગણવાને બદલે શિકણકેન્દ્રો તરીકે પ્રતિષ્ઠા અપાવવા 
માટે પ્રશસ્ય પ્રયત્ન કર્યા તે તથા ગુજરાતી રગભૂમિ પર નવતર વિષયના તેમ જ 
પ્રગતિશીલ વિચારકોળીર્ના નાટમા આપવાને આરભ કર્યો તે આ બેરિસ્ટર નાટયકારના 
નોંધપાત્ર પ્રસ્થાન ગણાશે 


«1વમાયી રગભૂમિ વિશે દાઝ દાખવી તેના અનિષ્ટ ડામી ઉત્કર્ષ માટે કોઇ સુશિમિતે 
સક્રિય જહેમત ઉઠાવી હોય તેનો વિભાશ્ર કદાય પહેનો છે ના અપવાદ જણાશે એટલું 
આશ્વાસન છે ખરુ કે રગભૂમિ-ઉદ્ાગ્નું વિભાકરનું અધુરુ રહેવુ કાર્ય દઘકા 
પછી નટ નાઢાકાર ચન્દ્રવદન મહેતા સમર્ષ રીતે ઉપાડી લે છે જેર, વિભાકરથી ઊવરુ 
શ્રી મહેતા સ્વતત્ર-સમાતર કામ કરતી કલાશેખીન રગભૂમિ પ્રવૃત્તિની આગેવાની લઈ 
વ્યવસાયી રગભૂમિથી વેગળા રહી આ કામ પા? પાડે છે, એટન ધંધાદારી રગભૂમિ 


સા એનો 1નિષત કમેમા, જાણે ઉત્કર્પની તમામે તકો ઉવેખી વેડર્ી અવર્નાતની અર્ત 
ખૂપતી જાય છે 


૨ગભૂમિ અવનતિના એ કરુણ 1રત્રના ઉપલશ્યમાં વિચારતા, આખરી સમાપનમાં, 
રગભૂમિ-સુધારણાના આ તમામ પ્રયાગ નિષ્ફળ ગયા જણાશે. વ્યવમાયી રગભૂમિ વચ્ચે 
જીવી કામ કરનારા આ નાટયકારોને જેમ એ ક્ષેત્રમા સ્થાપિત હિત બની બેઠેલા શહ 
વ્ય્વસાયીઓએની જમાતની જડતા, નિસ્ક્રતા તથા ધધાદારીપણુ સાગ્યા હશે એથીય 
વધુ કદાચ સાંહિત્યકારોની-સાથરવર્ગની રગભૂમિ ઉદામીનતા પણ કડી હશે ઉત્તરૉત્તર 
શિટ્વર્ગમાં રગભૂમિ વિમુખતા કેવો રીતે કેળવાતી ગઇ તેનુ લાક્ષણિક ઉદાહરણ ૫ણ 
કદાચ રણછોડભાઇનો કારકિર્દીમાં જ મળી રહેશે રગભૂમિ તેમ જ સાહિત્યક્ષેત્રે નાટકને 
પ્રારભમા ઉમકાભર્યો આવકાર આપનાર રણછોડભાઈ નાટકો અવશ્ય લખતા રહે 
છે, પરતુ શરૂઆતના લોકપ્રિય નાટકાથી ઊલટું તેમનાં ઉત્તરર્ધન નાટકોની શૈલી 
પાઠય નાટકો જેવો “સાહિત્યિ' ઢબનો બની જતી જણાય છે ભવાઈ પ્રત્યેના 
*અભાવ' દ્રારા તેઆ રગભૂમિ તરફ વળ્યા હતા, પણ પોતે પુરસ્કારેલી પ્રવૃત્તિના 
અંનિષ્થી જણે વ્યાકુળ બની તેએ 'નિદાશુ ગાર નિષેધક રૂપક ' (૧૯૨૦) જેવુ વિલક્ષણ 
નાટક લખી પોતાના નાટયવિષયક વિચારો તથા સાંપ્રત રગભૂ'મ અંગેનો ઉગ્ર અણગમો 
વ્યકત કરી લઇ કર્તવ્ય-સંતોષ માને છે આ ઉપરાત, વચર્માં વચમાં ગોવર્ધનરામ, 
નર્રસહરાવ, આનંદર્રકર તથા ઉત્તમવાલ કેશવલાલ ઝવેરી જેવા સાક્ષરો આ પ્રવૃત્તિમાં 


દપ 


રસ લઇ સલાહસૂચન આપતા રહેતા. પરંતુ આવા છૂટક-અવ્ય અપવાદો સિવાય, 
સમગ્ર વિલાકન પરથી એવી છાપ પડે ખરી કે ગુજરાતના સભ્ય સમાજે તથા 
સાહિત્યકારવગે” શિક્ષણ-સંસ્કારની આ સત્ત્વશીલ પ્રવૃત્તિ પરત્વે એકપક્ષી અનૅ 
નકારાત્મક વલણ અપનાવ્યું હોવું જોઇએ. 

રંગભૂમિ પરત્વેના સભ્ય સમાજના પ્રત્યાઘાતી વલણનો સૂચક આવિષ્કાર નવયુગના 
નેતા ગાધીજીનાં મંતવ્યોમાં પણ જોઈ શકાય, આફિકાના નૈતિક વિજય પછીના સ્વદેશા 
ગમન ટાણે, તેમનું ઠેરઠેર ઉમળકાભેર સન્માન થવા લાગ્યું. “મોરબી” ના માલિક મૂળજી- 
ભાઇએ પણ ગાંધીજીને આમંત્રણ આપી સત્કાર કર્યો. જતાં જતાં ગાંધીજી લામણિક 
શૈલીમાં કહેતા ગયા : “ મૂળજીભાઇ ! મોરબીના બ્રાહ્મણ થઇ આ અધમ ધંધો આદર્યો? 
બીજો કોઇ ધંધો ન મળ્યો?”* ગાંધી તત્ત્વજ્ઞાનના ત્રણ મૂળભૂત સિદ્ધાંતો પૈકી સત્ય- 
ઉપાસનાની પ્રેરણા તે! ગાધીજીને આ “ અધમ ધંધા ' એ ભજવેલા “ સત્યવાદી હરિશ્ય'દ્ર 
નિમિત્તે જ થઇ ગણાય! ધર્મથી માંડી જાતીય વિજ્ઞાન સુધીનાં સર્વ જીવન પાસાં વિશે મૂલગામી 
વિચાર કરનારા ગાધીજીના સમતોલ માનસે આવે! બેધડક તથા નિરુત્સાહી અભિપ્રાય 
કેમ બાંધ્યો-વ્યકત કર્યો એ વિરો માત્ર વિસ્મય વ્યકત થઇ શકે. વળી, “૧૪*૧૫ 
ને! આ મત પાછળથી બદલાશે કેડેમ એ પણ કમનસીબે જી થડા નથી, ગાધીજનટ 
માનસને લક્ષમાં લેતાં એમ કહી શકાય કે તેમના નીતિચુસ્ત ( પત ) વલણે 
રંગભૂમિની અશ્લીલતા પરત્વે ટોણો માર્યો હશે : 

રંગભૂમિ પરત્વે સાહિત્યિક વર્ગે કેળવેલી નિર્લેપવૃત્તિમાં અસહકાર તેમજ આડંબર 
પ્ણ ભઇયાં જણાશે. વીસમી સદીની પહેલી વીસીમાં નાનાલાલના * જ્યા-જ્યંત ' 
(૧૯૧૪) થી આડર્ષાઇ, રંગભૂમિના કર્તાહર્તા પણ તેની રંગભૂમિ-રજૂઆત માટે પ્રેરાયા 
અને સામે ચાલી ડવિશ્રીની રજા માગવા ગયા ત્યારે નાનાલાલે પોતાના સ્વભાવા- 
નુસાર સંભળાવ્યું: “મારૂં નાટક ગુજરાતી રંગભૂમિ ન્રણસો વર્ષ બાદ ઝીલવા સમર્થ 
થશે. મારૂ' અથર સર્જન એમ ફેકી દેવાનું નથી. તરગાળો! છેઇરો જ્યા બને અને એવો 
જ અભણ તરગાળે। જ્યત બને એ મને ન પરવડે.” 

* રઘુનાથ બહ્મભટ્ટ; “ સ્મરણમંજરી ', ખુ. ૨૧. 

" રઘનાથ. બદ્દાભટૃ: “સ્મરણુ મંજરી', પા. ૨૪. જેકે, રંગભૂમએ આવા સાક્ષરી 
તિરસ્કારને ચલાવી લેવાને બદલે પડકાર્યો જણાય છે. નાનાલાલની ભાવના તથા * જ્યા- 
જ્યંત'નું વસ્તુ ગૂંથી લઇ રઘુનાથ બહાભટ્ટ. નવૅસરથી 'શુ'ગી શ્*યિ' લખી કાઢ્યું 
અને *શુ'ગી વિ સ્પેશ્યલ ' દાડાવવી પડે એવી લોકપ્રિયતા એ નાટકને મળી, ખુદ 


નાનાલાલે પાછળથી કહ્યું : “ ગુજરાતમાં આવા ચાર જન્મ્યા હશે એની પ્ને ખબર ન 
હતી. અલ્યા બધું જ મારૂ અને કશુંય નહિ.........મહેરબાની કરીને કોઇના નાટકની 


આવી દશા કરતો નહિ,” (પૃ. ૨૭) 
8-2298--9 





દદદ 


આડંબરનો બીજૉ કિસ્સો છે “કાન્ત અંગે. “દેશી નાટક સમાજ 'માં નટુભાઇ 
મૅનેજર તથા મોતીચદ નંદવાણા દિગ્દર્શક હતા ત્યારે તેઆ 'ડાન્ત' પાસે “જાલીમ 
ટુલીયા 'નો નાટક લખાવતા હતા એક વખત એક પ્રવેશ ટ્રવાવવાના હેતુથી બને 
“કાન્ત” પાસે ગયા , દલીને। સાંભળી, “ બેર, હ સુધાર છુ' એમ કહી તેમણે તો તાળું 
ચાવી લઇ ખંડને અંદરથી બંધ કર્યો તથા ખૂણામાંથી એક ધોને ઉપાડી ગર્જર્યા? 
ક તમને થોડી શિમ કરવા માંગુ છ તમારી જાતના નાટકવાળાઓ, પ્રોફેસરને પણ 
નાટક સુધારવાની આજ્ઞા કરો છો? '* સાધનર્સંપન્ન ગુન્લાતી રગભૂમિએ લાયક લેખકોની 
કૃતિઆ ન ભજવી તેનું કારણ સાહિત્યકારોની આવી વણછ,તી વર્તણ]ક તથા 
પરમત પ્રત્યેની અસહિપ્સૃતામાથી મળી રહે ખરુ . દિ 
આવી સાક્ષરી વિડબનાની રગભૂમિ માટે લખતા લેખકોએ અવગણના કરવા ઉપરાંત 
ઠેકડી પણ કરી હોય એવુય જોવા મળશે.$ આ બાબતમાં મલિલાલ નભુભાઇ દ્રિવેદીના 
પ્રયાસો! કદાચ અપવાદરૂપ લાગે ખરા. તેમના “કાન્તા' નાટક પરથી તૈયાર થયેલા “કુલીન 
કાન્તા' તથા પૌરાણિક નાટક “નસિહાવતાર ' દ્રારા તેમણે પ્રેયક તેમ «૪ સાહિત્યિકને સરખી 
સફળતાથી રીઝવ્યા જણાય છે નાટયકાર “કાન્ત' ની ટૂકી કારકિર્દી પરથી એમ કહી શકાય 
ખરુ કે જેવી હતી તેવી રગભૂમિ વિશે ગુજરાતી સાહિત્યકારોએ પ્રયત્ન કર્યા વિના 
આશા છેડી દેવા જેવી ન હતી પોતાની વિશિષ્ટ મિ શૈલીના તેએ માત્ર બે નાટક 
આપી શકયા, પરિણામે ' કાન્ત'ની સમન્વષી શૈલીની પરપરા પણ બંધાતી રહી ગઇ. 
અલબત્ત, રગભૂમિ પ્રત્યેની આભડછે2 નિમિત્તે વ્વવસાયી શૈલીથી તદન ઊલટા પ્રકારનાં 
નાટકોની સાહિત્યિક કે પુસ્તકિયા શૈવીની પરપરા ૬ઢ થતી રહી ખરી અતે કયારેક 
શિષ્ટ શૈલીમાં પણ ખપતી થઇ ગુજરાતી નાટક અગે બે આત્મતિક શૌલીનોા ધરુવભેદ 
જેવા મળે છે તે આ કારણે ગુજરાતી નાટકને! વિચાર કરતી વેળા, ગુજરાતી રગભૂમિ 
તથા નાટય સાહિત્યને જદા જુદા તપાસવા પડે એ હકીકત નાટય અભ્યાસીને વિલક્ષણ 
અવશ્ય લાગવાની 
* રધુનાથ બહ્મભટ્ટ 'સ્મરણમજરી', પૃ ૮૨ ૮૩ 
$ એક વખત લીડાબેન અચાનક “એક «7 ભૂલ 'માં મળી ગર્યા અને પહેલા અંકે 
જ લેખકે સ્ત્રીઓને કેટલે! અન્યાય કર્યો છે તેની સમીકા કરવા બેઠા “રાઇનો પર્વત 'ના 
સર્જક રમણભાઈ નીલકઠને પણ ધંધાદારી નાટક ન હતાં ગમતા બળવતરાય ઠાકોર 
તેદ “આઇ ડૉન્ટ વોન્ટ ટ સી તરગાલા બોયઝ બિઈગ ગર્લ્સ” કહી જોવા આવતા નહિ, 
અને અમને પણ આ કહેવાતા પાોખ્લીઆ સમાજની ઝાઝી પરવા ન હતી “સ્મરણ 
મંજરી', પૂ. ૧૧૨, 





ક 


થવસાયી રંગભૂમિની વિકૃતિઓથી વાકેફ અભ્યાસીને સાક્ષરી સૂગ સકારણ લાગશે 
ખરી, પરંતુ નિ્લેપતા, તિરસ્કાર તથ! વિડંબના વગેરે રૂપે એ અણગમાના જે 
નકારાત્મક આવિષ્કાર થયો એ પ્રત્યે ભાગ્યે જ કોઈ વિસ્મય કૅ અફસોસ કર્યા વગર 
રહે. સ્થાપિત હિતોના સંકજામાં ફસાયેલી રંગભૂમિ આપમેળે સુધરે કૅ વિકાસ સાધે એવી 
શકયતા આ અવલોકન પછી, ભાગ્યે જ રહી જણાય. એટલે તાત્કાલિક તો બે વિકલ્પ 
રહ્યા હોવા જોઇએ. કાં તો સાત-આઠ દશકાથી વિકસતી આવેલી સંસ્થાને ઠંડી નિપ્કિયતા 
થી ડૂબવા દેવી; કાં તો સાહિત્યકોએ-સામાજિકોએ તેની કાયાપલટનેો પડકાર ઉપાડી 
લેવા જોઇએ. પોતાના સારસ્વત-ધર્મ તથા સાંસ્કૃતિક કર્તવ્યથી સભાન અને સુરુચિ, 
શિક્ષણ તથા સંસ્કારસંપન્નતાની [વશિષ્ઠ સરસાઇ ધરાવતો વર્ગ બીજો વિકવ્પ પસંદ 
ડરે એવી જ અપેક્ષા રહે. પરંતુ વ્યવસાયી અનિષ્ટોની પકડ તોડવા પ્રસંગોપાત્ત ઉગ્ર 
ઉદ્ગારો સિવાય ભાગ્યે જ બીજા નક્કર પ્રયાસો થયા છે એ જાણી એ વર્ગ પરત્વે 
રજ થયા વિના રહેશે નહિ. પ્રસ્‍તુત કાર્ય દુષ્કર હતું એ સ્વીકારવા છતાં, રંગભૂમિની 
તા પેણ ઇરેદ પડી સાસરી ઉદર્સીનત નું ઇપણ ગડ ગણા. જેરી 
સમાધાનવૃત્તિ અને થોડી કળ, થોથ સહકાર તથા થોડા સાહસથી કામ લેવાયું હોત તો 
ભલે આદર્શ રંગભૂમિનું નિર્માણ ન થાત પરંતુ નાટયસ્વરૂપ તથા રંગદેવતાની જે 
લાજ લૂંટાયા જેવું થું તે ન થાત તથા જે થયું એને મુકાબલે સરવાળે લાભ થાત એવા 
વસવસા સિવાય ભાગ્યે જ બીજી કૉઈ આ દુ:ખદ પરિસ્થિતિ વિશે કહેવું ઉચિત્‌ ગણાય. 


આ સમગ્ર અવલોકન પરથી એ તારણ સહેલાઇથી કાઢી શકાય કે સદીભશ્ની આ 
પ્રવૃત્તિ કેવળ રંગભૂમિની તખતાની પ્રવૃત્તિ હતી અનૈ સાહિત્ય સાથે તેને ઓછામાં 
એઇછી નિસ્બત હતી. આ પ્રવૃત્તિની ઉત્તગેત્તર અવનતિનાં કારણા પણ સંક્ષેપમાં ટાંકી લેવા 
જેવાં ખરાં, વ્યવસાયી મનોવૃત્તિનું વર્ચસ, અપ્રગતિશીલ તત્ત્વોની નાગચૂડ, નિરક્ષરતાની 
જડતા, ક્લાતત્ત્વાની સઇતરઉ ણપ, નાટયવ્યવસાયની. હલકી માઘાવટી, નાણાવિષયક 
સટ્ટાખારી, અંગત રાગદ્રેષ તથા વૈમનસ્ય, સંઘ બિરાદરીના સ્થાને તેજૅદ્રેપ અને હીણી 
સ્પર્ધા, કારકિર્દીની અસ્થિરતા, (પોતે) આદરેલી પ્રવૃત્તિનાં દૂરગામી પરિણામો પારખવાની 
અશકિત બેદરકારી, સચિકર લખાવટને બદલે દૃશ્ય તથા ખર્ચાળ રજૂઆત 1વિશે વિશેષ ધ્યાન 
તથા ધન વ્યય, સમય પારખુ વુત્તિની ઉ ણપ, સંસ્કારિતા માટે મથનારા અલ્પસંખ્ય નાટય- 
કારોની ગૂંગળામણ, ક્ષેત્રત્યાગ વા નાસીપાસી: આવાં વિવિધ દૂષણે મર્યાદાઓ વડે 
તેનું ઔતારિક કલેવર દાદળું થઇ ચૂકયું હતું તેમાં મનોરંજનના નર્વાં સાધનોની હરીફાઈ 
તેમ જ જાગુતિનાં નવાં પરિબ્રળો અને કવાશોખીન નિર્વેતતન રંગભૂમિના પસારથી 
પણ નિર્ણાયક અ સર પડી. 


૬ટ 


વંગભૂમિ-દુર્દશાના આ ચિત્રમાં કેટલીક વિશેષતાઓ પણ જેવાની રહેશે. આં પ્રવૃત્તિએ 
*લોકપ્રિયતા' શબ્દનો પુરેપુરો અર્થ સંકેત સિદ્ધ કર્યો કહેવાય. આજે ત્રાસદાયક વાગે 
તેવી “વન્સમોરર 'ની ઢબે કૂં થ ભરી રશાસ્વાદ માણતો વિલક્ષણ વ્યાપક-ચાહકવર્ગ ઊભો 
થયો; બેજવાબદાર પ્રશંસા નિમિત્તે નટો વિશે ઘેલછા વધી અને કયાંક-કયારેક કોઈ 
લૅખકનૅ માન મળતું થયું; કવિઓની ગૌતનકડીઓ સાડલાં ધાઈતિયાંની કિનારે પહેંથી; 
આવકજાવકના આઔકથય તથા આધિક સાહસના વિક્રમો નોંધાયા અને વાગોળવા ગમે 
તઘા ઇતિહાસે નોંધવા પડે એવા સોનેરી દિવસે! પણ ઉગ્યા આશ્રમ્યા--એની સરખાપણીમાં, 
આજે જે જોવા મળે છે તે તો એ જાહોજલાલીભર્યા અસ્તિત્વનો ડેવળ કરણ અવશેષ. 


વળી, સૌકાભરની આ યાદગાર તવારીખમાં ગુજરાતી વ્યાપારવૃત્તિના પુરુષાર્થની સતિષ 
કડીબદ્ધ આલેખાયૅલી કોઇને દેખાય તો નવાઈ નહિ. ચઢતી-પડતીનો અફર કુદરતી કમ 
જેમ વ્યકિતને તેમ સામૂહિક પ્રવૃત્તિને પણ વિલક્ષણ રીતે સ્પશે છે એની અદ્ભુત-રસિક 
લીલા પણ આ ઇતિહાસમાં અકબંધ ક્તંઘરાયેલી જોનાર જેઇ શકે. શિષ્ટતાની સૂગ તથા 
સામાજિકોની ઉદાસીનતા લોકહિતૈષી પ્રવૃત્તિ માટે પ્રૉતેકૂળ નીવડે તેની કરુણતા પણ 
શેધનાર શોધી શકે. એક યુગને આવરી લેતી તવારીખમાં સદી-સંક્રમણ કરતા ગુજરાતી 
સમાજજીવનની તાદૃશ તાસીર તો એમાં મળી રહેવાની, પરંતુ આ દશ દસકાર્માં પષરયેર્લા 
પ્રકરણમાં ઔતિહાસિક ઘટના તથા અગત્યની સાલવારીના અંતરંગમાં સંચાલકો, નટ, 
કસબીએદ જેવા રંગભૂમિરસિયાના સૅપથ્ય જીવનની રોમાંચક-રસપ્રદ સાણિત્યસામગ્રી 
પણ અટવાતી જણાય ખરી.* ટૂંકમાં, ગુજરાતની વ્યવસાયી રંગભૂમિનું સા વરસનું 
સુદીર્ધ પ્રકરણ નાટયાત્મક ઢબે આરંભાયું--આટોપામું જણાશે. ભવિષ્યના અસ્મિતા- 
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દુનીયાની કોઈ પણ પ્રજાના ઈતિહાસની રંગીન બાનીને મુકાબલે : જરાકે 
પાછી ન પડે એવી રંગભરી કહાણી સૌ વર્ષના ઇતિહાસમાં ગુજરાતી રંગભૂમિ- 
એ જોઈ છે. મૂળ રોબર્ટ બ્રૂસને તો નાનું વિવેક વગરનું બચ્ચું દાખવે એવા 
સંસ્થાસ્થાપકો રંગભૂમિએ વિપુલે સંખ્યામાં જન્માવ્યા છે. ઈશ્કે મિજાજી તથા ઇશ્કે 
હકૌકીના પણ પારાવાર દષ્ટાંત રંગભૂમિ પૂરાં પાડી શકે એમ છે. મુગલ સાપ્રાજ્યે 
ન જોઇ હોય એવી ખાનાજેગી, સિઝર બેજિયાએ ન ડરી હોય એવી ખટપટ, 
ઇતિહાસના કોઈ પણ નરવીરે ન દાખવ્યા હોય એવા ટૅક અને સંકલ્પ આ સહુ આ 
સે વર્ષમાં જોનારને જોવા પળે એમ છે.” કૌ. જર્મતિ દલાલ “ એક વાત : શતાબ્દી 
કોની? (ણુ. ના. શ. મ. સ્મારક ગરથ 
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સો।ખીનો માટેઆ અંગેની અપ્રાપ્ય બનતી જતી સામગ્રી ઇતિહાસબદ્ધ કરવા આ અગત્યનું 
સ્સપ્રદ સસ્કાર પ્રકરણ સવેળા અભ્યાસાવુ જોઈએ * 


એક સાથે ગૌરવ તથા તિરસ્કાર જન્માવતી આ વિલયણ પ્રવૃત્તિના વિસ્તૃત જીવન 
પટની સરખામણીમાં તેનું એતિહાસિક પ્રદાન સ્વવ્પ હોય એ સ્વાભાવિક પણ ખરુ આગળી 
ને વૅઢે ગણો શકાય તેટલા નાટયકારો, અપવાદમા ઉત્તમ ઠરે તેવી તેટલી કૃતિઓ, 
માત્ર આજીવન અભિનયનિષ્ઠા ખાતર આદરણીય બનતા નટો તેમ જ લોકપ્રિયતા પેટે 
સાચવવાની થતી ગીતરચનાઓ પૂરતો આ ફાળે મર્યાદિત રહ્યો જણાશે અઢળક ધનની 
ઊથલપાથલ કરનારા આ સૂ તસંચાલકોએ ધર્દ્યું હોત તો પોતપોતાની સસ્થાઓના ભજવાતા 
નાટ3ો છપાવી શકત, સુસજજ નાટયઘરો બધાવી શકત, અભિનયકના કૈ રગવિધાન માટે 
ઉત્સુકોને પરદેશ મોકલી શકત, શિક્ષિત સભ્ય સમાજમા નાટયપ્રવૃત્તિનું આકર્ષણ જન્માવી 
ઉમદા છાપ પાડી શકત, સગ્રહસ્થાન વા સર્વરાગ્રહકોશ વડે પોતાની પ્રવૃત્તિનો ઇતિહાસ 
ઉલ્લેખ ચિરસ્થાયી બનાવી શકત--આમ બન્ધું હોત તો! એક સદીની પ્રવૃત્તિ પાછળ 
વેડફાયેલા શ્રમ, શકિત તથા સપત્તિ રગભૂમિ-ઉત્ટર્ષનુ પ્રેરણાબળ બનત, પરતુ આમ 
બન્યુ નથી એટલી સખૅદ નોધ જ આમા ઉમેરવાની રહે છે છતા, અતિકારુણ્યના ભેળસેળ 
વગરની સાદા ત હળવી રચ્નાએ!, ત્રણ-ચાર ક્લાક ચાલતી સમાજજીવનની ટ્રિઅકી 
નાટિકાઓ, ગીત-સગૌતમા વિવેક, “ વન્સમોરર' પર સ્વૈચ્છિક કાપ, ભજવણીમાં અવૅતન 
કલાસાખીનેદનો સહકાર, નાટયનિર્માણમાં નવીનતાઓને સમન્વય-આ અને આવી 
સમપવર્તી જાગ૩્કતા દ્રારા અવશેષ રૃપે જીવતી રગભૂમિએ પોતાની જીજીવિયા વ્યકત્‌ કરો 
અ શ્ય જણાશે આ જાગરુકતા તથા ઉત્સુકતા સમ1સર પુરસ્કારવાનુ મુખ્ય કારણ એ 
ગણાય કે સામૂહિક સમભાવ વગર આવી લોકહિતૈયી સસ્કારપ્રદ પ્રવૃત્તિ ન તૌ 
પોતાનું આતરસત્ત્વ પામી શકે છે, ન તો સમાજોપયોગી બની શકે છે 





* આ દિશજ્ઞાના “ગુજરાતો નાટય મંડળ'ના પ્રયાસોને પ્રોત્સાકક સહકાર મળતો 
થયો છે 


“સાહિત્યિક નાંટક 
છ 


પ્રથમ નાટકો 


*કુવિપ્રયોજન, સાહિત્યપ્રકારો, કવનવિષય અને નિરૂપણમાં, એક જ શબ્દમાં 
કહીએ તો સમગ્ર સાહિત્ય પ્રણાનિકામા, ઇ સ ૧૮૫૦ પછી પડતો ફેર તેની પહેડાનું 
સાહિત્ય અને તેની પછીનું સાહિત્ય, એમ બે વાસ્તવિક વિભાગમાં આપણા સાહિત્યને 
વહેચી આપે છે ' હેમચદ્ર (૧૦૮૮ ૧૧૭૨)ષી દયારામ (૧૭૭૭ ૧૮૫૩) સુધીનુ 
પહેલા વિભાગનું સર્પાણત્ય “ મધ્યકાલીન સર્યાહત્ય' તરીકે તેમ જ નર્મદ દલપતની સાહિત્ય 
પ્રવૃત્તિથી આરભાતુ બીજા વિભાગનું સાહિત્ય “ અર્વાચીન ત્તાહિન્ય' તરીકે એળખાવાય 
છે* આબબને વચ્ચે તાત્વિક તફાવત હોય એ સ્પટટ છે આશરે સાતસો! વર્પના મધ્ય 
કાગીન સાહિત્યમાં બહુધા પદ્ય જ પ્રયોજાયુ જણાશે. ગઘ નાવ પ્રયોજયું # નથી એમ 
તત છેક નથી, પરતુ ગઘને। વ્યાપક ઉપયોગ અપરિચિત રહેના અને તેનું ખૅડણ ન જેવુ 
થયેલુ જણાશે બાહ્ય સ્વરૂપ પરથી આતરિક સામગ્રી પર નજર ડરતાં જણાઇ આવશે કૅ 
એનુ વિષમવર્તુળ અર્વાયીન ગુજ્શતી સાહિત્યને મુશાબગે નાનુ છે અને તેમાય કેન્દ્રસ્થાને 
ધર્મ છે અલબત્ત, આ ગાળાની કેટલીઝ સ્વનાઓમાં જીવનનો ઉત્લાન તથા દેશકાળના 
સમકાલીન રગે ઝિતાતા આવે છે, પરતુ એકદરે તેમાં ધર્મ તેમ 7 મોથ સિવાયના 
ઈતર જીવન પુરુષાર્થો ઉત્કઃતાથો ગૂથાયા-ગવાયા જણાયે નહિ સક્ષેપમા એમ કહી 
શકાય કે મધ્યકાડીન સાહિત્યસર્જન પ્રધાનતયા ધર્મમૂલક, પરલક્ષી, બોધક, ભકિતરગી 
તેમ જ પઘાપ્રધાન દતું આમા, જીવનવિષયક તથા સમકાલીન રાજકીય-સામાનિટક પરિબળો 
પણ નિમિત્ત બન્યા છે એ ખરું એ જ રીતે, અર્વાવીંન અભિવ્યકિતને વિષયસામગ્રી 
તથા નિરૂપણપર્છાતિ અગે મળેલી મનમોકળાશમાં પણ સક્રાતિકાળ દરમિયાનના તથા પછીના 
પ્રજ્ઞોભક તથા નવજાર્ગાતિના બળાનોા લાભ મળ્યો નગાવાના ૧૯મી સદીના ઉત્તરાર્ધની 
સજનાત્મક પ્રવૃત્તિ એહિકતામૂલક, આત્મલક્ષી, સસાગ્ર્ગી તેમ «7 ગદયાશ્રયી થતી આવે 
છે તસામારિક વહીવટી ચિત્ર તથા પ્રથમ દ્રષ્ટિના પ્રણયની રોમાચકતા આનેખતા “ ગુગાબ 
નાટક' મા, લગ્ન, કજૅચ તેમ જ સ્તી કેળવણીના પ્રશ્નો આનેખતા રણછોડભાઈના 
* જ્યકુમારીના જ્ય ' તથા “ લડિતાદુ ખદર્શક' જેવા પ્રારભના નાટકોમાં, ' સાસુ વહુની 
લડાઇ” અથવા નર્મદ દલપતની સમાજ્સુધારાની કવિતામાં આ ત્ાસારિક-મામાજિક સંદર્ભ 
નો પ્રવાહ પતટો સ્પષ્ટ જેઈ શકાશે સ્વદેશાભિમાન દ્રારા ઉત્તેન્ઝતિ થયેલી રાષ્ટ્રીય જગૃનિ 





* જુઓ શ્રી અનતરાય મ રાવળ કૃત ' ગુજરાતી સાહિત્ય (મધ્યકાનીન)', પૂ ૧૪. 
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પણ '“હિદુઓની પડતી ', “ લુન્નરખાનની ચઢાઈ 5 “ જગત ઇતિહાસના રાજરગ' જેવા 
નવા નવા વિષયના નિબધોમા પ્રતિબિ'મત થયેલી મા [મ પડશે આમ ધમે”તર 
માનવ પુરુયાર્યોન પણ રસિક પ્રેરક બયાન મળતા થાય છૅ પરલોક પ્રીતિ તથા ઈશ્વર 
આદરને બદલે માનવીય ગૌરવ તેનુ સ્વતત્ર વ્યકિતત્વ, તેના ઊમિ-આવેગે!, તેનું અગત. 
જીવન, તેની સામા૨ક રહેણીકરણી તથા નીતિ-રીતિ વગેરેમાં સર્જક માનસને રસ પડતો 
થાય છે અને સાહિત્યકારો માટે વિષયવર્તુળ વ્યાપક બને છે “કવિચરિત્રો ' જેવુ ચરિત્રા 
ત્મક સાહિત્ય તથા નર્મદની “જેૅસ્સા 'પ્રેરિત ઊંમિકવિતામાં આના લાયલિક દ્રખાતો 
જોઇ શકાય આત્મલક્ષી તથા ઊશિપ્રધાન બનતી કવિતા પ્રકૃતિકાવ્યો, વર્ણનકાવ્યો, પ્રણય 
કાવ્યો તથા સુધારા અને દેશદાઝ જેવી નવો જીવનભાવનાનાં ઊશિકાવ્યો દ્રારા સમૃદ્ધ બનવા 
માડે છે વળી, નવા અભિવ્યકિત માધ્યમ પેટે ગઘ હાથવગુ બનતું આવે છે પરિણામે, 
નવલકથા, નાટક, નવલિકા, નિબધ, આત્મકથા, ચરિત્રકથા, રખાચરિત્ર, પ્રવાસવર્ણન, 
પત્રકારિત્વ તેમ જ વિવેચન જેવા નવેસરથી ખેડાતા ગદ્પ્રકારો દ્રારા નવો સાહિત્ય ઈતિહાસ 
સર્જાતો થાય છે તો નવો કેળવણી નિમિત્તે વધતુ જતુ અથરજ્ઞાન, મુદ્રણકળાની સુવિધાની 
સુલભ થયેલી સવલત, સાલિત્યવિવેક વગરને! લેખન-ઉત્સાહ વગેરે કારણોસર અર્વાચીન 
કાળની જાગૃતિના ટાણે અર્ધું ભતેલા લેખકોની છાપાળવી ચોપાનિયા-પ્રવૃત્તિ નિમિત્તે 
સાહિત્યિક અરાજકતા પણ જેવા મળશે ખરી નાટય-સ્વરૂપને પણ આ અત્યુત્સાહની પ્રતિકૂળ 
અસર થયા વિના નથી રહી ગુજરાતી સાહિત્યના નાટય પ્રારભ અગૅ શરૂઆતના નાટકો 
હવે જોઈ શકાય 


સાલવારીની દ્રછ્એ, કવિ દલપતરામ ડાહ્યાભાઈએ “અગ્રેજી ગ્ર થના અદધારથી ” 
ગુજરાતીમા ઉતારેલુ “લક્ષ્મી નાટક” (૧૮૫૧) પહેલું આવૅ મૂળૅ તો આ કૃતિ 
એરિસ્ટોફેન્સના “પ્લોટસ'નુ ભાષાતર કહેવાય, પરતુ ગુજરાતી લોકોના સમજવામાં 
બરાબર આવે એલા સારૂ અમે ગ્રીક લોકની ચાલ છોડને હિદુ લોકની ચાન લીધી 
છે, અનૅ મૂળ નાટકનું નામ પ્લાતસ છે તે પ્લોતસ તેમનામાં ધનનો દેવ હતો, માટે 
અમે અમારા નાટકને લક્ષ્મી નામ આપ્યું છે ”” એટલે આ ડદાન પ્રથમ ગુજરાતી 
વૈશાતર કહી શકાય સંથેપર્મા નાટયવિષય સમજવો, કર્તા બોધપાઠ પણ તારવી બતાવે છે 
3 “અદ નાટક વાચીને સજન વેડ સ્ાર્સથ એટલો કેશે કે અન્યાપથી, અધર્મી 
તથા ચાડેયાપણાથી ધન પૅદા કરવું નહિ ”$ 





* લેખકની પ્રસ્‍તાવના, પૃ ૨-૩ 
$ એજન, પુ. ૪. 


૭ર 


ગુજરાતી નાટયસાહિત્યને પ્રાગ્ભ પ્રાથીન ગ્રીક નાટયઞાહિત્યની એકાદ કૃતિથી થતો 
જણાય એ ઘકીકત રમિક લાગશે ખરી, પરંતુ એતિહાસિક નીવડે એવી ગુણવત્તા રૂપાંતર 
માંઆમેજથઇ જણાશે નહિ વસ્તુની નાટયકમતાનો અભાવ સાલવા ઉપરાંત, ઔધળી 
વક્ષ્મીની નાટયાંગભૂત કલ્પના પણ સુગમ કે અસરકારક નહિ લાગે. કવિનું નાટય- 
નિયોજન જોરે વિશિટ્ટ ક વાય દલપતરામે સાત દરયો ગોઠવી દરેક માટે 
'સર્વાંગ' શબ્દ વાપર્યો છે ભવાઇમા વેશના પર્યાય તરીકે છૂટથી વપરાતો આ શબ્દ ખાસ 
કોઇ હેતુપુર્વક પ્રયોજાયો છે એમ નથી અલબત્ત, રૂપાંતરમાં કેટલાક ભવાઇ-સંસ્કારા અચૂક 
મળી રહવાના, ફાતમાબીબી, તેના મુસ્લિમ ઇશ્કી યુવાન તથા ભીમા અંગેનું છઠ્ઠા સ્વાંગનું . 
સ્વર્તત્ર વસ્તુ ભવાઇની સીધી છાયા દર્શાવે છે આરંભથી અંત લગી હાજર રહેતું, 
રગલાની યાદ આપતું ભીમડા જેવું આખાનમોતું તેમ જ નીચલા થરનું (10185શ) 
પાત્ર તથા ઝાપડો અને ચાડિયો જેવા તળપદા પ્રાકૃત પાત્રો પણ ભવાઇ પરપરાનાં 
લાગસ્રે આ ઉપરાત, પાત્રોના પરસ્પરના તિરસ્કારયુકત ઉદ્બોધનો, તુચ્છકારભર્યા સંવાદોની 
આપ લે તથા બોલાતી ભાષાની અસભ્યતા વગેરેમા ડેકાતી અસસ્કારિતા્માં પણ ભવાઇ 
સગાઇ છતી થાય ખરી હકીકતમાં, નિર્લજજતા તથા અશિષ્તા બાગત ગુજરાતી ભવાઇ 
તથા ગ્રીક “ઓવ્ડ કૉમેડી ”માં ઘણુ' સામ્ય જોવા મળે તેમ છે, એટલે કર્તાનો તેવા ઇરાદો 
હોય તો પ્રસ્‍તુત કૃતિ એક વફાદાર રૂપાતર ગણાય! 


ગ્રીક વાતાવરણ બીજી રીતે પણ વ્યકત થયું જણારો ધનવતરિનું દેવળ (પુ. ૨૬), 
જૂ ]ડીશિયાલને લાવતા આગળ ભૂંગળું બજાવવુ (પુ ૨૮), શહેરના લાંચિયા કામદાર 
(પુ ૩૭) તથા પૈસાદારોને ત્યાં નૃત્યકાર હોય એવા ઉલ્લેખો ગુજરાતી કરતાં ગ્રીક જીવન- 
ના વિશેષ લાગવાના સમકાલીન ગુજરાતી સમાજના સંદર્ભા પણ જહેમતપૂર્વક 
પ્રયોજાયા છે ખરા શાવકોને ત્યા લશ્મીનો વાસ (પ ૯), વડનગરા નાગરનું વાંડપણુ 
4. ૧૨), જારેજ સ્જપૂતને ત્યા દીકરીને જનમત વે ત દેશ ક્સુંબા ૬પ. ૧૩), 
સરકારી ફોજ (પૂ. ૧૩), અમદાવાદી ઘડિયાળ (પા ૧૪), પાલીતાણાર્ના પારસનાથનાં 
દેસ (પુ ૧૮), ગુજરાતના દેવ ડાકોરનાથ અને ગૉસાઇના વાર્તાલાપ (પૃ ૬૫) એ 
સમકાલીન જીવનરગોાનો ચિતાર લેખાય પરતું ગ્રીક-ગુંજરાતી સંસ્કારરગા સૅળભેળ 
હોવાથી એકંદરે સુરેખ ચિત્ર ઉપરસ્યુંદકહેવાય નહિ, 


ચ્‌ 
સાંપ્રત રંગા ઉપસાવવામાં ભાષાએ પણ ભાગ ભળવ્યો છે. લખાણ માટે વિશિષ્ટ 


ભાષાશૈલી પ્રયોજવાને બદલે દલપતરામે બોલાતી ભાષાના શબ્દો-લઢણો* ઉપયોયર્મા 
“લીધા છે તે વાતાવરણની તાદશતા પેટે કે રોલીવિષયક ઊણપ નિમિત્તે યોજાયા છે તે 
કહેવું સહેલું નથી, પરંતુ એટલું અવશ્ય કહી શકાય કે બોલાતી ભાષાની ગાળો 
«તથા ઈતર વાકયછ2! દ્રારા કૃતિમાં અશ્લીલતાની છોટ ઉપસી છે-એ પણ સમકાલીન 
રંગ ખરો! એટલું ખરું કે આ બોલચાલના શબ્દો-વાકયો દ્રારા આગણોસમી સદીના 
ઉતરાર્ધ-આરંભ વેળાની ભાષા સ્થિતિનું યથાર્થ ચિત્ર મળ્યું. પરંતુ 'જે' તથા 
*જમકે' અર્ને “કેમકે' થી શરૂ થતા વાકયોની કિલષ્ટતા તથા નિરર્થક પદવિન્યાસની 
ટૃત્રિમતા$ં એ સમયની ભાષાની નહિ પણ કવિની ભાપાંતર-આવડતની ઊણપ અંગેની 
હોવાનો સંભવ છે. 
મૂળ વસ્તુ ગ્રીક, ભાર્પાતર માટે આધાર પેટે “અંગ્રેજી ગ્ર'થ', વેર્શાતર ગુજરાર્તરમાં, 
નિરૂપણ સંસ્કાર ભવાઈના તથા ભાયાવિષયક-સમાજવિષયક સાંપ્રત રંગો--આવી આવી 
ખાસિયતોવાળું “લક્ષ્મીનાટક' નાટક અંગેની કોઈ અપેક્ષા ભાગ્યે પોષી શકે પણ, 
“સજ્જન લોકો સારાંશ લે' તથા “ગુજરાતી લોકોના સમજવામાં બરાબર આવે” એવા 
દલપતરામના બે મૂળ હેતુ તાત્કાલિક બર આવ્યા હશે ખરા. 


નાટક તરીકે આળખાવાયેલી તેમની બીજી કૃતિ “સ્રી સંભાષણ? (૧૮૫૬) સ્વતંત્ર 
રચના ગણાય, કેમ કે પ્રથમ રૂપાંતરથી ઊલટું, આ “સંભાપણ' “કલ્પના કરીને મે' 
બનાવ્યું છે. ”] એ મૌલિકતા નાટયોચિત સામગ્રી કે નાટયસંવિધાન નિમિત્તે વ્યકત 
નથી થઇ પણ શીર્ષક દ્રારા કર્તાએ સંવાદપ્રધાન નિરૂપણના નિર્દેશ અવશ્ય કર્યો છે. 
“લક્ષ્મી નાટક'માં જેમ “ સ્વાંગ' તેમ અર્વી છે “પ્રકરણ'. એકંદરે તો નાટક તથા નવલ- 
* જુએ: સમા (વખત), માધેવડે (મહાદેવ), નિસરો (નીકળો), કહે છે (કહે છે), 
બોલ માં બાલીશ નહિ), ઔખ્યો (ઓ ખે), ડંડ (દડ), હોવે (હા), ઠાક (હાવકું), સાટે (ખાતર) 
પ્રથ્વી (પુધ્વી), સુપે (સોંપે), મસ્તાઈ (મસ્તી), (હિદીની અસર તળે) બિગાડિયે, 
બાસ (વાસ), નામુકર, તોમત, તથા કર્તા પ્રમાણે કિયાપદનું બહુવચન ' બાયડીએ।...જતીએ!.' 
$ જમ જે તમારૂ કલ્યાણ ઇચ્છનાર હું છું' (પુ. ૫), 'તું મારો ચાકર ઘણા ડાહ્યો છું 
(પૃ. ૫), “કેમકે તે નિર્લજજની રીતે એને પુછયું તે સાર્‌? (પૃ. ૬), “તે શી બીક મને! 
કહે? (પૂ. ૧૫), “અમે તમને કશબણને ધેર આપનાર નહી' (ધુ. ૧૭), “લાભ વિના 
તમે જરૂર જુઠું નહિ બોલો' (પુ. ૧૭) વગેરે. 
"૧ “પ્રસ્તાવના. 
કહ-2298--10 





પ૮ 


કથાર્ના વ્યાવર્તક લક્ષણે! દલપતરામને આ તબક્કે સ્પષ્ટ બન્યાં ન/ણાતાં નથી. નાટક એટલે 
સંવાદ એવા તળપદા ખ્યાલથી તેએ પણ દોરવાયા હોય તો નવાઇ નહિ. સ્થળ-સમયની 
સાથે સાથે દશ્ય તેમ જ અંક બદલાતાં રહે એ નાટયવિધાનની તાસ્તિક સૂઝ ઊગી જ 
જણાતી નથી, સિવાય કે કવિએ નાટકને કેવળ પાઠય સાહિત્ય તરીકે ઉપાસ્યું હોય! 


“પછી તૈયાર થતાં વાર થઈ, ને બાર ઉપર પાંચ વાગતા હીરાર્ચંદ શેઠને ધેર 
પીચ્યા......ઘર બહાર ઉભાં રહીને ચાકરને કહેવા મે।કલ્યો,”*ચાકર અંદર જઈને સંદેશો કહે 
તે તઘા આ આગંતુક સ્રીઓ ઘરમાં જઈ વાત કરે ત્યારે તથા બીત? દહાડે કહે છે' 
એવી રજુઆત હોય ત્યારે સ્થળ-સમય ફેરવાવા છતાં પ્રવેશ બદલાયા વિના “પ્રકરણ” 
નો સંવાદ-દોર સતત ચાલ્યા કરે ! આમ, 'પ્રકરણ'ની માંડણી તથા વુતાંતાત્મક કથન- 
રીતિ નવલકથા ઢબની લાગરાની. વળી, ડેવળ “સંભાષણ નો હેતુ પણ સિદ્ધ થયો 
ન કહેવાય કેમકે લગભગ સંવાદે સંવાદે લેખક સટીક સૂચનો કરતા રહ્યા છે; $ આર્વા 
ટીપ્પણ તઘા સમજૂતી દ્રારા પણ દલપતરામે નવલકથાકારસહજ છૂટ લીધી કહેવાય, 
પરતુ આ રચના નાટક નથી તો. નવલકથા પણ નથી. પ્રસ્તાવનામાં લેખકે 'વર્ણત' 
ચબ્દ પણ વાપર્યો છે, એટલે પ્રથમ કૃતિની જેમ «૪ રચનાવિધાન વઃ સાહિત્યપ્રકાર 
અંગેની ખૂબી કર્તાને પ્રત્યક્ષ થઈ જણાશે નહિ; કર્તાને મન આ મુદ્દો પ્રધાન ન પણ 
ઘોષ. લેખકનો મુખ્ય ઉર્દ્શ તો ગુજરાતના સામાજિક રીતરિવાજેને તથા ખાસ કરીને 


સૌમાનસનો અંગ્રેજજનોને પરિચય કરાવવાને જણાય છે. 3સારી-નરસી ટેવો, ચાલચવગત 
રહેણીકરણી, માન્યતા તથા ભાષા-લઢણ દ્રારા 


દ પોતાના સમયના અમદાવાદી જીવનની 
તાદશ તાસીર દર્શાવી દલપતરામે એ કામ સફળતાથી પાર પાડયું છે ખરું. “લક્ષ્મી નાટક'- 


ની માફક અહીં પણ ભાષા વપરાઈ છે બોલચાલની, પરતુ રૂપાંતર નિમિસે અગાઉની 
કૃતિની કિલષ્ડતા આમાં જણાશે નહિ; ઊવટું ટૂંકા, સચાટ તથા શુદ્ધ વાકયો દ્રારા, 
મર્યાદિત શબ્દભંડોળ છતાં, કર્તાએ સંવાદ અંગે કાંઈક સભાન પ્રયાસ કર્યો લાગશે. 
ઉચ્ચારણ મુજ્બના શબ્દોનું ક્રમાણ ઘટયું છે, છતાં ભાષાની અશિષ્ટતા છેક દૂર 

* પ્રકરણ ૧, પૂ. ૭, 

3 “જાઈ ફીકર નહીં, મારે શુકન થયાં, ભાઇ તારી વાણી ફરજો”, 
પછી લેખક કૌ'સમાં સમજુતી ઉમેરે છે: 
લુગડાં બગાડજે”. પ્રકરણ ૧, પુ. ૧૯, 


1“ગુજ્રાતી ભાયા તથ ચાલ વવષે જણવા સારૂ' સાહેબ મોસુફને વાસ્તે આ વર્ણન 
કલ્પના કરીને મે' બનાવ્યું છે”. “પ્રસ્‍તાવના 


મંછીના આ સંવાદોદગાર 
“મતલબ કે મારે પણ દિકરો આવજો ને આ રીતે 


નથી થઇ. કોળી કોળણની લડાઈ તથા બાળકોની ગાળાગાળી વાસ્તવશોખીન વાચકને પણ 
ભાગ્યે રૂ1 ! સાંપ્રત સમાજસ્થિતિ તથા ભાપાવિષયક લાક્ષણિકતા દર્શાવતી આ રચના 
નાટક કરતાં સાહિત્યિક-સામાજિક સંક્રાંતિના વચગાળાની વાસ્તવવક્ષી કૃતિ તરીકે નોંધી 
શકાય. 


ગુજરાતીમાં નાટયર્બંધની વ્યવસ્થિત માંડણી જેવા મને છે 'ગુલાબ' (૧૮૬૨)થી; 
માટે જ સાલવારીની દૃષ્ટિએ પાછળ હોવા છતાં નગીનદાસ તુળસીદાસ મારફતિયા 
(૧૮૪૦૧૯૦૨)ની આ રચના પ્રથમ નાટક ગણાય છે “ગુજરાતીમાં 
હજુ સુધી આવું નાટક લખાંઉ નથી ને આ પેવું છે”* એવા લેખકના ઉટ્ગારોમાં 
તેમના પ્રસ્‍થાનની સભાનતા સાથે પાતાની મર્યાદધની સભાનતા પણ જેવાની. 'મનૅ 
સંસ્કૃત ભાષા આવડતી નથી માટે તેમાં નાટકો કઈ પ્રકારે લખાય છે તે વાતની મને 
ખ્લર નથી.” $એવી ચોખવટ છતાં સંસ્કૃત શૈલીના નાટય મંસ્કાર સહેલાઈથી શોધી 
શકાશે મંદાક્રાંતાના શ્લોકવાળા મંગળાચરણના નાટયપ્રાર”ભ ઉપરાંત શાર્દૂલ, શિખરિણી 
અને અનુષ્ટુપ તથા સંસ્કૃત છ'દોના ઉપયોગ તો થયો છે જ, પરતુ નાટકની કવિતા- 
પ્રરુર લખાવટ પણ સંસ્કૃત પરિપાડોની જણાવાની. સંસ્કૃત સૌવીનો એક પ્રસાંગ 26 વિગતે 
જોવાથી આ મુદ્દો તો સંદિગ્ધ નહિ રહે, પર'તુ સ થે લેખકની મૌવિકતાનો પણ અણસાર, 
મળી રહેશે : 


ગુઘબી : (એક સાસે દોડી) આ જેઈ લે પકડી કેની ? પણ જો કમળા આટલો બધો 
આંતરસેવો મારી ચોળીને તે' ભસ્યો છે, તે છુ રાણ મરું નહીં ? જે કેવી સજજડ 
બેસી ગઈ છે ? 

કમળા : તેમાં મને શું કહે છે ? તાર પછી તો તું રોજ પહેરતી હતી નેં તી દહાડે 
નાની ને આજે પડી કે? ખાસી વાત? 

ગુલબી : લે જેઈ લે આ. (હોરણીનો છેડ ઉઘાડી બતાવે છે) આ ડેવ કાપો પડયો છે? 
હવે મને તણાય નહીં? 

કમળા : એમાં મારો શો વાંક ? લે આ દોરો ઉતરડી નાંખ્યો, પણ વાંક તાસ પોતાનો જ 
છે કે તું તારા શરીરને ખીલવા દે છે. 








* પ્રસ્‍તાવના, પૃ. ૧૧. (અઇ. ૨, ૧૯૫૮) 
$ એજન 
2૯અં. ૩, પ્ર, ૨. (પુ. ૫૬) 


૭૬ 


શાકુન્તલના સખી વિનોદની યાદ અપાવતા આ પ્રસંગ ઉપરાંત, ભાગીલાલના 
અંગરખામાં કાંટો ભરાય છે તે નિમિત્તે ગુલબી તરફ જોઈ રહેવાનો પ્રસંગ * “વિક્રમોવર્શીય'- 
ની તઘા ગુલબી-કમળાના સાસરે જવાને આખો $ પ્રસાંગ શકુન્તલા વિદાયના પ્રસંગની 
સીધી છાપ સૂચવે છે. એટવે લેખકના સ્પષ્ટ ઈનકાર છતાં * એમ લાગે છે કે ગુજરાતના 
આ પ્રથમ સ્નાતકે ખાસ કરીને કાલિદાસર્ના નાટકો રસપૂર્વક વાંચ્યા હોવાં જેઈએ એટલું જ 
નહિ, એ દ્રારા તેમાંની રસસૂપ્ટિ ગુજરાતીમાં ઉતારવા પણ તે પ્રેરાયા હોવા જોઈએ. 


*જો' આ નાટકનું બંધારણ અંગ્રેજી નાટકો પરથી બાંધેલું છે” 1 એમ કહી કર્તા 
કદાચ સંસ્કૃત કરતાં અંગ્રેજી નાટયશૈલી પોતે વધારે સભાનતાથી ઝીલી છે એ ઘકીકત 
આશળ કરવા ઈચ્છતા હોય એમ બને. નાટકના સંબંધમાં “બંધારણ' શબ્દ પહેલી વાર 
વપરાયો એર્મા સ્વરૂપવિધાનની સૂઝ ઊગી ગણાપષ “ખરી વળી, “સ્વાંગ' તથા 
'પ્રકરણ' નું સ્થાન લે છે અંક તથા દશ્યની યોજના મંગવાચરણ પછીને 'પ્રોલોગ' 
ઢબને પ્રવેશક, નાટકોર્ના પાત્રોની યાદી, પાત્રોની આવન જાવન તથા વર્તન અંગે 


સુચને! તેમ જ સંસ્કૃત છદોના બંધારણમાં લીધેલી લિમતભરી છૂટ એ પણ અંગ્રેજ- 
આદર્શની જ પ્રેરણા. 


અંક બીજા તથા ત્રીજા વચ્ચે લેખકે પૂરાં પદર વર્ષની છૂટ લીધી છે તેમાં કદાય 
પાશ્રિયના નાટપેશાસના સિદ્ધાંત પ્રમાણે કાળમાનનેપ સંધિભેગ થપો જણાપ ખરો. 
અવબત્ત, શેકસ્પિયરે સ્થળ સમયની એકસૂત્રતા પોતાનાં નાટકોમાં, ખાસ કરીને 'રોમાન્સ” 
પ્રકારની રચનામાં બહુધા પાળી જણાતી નથી આ પૈકીના “૧ વિન્ટર્સ ટેલ' માં ખાસ્સા 


સોળ વર્ષની છૂટ લેવાઈ છે-- નગીનદામને જે તેની પ્રેરણા મળી હોય તો આ રૉંધિ- 
ભંગ વિશેષ ઉલ્લેખપાત્ર ગણાય, 





* ર. ૩, પ્ર, ૩ (પુ. ૬૭). 
$ અં, પ, પ્ર. ૪ (પુ. ૧૨૦-૧૨૧). 


૨ જરા જુદી રીતે એકરાર કરેલો જોઈ શકાય ખરો: “એ નાટકમાં કોઈ કોઈ વિચાર 
બીજા ગ્ર ઘો જે મારા વાંચવામાં આવ્યા છે તેમાથી અણજાણમાં અવી ગયા ઘશે તે મારે 
વાચનારે મને માફ કરવો”.-ન તુ. પ્રસ્‍તાવના, પુ. ૧૧, પોતાના પ્રયોજન, પ્રેરણા 
તપા શૈલી વિષે બ્રસ્તાવનામાં આટલી વિસ્તૃત ચોપખવટ પણ પહેલી જ વાર જેવા 
મળતી થાય છે 


જૂ પ્રસ્‍તાવના, પુ. ૧૦ 


ક 


૭૭ 


ખૂબી તતા એ છે કે આ પંદર વર્ષના સમયગાળાની વાત ડહેવા લેખકે કોરસ”ની 
યોજના કરી છે | એમાં લેટિનની અસરનું પરિણામ પણ જેવાયું છે. 'કોરસ' વિશે 
કર્તાનું મંતવ્ય આ રહ્ય” “નાટકમાં દર એક અંકની શરૂઆતમાં (કોઈ કોઈ વખતે) 
મંગલાચરણ આવે છે તેને અંગ્રેજીમાં કોરસ કહે છે અને એ ઘણા એક માણસો સામટા 
બોલે છે.” ર 'મંગલાચરણ' તથા “દર એક કની શરૂઆતમાં' એવા ઉલ્લેખો પરથી 
આ અંગે વ્યવસાયા નાટયશૈલીના સંસ્કાર ઝિલાયા હોય એવું અનુમાન ડરવાની લાલચ 
થાય ખરી કોઈ પ્રચલિત નાટયશૈલીના સંસ્કાર વ્યવસ્થિત રીતે ઝિલાયા હોય એરું 
જુલાબ” માં સૌ પહેલાં જેવા મળે છે, એ તો ઠીક એક સાથે બે-ચાર શૈલીઓની છાપ 
ઝિલાઈ હોવાથી “ગુલાબ” ને॥ પ્રથમ નાટક તરીકેનો દાવો બેવડો દઢ થયો ગણાય ! 


સમયના સંધિભંગની નાટકના “બંધારણ” પરત્વે પ્રતિકૂળ અસર પડે એ હકીકતથી 
ખુદ ડર્તા પણ અસભાન નથી રહ્યા. નાટય-પૂર્વાધના બે અંકો તથ નાટય ઉત્તરાર્ધના 
ત્રણ અંકો વચ્ચે “કઈ જ સંબંધ નઘી એવું કેટલાકને લાગશે” એમ કહી તેઓ ઉમેરે 
છે: “પણ ઉંડી નજરે જોતાં માલમ પડશે કે તેઓમાં સંબંધ છે”. લેખકે સ્વયં આવો કોઈ 
'સંબંધ' દર્શાવી આપ્યો નથી. નાટય-પૂર્વાધની જેમ નાટય ઉતરાર્ધમાં પણ ભોગીલાલનું 
પાત્ર નાયકપદે છે એ હકીકત નિમિત્તે ઉપરછલ્લી એકસૂત્રતા જડી રહે નવી ડેળવણીનાં 
રૂડાં ફળને નાટયવિષય માનીએ તો વિષયગત સળગસૂત્રતા પણ મળી રહેશે. 
નવી કેળવણી દ્રારા સાંપડેલી નૈતિક હિમત બેડું ફળ અપાવે છે અને એ કથા બે 
ભાગમાં કહેવાઈ છે. આ નૈતિક લિંમત વડે--ભાગીલાલ લાચ-રશવતની વહીવટી બદી 
સામેની લડતમાં જાહેરજીવનમાં જશ મેળવે છે તેના પ્રાર'“ભના બે અંક તથા એ જ 
હમત દ્રારા તે વ્યકિતગત જીવનમાં રૂઢિલગ્નને પડકારી સ્નેહલગ્નનું પ્રણયસુખ મેળવે છે 
તેના ઉત્તરાર્ધરૂપ ત્રણ અંક એમ સામાજિક તેમ જ વૈયકિતક જીવનના શ્રોય માટે નવી 
કેળવણીને બિરદાવવાની કર્તાની નેમ સમગ્ર નાટક દ્રારા સર્વાશે બર આવી ગણાય, 


પરતુ વસ્તુ દોરનું આવું સૂક્મ સાતત્ય નાટકની શિથિલ સંકલના માટેબ ચાવરૂપ બની 
શકશે નહિ, આ પંચાકી નાટકમાં એક દ્વિઅંકી તથા એક ત્રિઅંકી એમ બૅ નાટક જેડી 
દેવામાં. આદ્યા, વેષ્ય. એવું લાગે. તે. છેક અકારુ, નથી. બન્ને ભાગને સાંકળવા માટે કર્તાને 





# શ 

$ શ્રી. ચન્દ્રવદન મહેતા. 'ગુલાબ' નામને પ્રવૅશક, પુ. ૧૫. 
* પાદટીપ, પુ. ૫૧. 

ઝેપ્રસ્તાવના, પૃ. ૧૦. 


ટ 


જોરસ' પ્રયોજ્વું પડયું છે ગુગબી કમળા યુવાવસ્થામાં પ્રવેશ્યા છે એ કહેવા સિવાય 
જોરસ' નો બીજૉ કોઈ આશય પળ ની વળી, જેમ નાટય પૂર્વા્ધના પાતે। પૈકી નાયકપા 4 
ભોાગોલાન સિવાય બીજા કોઈ ઉત્તરાર્ધમાં દખાતા નથી તેમ શીર્ષક પાત્ર, નાયિકા 
ગુલાબ વિતે છેક ત્રીજ અંક સુધી નથી નાટય પ્રવેશ કે નથી નાટયો લેખ નિરર્થક જણાતા 
કાડક્ષેપથી નાયક-નાયિકાના પ્રણયસબધ અંગે ઉ ભા થતા વય ભેદ પણ અરુચિકર લાગે 
ખરો સરકારકુન સામેની ન્યાયનિષ્ઠ જેહાદ તથા ગુલબી સાથેના પ્રણય-સહચારના બૅ 
વસ્તુ તંતુને કાર્યવેગ પણ.અવઢવ. બન્યો જણાને બંને કથાભાગના પ્રસંગો પરસ્પર સાકળી 
લઈ સપળંર વસ્તુતિકપ્સ આલેખાયેદ હોસ્ટ તદ, ખ્ણયસભધન્ વિકાસની સ્વામાવિકતા, 
ભોગીલાલના પત્રચિત્રણની સુર્ખતા તથા “ભણતરના ફળ' દર્શાવવાની નાટયસ્થ નેમની 
વેધક અભિવ્યકિત જેવા લાભ મળત એમ ગણાવી શકાય, પણ નાટયવિધાનની સઘળી 
ખૂબીઓ પ્રથમ નાટકમાં એક સામટી જોવા શની મળે 1 


મૂળે તેમણે વસ્તુ કમની નવલકથા ઢમે માડણી ડરવાનું ઉંચત માન્યુ જણાય છે, 
પરિણામે કેટલાક ટૂકા નિરર્થક પ્રવેશો પણ યોજના આવે છે * આથી ઊલટ, નવા પ્રવેશની 
જરૂર વેધ છતા એક જ પ્રવેશમાં સ્થળ બદલાય સેવું પણ બન્યું છે $ અંક પના 
પ્રવૅશ ૩મા ઘરમાં મેડા પર તથા ઝાડ પર એમ ઘટના-સ્થળ અવારનવાર ફેરવાયું 
જ્વેવાથી એક જ પ્રવેશમાં નગીનદપસે સ્થળ અંગેના સધિભગમાં પણ સારી છૂટ લીધી 
#હેવાય 1 પ્રસગપ્રધાન આયોજજતના કારણે પાત્રચિત્રણ તેમ જ વસ્તુવિકાસર્નું સાતત્ય 
પણ જળવાયુ જણાશે નહિ અક ૫ પ્રવશ ૩મા, ગુલાબ કમળાના પ્રણપવ્યવહાર અગે 
તેમની માતા ધનકોરના વિરાધ તથા સમતિ આકસ્મિક જણાય છે તે આ કારણૅ. વળી, 


રૂઢિગત જડતા વિરુદ્ધ પ્રથધ દૃષ્ટિના પ્રણષની તથા સ્નેહલગ્નની સઘર્પપૂવકતા પણ 
નગીનદાસની નજરે ચઢી જણાતી નથી 





*જુઓ અંક રનો અર્ધા પાનાનો પ્રવેશ ૩ તથા કોટ મા જવા વિશે પિતા પુત્રની 
વાતચીતને! પ્રવેશ ૪, અ પને! 'કન્યાવિટાય'એ પ્રવશ ૫ તથા સાસુ-સસરાને આવકાર 
દર્શાવતો પ્રવેશ ૬ તેમ જ પુ ગીઓના ઘર-સુખ વિશે રાથદાસ ધનકોરનો સતાષ આગેખતે 
ઓંતમ પ્રવેશ ૭ આ છેવના ત્રણે પ્રવેશ એક-એક પાનામાં આસોપાયા છે 


$જુઓ અ ૧,પ્ર ર (પૃ ૧૧) “બધા ઘરમા જાડ છે' અને પ્રવૅશ ચાલુ રહે છે 


અ ર, પ્ર ૧ પ્રવેશ પ્રારભમા બદરનુ અ દે અધવગમાં ર રજાનું સ્થળ જણાવાયું છે 
અં.પ૫પ પ્ર૧ 


૭૯ 


આવી વાર્તાકથનની શૈલીમાં પાત્રચિત્રણને પણ ભાગ્યે ૪ લાભ થાય. શેઠ- 
શેઠાણી, મુનીમ, મિત્ર, મારફતિયા તથા દલાલ વગેરે જેતે વર્ગના નમૂનાનપાત્રોથી 
વિશેષ આકર્ષણ જન્માવતા નથૌ. જીર્વત પાત્રચિત્રણ પૅટૅ નહિ, પણ કર્તાના માનસ- 
સંતાન તરીકે ભોગીલાલના પાત્રનું મહત્ત્ત સમજવું દીક પડશે. નગીનદાસ ગુજરાતના 
પ્રથમ્‌ સુશિક્ષિત-સ્તાતક નાટયકાર અને ભોગીલાલ ગુજરાતો નાટયસાહિત્યનો પ્રથમ 
સંસ્કારી શિક્ષિત નાયક. નવી કેળવણીનાં બેવડાં રૂડાં ફળ દર્શાવવા ભોગીલાલનું પાત્ર 
યોજાયું ખર, પર'તુ એ રીતે કર્તાએ સાંપ્રત જીવન અંગેની પોતાની જાગરૂકતા, વહીવટી 
બદી પરત્વેની ઉગ્ર સૂગ તથા તે ઉઘાડી પાડવાની નૈતિક હિંમત પણ વ્યકત ડરી કહેવાય. 
રૂકિલિગ્ન તથા બાળલગ્નને પડકારતાં મંતવ્યો તેમ જ કથાનક પણ એ પાત્ર નિમિત્તે 
ગૂંથી લઈ કર્તાએ પોતાના નિકટના મિત્ર નર્મદ જેવો સુધારા-ઉત્સાહ દાખવી લીધો જાણે. 
'પ્રથમ નાટક' તરીકે આ ખાસિયત પણ ઉમેરી શકાય કે નાટકના કોઈ પાતન્નમાં કર્તાનું 
આત્મ-પ્રક્ષેપણ જોવા મળતું હોષ તો તે પહેલી વાર જ. હકીકતમાં, નગીનદાસે ભોગીલાલ- 
ના પાત્રમાં નિર્ભીકતા, સાહસિકતા, સહ્યતા તથદ સુધારક વૃત્તિના ચાર ઉત્તમ શિક્ષણ- 
સંસ્કારો આરોપી બતાવ્યાં છે. એ રીતે, ગુજરાતી નાટકના સંસ્કારી નાયકોની પર'પરામાં 
“ગુલાબ'નો નાયક વિશિષ્ટ અગ્રણી ઠરવાનો ! 


નાપિકા-પદ. ભાગ્યે જ સાર્થ થાય તેવી રીતે, છેક ત્રીજા અંકમાં પ્રવેશતી ગુલાબના 
પાત્રનાં લક્ષણવિશેષ ઉપસાવાર્યાં નથી જણાતાં. તેની કિશોરાવસ્થાની મુગ્ધતા તથા સ્રીસહજ , 
શરમાળતા, અને એ છતાં ઈચ્છાવરને પરણવાની ઉત્સુકતા, મિલન યુકિતની યોજના 
તથા શ્લોક-સંદેશ વગેરેમાં “વ્યકત થતી નૈસંિક પ્રણય-સૂઝ નિમિત્તે તેના પાત્રવિધાનમાં 
કવળ આછા ર'ગો પુરાયા છે. એક'દરે તો નાટય વિધાનની જેમ જીવંત તથા એટમા જ 
સુરેખ પાત્રચિન્નણની અપેક્ષા “શુલાબ' માં સંતોષાઈ જણાશે નહિ. 

સંવાદ-શૈલીમાં બોલચાલની ભાયા વપરાઈ હોઈ “ગુલાબ' માં પણ દલપતરામની 

પરપરા જળવાઈ કહૅવાય. “સ્રી સૉભાપણ'માં અમદાવાદી વાતાવરણ ભાષાનો પરિચય 
થયા પછી 'ગુલાબ'માં સુરતી લાક્ષણિકતાઓની લિજજત માણવા મળે છે. આજે ભુલાઈ 
અવે રષ, લદણ-લહેઝા તેષ ૬ જળે ગેર પવત અલે હેત 

* તુઓ નમૂના પેટે : ગબડી (દોડ); આંતરસેવો (ક'ચૂકીબંધ), ફૃક્કા (ફાંકડા); પસુ 
(બિચારા); દાદી (દાદ માગનાર) વગેરે. 

$ જુઓ નમૂના પેટે : ઓરથ કાઢવા (પધુરજની); કકડા ખે'ચવા (અપવાસ્ કરવા); 
વરોઠીના નોતસં (તર તરફનો જમણવાર); ચકલે ચડવું (બદનામ થવું) વગેરે. 
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વિશિષ્ટ આસ્વાદ મળી રહેવાનો. બીજા કશા માટે નહિ તો કેવળ આ સુરતી ભાષાની 
વિલક્ષણ રગત ખાતર પણ '“ગુલાબ' વંચાવું જોઈએ ડયાંક કયાંક યોજાયેલ 
શબ્દરમત તેમ જ નર્મ વિનોદર્માં સુરતી હાસ્યના અણસાર પણ જડી રહે ખરો! લેખકની 
સંવાદ શૈલીમાં બોલચાલના સુરતી શબ્દો ઉપરાંત અંગ્રેજી તઘા પારસી શબ્દોનો ઉમેરો 
વધારે અને સંસ્કૃત શબ્દોનો વપરાશ આછે માલુમ પડશે. અર્વાચીન 
સાહિત્યના આરંભના ગાળામાં નવો શિક્ષિત વર્ગ કેવી ભાપા લખતો હતે! તેનો 
તથા ત્યારની ભાષાનું શબ્દ વૈવિધ્ય તથા સમૃજ્ધિનો કયાસ કાઢવા આ નાટક અભ્યામાવું 
જોઈએ '“ગુલાબ' પ્રત્યે “આપણી ભાષા સુધરે એવા વિચારથી વિદ્રાન પુરુષો જોશો એવી”* 
નગીનદાસે પોતે પણ “આશા' રાખી છે. એ ૬પ્ટિએ દલપતરામ તથા નગીનદાસના 
હેતુર્માં ઘણુ] સામ્ય જણાવાનું એમ પણ કહી શકાય કે આ પ્રારભકાળમાં નવા લખતા 
થયેલા લેખકોએ સાહિત્યપ્રડારના સ્વરૂપવિધાન તેમ જ રચનાકસબ ડરતાં ભાધા 
સુધારવાના ઉત્સાહને પ્રધાન ગણ્યો હોવેદ જોઈએ -- અને “ભાષા' શબ્દમાં ગઘ 
અભિપ્રેત ત્ોય તે! નવાઈ નહિ, 


નગીનદાસે તો1 કવિતા પરત્વે પણ આવું ઉત્સાહી વલણ અપનાવ્યું જણાય છે 
“એમાં જે કવિતા વાપરેલી છે તેમાં પ્રાસો લખ્યા નથી તેનું કારણ એ કે પ્રાસાથી 
વિચાર ઘણે મચડાય છે. પ્રાસ તે કવિતાના શણગાર બરોબર લખાય તો છે એ વાત 
ખરી પણ તે કાંઈ તેને અગત્યનાં નથો.” $ કર્તાના સમયના ઉપલક્ષ્યમાં, તેમની હિમત 
તથા દલીલની મૌલિકતાનો સ્વીકાર કરવા છતાં તેમની કવિતાનો વા કવિત્વશ્કિતનો 
નાટયર્સદર્ભમાં જ વિચાર કરવાનો રહેશે. એ રીતે જોતાં, નાટકની કવિતાના સદર્ભ, 
પ્રમાણ તથા લખાવટમા કાવ્યવિવેક તેમ જ નાટયવિવેક ભાગ્યે જળવાયો જણાશે. અંક 
૧ના પ્રવેશ ૧માં કરણ મોકા ઉપર ધનકોર શેઠાણી માલનિ વૃત્તમાં ગાય છે, 
અંક રના પ્રવેશ ૪માં ભોગીલાલ પોતાના પિતાને પરમાર્થ કરવા અનુષ્ટુપની ૧૨ 
ટૂકમાં સમજાવે છે અંક ૩ને પ્રવેશ ૩ કવિતાના અતિરેક માટે ટાંકી શકાય અંક ૪ના 
પ્રવેશ ૧માં ગુલાબ ઊંઘમાંથી ચમકીને તોટક તથા શિખરિણીમા આઠ ટૂક “બ3ે છે? 
એ અંકના બે પ્રવેશમાં ભોગીલાલ કામવિડવલ મનોદશામાં દોઢ પાનું શિખરિણી્'માં 
“બકે છે' ! પ્રસંગની યોગ્યાયોગ્યતા તથા ડાવ્યર્નું પ્રમાણભાન જાળવ્યા વિના પિરસાયેલી 
સામાન્ય કોટિની પદ્યરવનાઓની કૃતિની ઈતર સરસતા પરત્વે પ્રતિકૂળ અસર પડયા 
વિના નથી રહી. 


“-ડડડ--:---------------------------------------- 


* પ્રસ્તાવના, પુ. ૧૧, 
$ એજન, 
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જ 

અલબત્ત, વિષયપસંદગી તથા તેના યથાવ [ ચિતાર અગેની તેમની નૈતિક હિમત 
પ્રશસ્ય ગણાય ખરી “સરકારી કારખાના'ના ઊંચામાં ઊંચા અધિકારીની લાચ રુશવતની 
બદી સામે લડત ઉપાડવી અને દાદ મેળવવી ત્યારે પણ કૅટવું દુષ્કર હશે તે, ખુદ ન્યાયાધીશ 
કોર્ટના ધારાથી દૂર જઈ' ભોગીલાલની નીડરતા બિરદાવે છે* તે પરથી સમજાઈ 
રહેશે આ વહીવટી બદી તથા સ્તૅહગગ્ન તેમ જ કેળવણી પ્રસાર જેવા પોતાના સમયના 
અગત્યના પ્રશ્નો આલેખી તેનો યથામતિ ઉકેડ સૂચવી નગીનદાસે સર્જડધર્મની વફાદારી 
તેમ જ સામાજિક સભાનતા દાખવી વળી, ગુજરાતીમાં સ્પષ્ટ આદર્શ નમૂનો 
ને હોવા છતા અને પ્રકાશનની મુશ્કેડી$ હોવા છતા આવી અભિવ્યકિત માટે તેમણે 
નાટકનો સાહિત્યપ્રકાર પસદ કર્યોઃ એમાં તેમનો નાટયાનુરાગ તથા તેમની પહેલ કરવાની 
વુત્તિ જેવાની રહેશે પરતુ, પ્રથમ નાટકના કર્તાનું--નાટયકારનું નહિ કહીએ -- 
આવું વિલક્ષણ પ્રસ્‍થાન તેમના સમકાનીનામાં ઝાઝું ઝિગાર્યું જણાતું નથી 


પહેંની વાર જેવા મળતી નાટયર્બાંધની કેટલીક ખાગિયતે॥, સાંપ્રત જીવનર ગની તાદ્રશ્ય 
માવજત, ભાષાવિષયક રસપ્રદતા, સમકાનીન પ્રશ્નોની છણાવટ તથા યુવાન શિક્ષિત 
લેખકની પહેત વૃત્તિ જેવી લાથણિકતાઓની પ*છે સંકલનની શિથિલતા કે લખાવટની 
અપરિપકવતા ગૌણ બની રહેશે ખરી અને એવા દોષોને માટે પણ, લેખકે યાદ દેવરાવ્યું 
ન તોય તો પણ અભ્યાસી વાચક એ હકીકતની નોધ લેશે કે ૨૨ વર્ષની વયે કર્તાએ 
નાટક જ નહિ “કોઈ પુસ્તક હજૂ સુધી લખી બહાર પાડયું નથી તેથી આ ચેહેવા 
પુસ્તકમાં જે ખોડો જેવામાં આવે તેના પર દ્રષભાવે” ન જેવુ, ઊડટુ, નાટક તરીકે 
પણ “આ પૅવું છે માટે એમની ખોડોને વાસ્તે માફ માગવાનો મને વધારે હક છે”-[- 
એવી નીડર માગણીને પણ એતિહાસિક વિવેચનદ્ટિ ધરાવતો વાચક દાદ આપવા પ્રરાશે. 


જોઈ આદમીને આવા મ્હાત વગવાળા સખ્સની સામે આવી ડોટમાં ઊભા રહેવાની 
હિમત નથી આ હરજીવનદાસના પુત્ર ભણેલા ચે તેથી તેમને એટલી હી મત ધરાવી એ 
તમે ભણવાનાફળધારને 'અ ર,પ્ર પ (પુ ૪૪) 
$ પ્રસ્‍તાવના, પુ ૧૧ 
ન- એજન 
858 2298--1 


સાત 
મ્રથમ નાટ્યકારો 


“ગુલાબ દ્રારા નગીનદાસે ગુજરાતી સાહિત્યમાં નાટયમ્વરૂપ્નું બીજ રૉપ્યુ પરતુ 
તૈનું તેઓ પૂરતું ખેડાણ કરી શકયા નહિ એમ ડહી શકાય, એટલે તેમને પ્રથમ નાટય 
કાર કર્તા પ્રથમ મૌલિક નાટકના કર્તા તરીકે એળખાવવા વધુ ઉચિત ગણાય એકથી 
વધુ નાટકો લખનારા આરભના નાટયકારોમાં કવિ દલપતરામ ડાહ્યાભાઈ, નવલરામ 
પંડયા તથા નર્મદાશકર પંડયાના ઉગ્લેખ કરી શકાય 


અગાઉ ઉલ્લેખેલા “લક્ષ્મી નાટક' તથા “ની સભાયણ'ની જેમ દલપતરામ “મિધ્યા 
ભિમાન' (૧૮૭૧)મા પણ સામાજિક વિષયસામગ્રી પર્સદ કરે છે તેમની આ છેલ્લી 
નાટ્યકૃતિ તે ગુજરાતી નાટયસાહિત્યની પ્રથમ પ્રહસનાત્મક નાટયકૃતિ એ 


સ્વયપ્રેરણાથી નહિ પરતુ “હાસ્યરમમાં નાટકરૂપી નિબધ ”” મોકલવાની હરીફાઈમાં 
ભાળ લેવાના ઈરાદાથી લખાયુ હ] 


મિષ્યાભિમાનથી માનહાનિના નાટયસ્થ વતુને સ્કુટ કરી આપતા પ્રસ ગોની સાથે 
સાઘે જીવરામ ભટ્ટનું પાત્ર પણ હાસ્મોત્પાદક ઉઠાવ પામતું આવે છે ગુજરાતી નાટય 
સાણિત્યના સ્વવ્પ હાસ્યજનક પાત્રોમાં જીવરામની ગણના સૌ પહેલી કરવાની રહેશે. 


મિથ્યાભિમાનીના પર્યાય તરીકે જીવરામનું નામ વપરા ડું રહે એ છકીકત તે આ 
પાત્રચિત્રણની સફળતાનો યથાર્થ નિર્દેશ 


પ્રહસનોર્માં ઘણી વાર આવા નમૂના પાત્રોના અસરકારક ઉપયોગ થતો આવ્યો છે 
જવસમ ભટ્ટ પણ માનવસ્વભાતનો વિલક્ષણ નમૂના ગણાય કુળ તેમ જ આવડતના મિષ્યા 
ભિમાન પોષતા બ્રાહ્મણ-વર્ણમાથી ઉતારાયેલા આ પાત્રનો 


ઉપયોગ થયો છે, 
માતવસહજ નબળાઈની હાસ્યજનકતા ઉપસાવવા અર્જ આ અંગે ડર્તાએ સવાદ તથા 


પ્રસંગોનો પણ નાટયોચિત ઉપયોગ કરી બતાવ્યો છે જવરામના પાત્રચિત્રણમાં અને 


પાસ્થનિષ્પત્તિમાં ઉપકારક બનતા ટ્ૂકા, માંમિક તથા નાટયછટાભર્યા સંવાદો દ્રારા 
દલપતરામે “લક્ષ્મી નાટક' અને “ સ્રી સભાપણ'ની સરખામણીમા વિકાસસૂચક હંડી 
કાઢી જણાય છે! જીવરામ ભટ્ટની પાત્રપરિચય કરાવતી લગભગ તમામ સ્વગતોકિત 
બને તેટલી સંક્ષિપ્ત બનાવાઈ છે એ ઉપરાંત, તેમની આત્મપ્રરાંસા અને બડાશો, નિરર્ધક, 


* શ્રસ્તાવન!, ણો 


ટં૩ 


મૂર્ખામીભરી તથા પોકળ દલીલો; રંગલાના સ્પષ્ટ વકનૃત્વભર્યા, સોટદાર તેમજ મોકાસરના 
'ટૉણા અને દ્વિઅર્થી સંવાદો; રઘનાથ--રંગલાના મેળાપ વેળાની સંસ્કૃત ભવાઇની મિકા 
અસરવાળી, શબ્દોના વાચ્યાર્થભરી બેતબાજી; પાંચો બૌજલના ગ્રામીણ ભાયાના તળપદા 
સંવાદેદ અને જીવરામ ભટ્ટના સાસરિયાંના પ્રસંગોના* સંવાદ દ્રારા નાટયછટાનું રોચક 
વૈવિધ્ય જળવાયું જણાશે. આમ, પોતાના ઉદ્ગારો દ્રારા તથા ઇતર પાત્રોના અભિપ્રાયો- 
વલણ દ્રારા જીવરામનું પાત્ર સાઘ'ત વ્યકત ધતું આવૅ છે. વળી, રંગલાની તથા બીજલ- 
પાંચની સ્વતંત્ર ટીકા જેવો દકિતએ વડે લેખક પોતે પણ જણે નાયક-પાત્રની 
સ્વતંત્ર મુલવણી કરતા રહે છે. વિવિધ સંવાદો દ્દારા . ભ્રામ્યતા * પ્રાકૃતતા, 
બેજવાબદારી-અસભ્યત!, દભ મિથ્યાઈિમાન તેમે જ વાગ્પટુતા-કાર્યભીરુતા જેવા હાસ્ધાસ્પદ 
પાત્રરંગા ઊપસી આવ્યા હોવાથી સંવાદશૈલી સર્વાશે નાટયોપકાશ્ક નીવડી કહેવાય. 


સાથૅસાથે નાટયાનુકૂળ તેમ જ હાસ્યોત્પાદક પ્રસંગગૂંથણી પણ પ્રયોજાતી આવે છે. અં.૧ના 
પ્રવેશ ૨-૩ માં રંગલા અને રાયકા સાંથેની મુલાકાત દ્રારા જીવરામનો નાટશચિત પાત્ર- 
પરિચય તથા પ્રવેશ કરાવાયો છે; અં. ૩ ના પ્રસંગોમાં આ ડૅન્દ્રસ્થ પાત્રની દાંભિકતા 
ઉપહાસવિષષ બનાવાઈ છે; અં. ૪ના 'ભાજનપ્રસાંગ માં નાયકપાત્ર જતે જ જાણે 
પોતાની ઉપહસનીયતા છતી કરી બતાવે છે. પરાકોટી જેવા અં. ૬ ના પ્રસંગોમાં, 
“બોલતા બંધાય એ તે મરદ કહેવાય કે!” એવા તોરમાં આવી ગયેલા જીવરામની 
પ્રહસનોચિત ઠેકડી ઉડાવાઈ છે. પરતુ“ચોર્ય પ્રસંગ' માં આલેખાયેલી આ પાત્રની 
કરુણાવસ્થા સુસંગત કે રસાપકારક લાગવાની નહિ. " 


આવા નમૂનારૂપ ઉપહતનીય પાત્રમાં સુરેખ ચિત્રણ કે જીવંત વૈવિધ્ય જેવા ન 
પળે એ સ્વાભાવિક ખરું, છતા નમૂનેદાર પ્રહસન પાત્ર તરીકે પણ તેમાં સાતત્યપૂર્ણ 
આલેખનની ઊણપ વર્તાઇ આવવાની. મિથ્યાભિમાનનું સ્વભાવદર્શન કરાવતા ,પાત્રનું 
માનસ્‌-પરિવર્તન થાયર્ડ ત્યાં પ્રહસનકારનું કર્તવ્ય સમાપ્ત થયું ગણાય. જીવરામના 
સ્વભાવ-ફેરફાર ઉપરાંત તેના મિથ્યાભિમાનની હાસ્યાસ્પદ ડ્જેતી તેમ જ તુરંગની યાતના, 
દંભ જેવી માનવસહજ નબળાઈ માટે ભલે વધારે નહિ પરંતુ પૂરતી સજ તો અવશય 

* અ. ૬માં “સખ્યાદિ પૃચ્છા” તથા અં. ૪, પ્ર. ર માં “ગંગા અને જીવરામ 
ભટ્ટ પૂર્વકથા પ્રસંગ ”. 

“ જીવરામ . “.... .તો પણ હું તેઓને વાંક કાઢતો નથી, કેવળ મારા મિથ્યાભિમાન 
નો જ વાંક કાઢ્ઠુ છુ” તથા “જે કોઈ મિથ્યાભિમાન ધરશે, તેને પરમેશ્વર છતે દેહે 
અઘવા નરકમાં, આવી પીડા ભાગવાવશે. ” 





૮૪ 


કહેવાય. આમ છંતા, દલપતરામે અં. ૮ માં બીજો અને છેલ્લો પ્રવેશ મૌજી જીવરામ- 
ના મૃત્યુની સ્વમુખે જાહેરાત કરાવી છે. પ્રહસર્ના તે કૃત્રિમ રીતે ઉપજવાયેલા આ 
કરુણ રસથી પાત્રાલેખન, નાટયવિધાન તેમ જ રમનિપ્પત્તિ પરત્વે અસર પડી છે 
શ્તિકુળતાની. સામાન્ય રીતે હાસ્યપ્રધાન નાટકો હાસ્યોપચાર દ્રારા જ સ્વભાવગત નબળાઈ 
એકે વિકૃતિઓ દૂર કરવાનું તાકે. * પોતાનો હેતુ ભલે ગંભીર હોય છતાં પ્રહસનકાર 
આવા માનવસહજ દોષો પરત્વે કયારેય ગંભીર વલણ અપનાવતા તોતો. નથી. પરંતું, 
“મિષ્યાભિમાનના અવગુણ દેખાડવામાં હાસ્યરસ જ જોઇએ ” $ એવી સભાનતા દર્શાવ્યા 
છતાં, પ્રહસનકારની મર્યાદા સ્વીકારવાને બદલે દલપતરામે કંઇક વિશેષ ગંભીર જવાબદારી 
ઉપાડી જણાય છે ! દંભ-અથવા કોઇ પણ પ્રકારની સ્વભાવ વિકૃતિ -બદલ 
અવશ્ય શિક્ષા થવી જોઇએ એવી ધર્મપરાયણ કર્તાની નીતિચુસ્ત વિચારસરણીની પણ 
આર્માં પ્રેરણા હોય ખરી! તમામ વાર્તા પ્રસંગો આદિથી અંત સુધી આલેખવાની 
નવલકથા-શૈલીનું તેમણે સાવધ-અસાવધ અનુસરણ કર્યું હોય એમ પણ બને. જીવરામ- 
ની માનહાનિ ઉપરાંત જાનહાનિ આલેખવામાં કર્તાએ કદાચ મિથ્યાભિમાનના અવગુણ 
નૈ વધુ કાળો ચીતરવર માટે અતિશયોકિતને આશ્રય લેવાનું પણ ઉચિત માન્યું હોય. 
ગુજરાતીમાં વણખેડાયેલા પ્રહસન જેવા પશ્ચિમી નાટયપ્રકાર અંગેની સ્વરૂપ-સૂઝ વણ- 
વિકસી હોય એ પણ નજીકનું કારણ ગણાય. વળી, માનવસહજ સ્વભાવદોષ બદલ 
નહિ, પરંતુ કોઇ વિઘાતક ચારિત્યદોષ બદલ મૃત્યું દ્રારા “કાવ્યાચિત ન્યાય” ચૂકવવા- 
ની આલેખનશૈલી પણ મુખ્યત્વે કારહ્યગર્ભ નાટકોમાં જ કલોઓચિત મનાઈ છે, એટવે 
પ્રહસનાંતે પ્રયોજાયેલી કૃત્રિમ કરુણતા સાહિત્યિક-નૈતિક ટષ્ટિએ બુદ્ધિગ્રાહ્ય ભાગ્યે જણાય. 
એકંદરે તો નાટયવિષયની હેતુસિદ્ધિ જેવા અં. ૮, પ્ર. ૧ (જીવરામ ભટ્ટનો 


મંદવાડ) સાથે પ્રહસન-સમાપન ગોઠવાયું હોત તે! પાત્રચિત્રણનું સાતત્ય તથા રસવક્ષી 
એકસૂત્રતા જળવાવાથી નમૂનેદાર પ્રહસન મળી રહેત. 


સામાન્ય રીતે સંસ્કૃત નાટયરીતિમાં નિર્તાતશુદ્ધ હાસ્યપ્રધાન નાટકોનો પ્રસાર થયો 
જલાતે! નથી. કર્તાએ મુખ્ાત્વે નાટયશાસ્રપ્રમાણિત હાસ્યરસ આલેખવાની નેમ રાખી 
છે. 2૮ નાટયારંભના પૂર્વરંગ તથા નાંદી, સૂત્રધારનું પાત્ર તથા ગદ્ય પદ્ય નાટયબંધ 
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૮પ 


એ પણ સંસ્કૃત નાટયશૈલીનો સીધો પ્રભાવ પ્રવેશાવાળા આઠ અંકોની દોર્ઘસૂત્રી માંડણી 
તથા અંક વિભાજનને સ્વતંત્ર શૌર્યક આપવાની પદ્ધતિમાં પણ આ રશૈલીનુ જ અનુસરણ 
થયું જણાશે-કે એ નવલકથા શૈલીના સંસ્કારો હશે? 


પરતું “મિષ્યાભિમાન'ની પ્રવેશયોજના સંસ્કૃત ઢબ મુજબની નથી જણાતી. 
માનવીય નબળાઈઓ ઉઘાડી પાડવા અંગે હાસ્યરસના ઔચિત્યની સભાનતા તથા આ 
પ્રવેશયોજના પરથી એમ પણ કહી શકાય કે કર્તાએ આગ્લ નાટયપરંપરાનો પણ પરિચય 
કર્યો હોવા જેઈએ ગમે તેમ હો, પણ આ તબક્કે આવું વસ્તુવિભાજન જેવા મળે 
છે,એ પ્રસ્તુત પ્રહસનની વિશેષતા ગણાવી જોઇએ સાથેસાથે “સ્વાંગ ' “પ્રકરણ' ને બદલે 
અંક પ્રવેશની ગોઠવણમાં દલપતરામની નાટયસૂઝનાો વિકાસ પણ સુચવાયે છે. 


નવું પાત્ર પ્રવૅશતું હોય ત્યાં તેમણે નવા પ્રવેશ યોજ્યો છે, જોકે ત્યાં પડદો પડતો 
બતાવ્યો નથી. નવા પાત્રનો પ્રવેશ ન હોય ત્યાં તેમણે “ પ્રસંગ ' શબ્દથી દશ્ય ગોઠવ્યું 
જણાય છે, જેમકે ' ભાજન પ્રસંગ ', “સખ્યાદિ પૃચ્છા પ્રસગ , “ચૌર્ય પ્રસંગ '. એટલે 
નવા પાત્રના આગમન સાથે યોજાય તે “પ્રવેશ' એટલે કે 80173: અને “પ્રસંગ' એટલે 
380016 એવું કદાચ કરતાન અભિપ્રેત લેઈ 53; મોવિયર મજ થટત્ર-પ્રરેથ સાથે 
નવું દશ્ય ગોઠવે છે, પરંતુ તે 3૮07૯ તરીકે જ ઓળખાવાયું છે. વળી, જ્યાં 
સ્થળ-ફેર થાય છે ત્યાં અંક ફેર ગોઠવાયો છે, એ જેતાં એમ પણ ડહી શકાય કે પ્રવેરા 
પ્રસંગની યોજનાને બદલે આખો અંક ખુશીથી સળંગ રીતે ગોઠવી શકાત. વસ્તુ 
વિભાજનમાં સંસ્કૃત-અંગ્રેજી શૈલીની મિશ્ર અસર જણાવાની, તો હાસ્ય-માવજત અંમે 


સ્પષ્ટ આવિષ્કાર જડી રહેવાનો લોકનાટયપરંપરાનો 


દલપતરામે ભવાઇ પ્રત્યે અણગમો વ્યકત કર્યો હોવા છતાં," તેની હાસ્યોત્પાદક 
ખાસિયતો પોતાના પ્રહસનમાં આમૅજ ડરી પ્રશંસનીય નાટયવિવેક દાખવ્યો કહેવાય 
સાથેસાથે ભવાઇ-સંસ્કરણ તથા “સુધરેલા નાટક'ની બેવડી આવરયકતા અંગે પણ ચિંતા 
વ્યકત થઇ છે. રંગલાનું પાત્ર, તેના પોષાક તથ આગમન, ઔચિત્યના ભોગે ઝબકતા લૉક- 
ગેસ્ટ ર સેગે અં ૧નું ટસટ (એટરે ૭૨૩7 તશ? રજઝૂર તેજ જડુતુરિરં- 
રનાં નમૂના પાત્રો અને ભજવણી વૅળા ગામના વૈદરાજ, શાહુકાર, શાસી વગેરેનાં 





* “ઝાપણા દેશના ભવાયા લોકો નાટક કરે છે તેમાં બિભત્સ શબ્દો બોલે છે, તેથી 
તે સારા માણસોને જૉવા લાયક નથી, માટે સુધરેલા નાટકના પુસ્તકોની ગુજરાતી 
ભાષાર્મા ઘણી જરર છે.” પ્રસ્‍તાવના, પુ. ૬. 


ર્ટ્દ 


નામા વૅવાની સૂચના દ્રાર આ લેદકપ્રિય નાટયપ્રણાલીની પ્રહસનં-ઉપકારક ખૂબીઓ 
સભાન રીતે ઉતારાઈ છે, એટલે “મિથ્યાભિમાન ' ના પ્રકાશન સાથે પ્રહસનમાં પ્રથમ વાર 
વિદેશી, ભારતીય તથા પ્રાદેશિક નાટયપરંપરાતો સમન્વય થયેલો શોધી શકાય 


*મારં નામ તો વિદુપક છે, પણ ગુજરાતમાં મને સઉ રગલે કહે છે! એવા રગલાના 
ઉદ્ડાસેમાં કર્તાનું મંતવ્ય જ વ્યકત થયું હોવું જોઇએ, પરંતુ રગલા વિદૂષકની 
માત્ર પ્રાદેશિક આવૃત્તિ ન ગણાય પ્રસ્તુત પ્રહસનર્માં પણ તેનું નાટયમહત્ત્વ તથા નાટય- 
કાર્ય વિશિષ્ટ તેમ જ અભ્યાસપાત્ર ઠરે તેમ છે નાટકની પરલવી નિરૂપણકલાર્મા નાટયકાર 
નવલકથાકાર જેટલી મોકળાશ કે સ્વતંત્રતા માણી શકતા નથી નિજી અભિપ્રાય, વસ્તું* 
વિવેચન કે પાત્રપરિવર્તનની સમીક્ષા પ્રત્યક્ષ રીતે કે બારોબાર વ્યકત કરવાની નાટધકાર 
માટેકોઇ સવલત હાથવગી હોતી નથી, એટલે આત્માભિવ્યકિત અથે” કયારેક તે નાટકના 
કૌઈ પાત્રમાં ગૂઢ પ્રવેશ કરી સ્વાભિપ્રેત વિચાર વા ભાવનાને નાટયસૃષ્ટિર્મા સયુકિંતક 
ગૂંથી લેવા મથે છે આવા પાત્ર 'કૌરસ” પાત્ર તરીકે પણ ઓળખાય છે બહુધા મશકરા 
તરીકે પંકાયેલા રંગલાના પાત્ર દ્રારા આવી ઉપયોગી કામગીરી બજાવાઈ હોવાથી તેનું 
પાત્ર યોજન પ્રહસનોચિત તથા રસપ્રદ બની શક્યું જણાય છે રંગલાના ટોળ કટાલ 
તયા વ્યંગોકિત કવિત હાસ્યોપયોગી બનવા ઉપરાત નાટયસ્થ હેતુની અર્થસાધક ફલશ્રુતિ 


કરી આપે છે એકંદરે તો રંગલાના ઉદગારોમા દંભી વ્યકિત પરત્વૈરના કર્તા્ના વલણ- 
દૃટિબિદુ વ્યકત થયેલા જોવાનાં રડૅ* 


લૅખકની આત્માભિવ્યકિતનુ ઉપકરણ બનવા ઉપરાંત, 'કોરસ' પ્રકારનુ પાત્ર 
“આદર્શ પ્રેક્ષક' (1તટ] 80૯૦૬૫૦૪ ની ગરજ પણ સારી રહે છે પ્રેક્ષકમાનસના 
વૈચારિક પ્રત્યાઘાતો, ભાવાવેશો કે લાગણીમય પ્રતિક્રિયાનો 'ોરસ' જેવા એકાદ પાત્રમા 
આવિષ્કાર થતા રહેવાર્થી ભાવક પક્ષ માનસિક રાહત (રન) માણી શકૅ. જીવરામના 
ડોળ તથા દભ વગેરેની ફજેતી માટે ઉત્સુક વા કયારેક ઉશ્કેરાયેલા રહેતો પ્રેશ્ક રગલાના 
જીવરામ પ્રત્યેના વૅધક શબ્દ-ચાબખાથી શાતા અનુભવૅ એ સ્વાભાવિક ગણાય! નાટય 





* જુઓ પૃષ્ઠ ૩૧ ઉપર કવિત રપ તથા પૃષ્ક ૩૯ ઉપર ૩૩ અને આ “ રગલા-આગળ 
તો “અમે કહેતા હતા, અને અમે ચાલતા હતા ' એમ મિજાજમાં બોલતો થતો. હવે ડહે 
છે કૅ હા, હુ કહેતા હતો (પા ૯૬) પાત્ર પરિવર્તન તથા આવા ફેરફારો તારવી 
આપવાની અ વૃત્તિ-રીતિ જેતા એમ કહી શકાય કે કોરસ પાત્રમાં તો ખાસ કરી નાટયકારનો 
નવલકથાકાર આત્માં જ પ્રવેશતો વોવો જેઈએ! એમ પણ બને કે સમકાલીન 
પ્રેક્ષકવર્ગને અનુલક્ષીને આવા ટીકા ટીપ્પણ ઉમેરાતા રહ્યાં હોય 


૮૩ 


સૃષ્ટિના લગભગ તમામ પાત્રો એક યા બીજા કારણસર જીવરામનું મિથ્યાભિમાન 
નભાવી લે છે; એક માત્ર રંગલો પોતાની મર્મોકિતએ વડે જીવરામની પોકળતા નિર્ભીકતાથી 
સાઘ'ત ઉઘાડી પાડતો રહે છે. એટલૅ રંગલાના પાત્રાયોજનમાં સર્જક ભાવકની બેવડી 
અભિવ્યકિત સિદ્ધ થઇ ગણાય. દે 


પરંતુ રંગલાનું પાત્ર નિર્જીવ કે જડ ઉપકરણ માત્ર નથી. કથાનકમાં એ સદેહે 
વિચરે છે, જીવશમ કરતાં વધુ વખત નાટકમાં હાજર રહે છે તથા કાર્યપ્રવાહમાં સક્રિય 
ભાગ લે છે.” જીવરામની સરખામણીમાં તેનું પ્રાતિનાયક જેવું, નિદે'ભ-આખાબેલું પાત્ર- 


ચિત્રણ નાટયાવશ્યક વિરોધ પણ ઉપસાવો આપે છે. એટલે પ્રહસનની પાત્રર્‌દિમાં 
રંગલાના પાત્રરંગોર્નું આકર્ષણ ઓછું નહિ ઉ'તરે. 


* રંગલાના ઉદગારો અદણ બોલાતા હોય અને તેની ઉકિતએના જવાબ આપવાના 
ન હોયએવું પણ કર્તાનું સૂચન છે. નાટકના પ્રત્યેક દશ્યમાં હાજર રહેતો રંગલો જીવરામ ” 
સાથે 'મિજાજ'-સગાઇ ધરાવે છે. એ રીતે આ વિલક્ષણ પાત્રના પ્રતીકાત્મક ઉપયોગ 
વિશે વિચારી શકાય, શેકસ્પિયરના પકની જેમ રંગલાનું પાત્ર માનવસ્વભાવમાં રહેલી 
ત્તાફની, ટીખળખેપર, સ્પૂજી વુધ્તર્નું સર્વવ્યાપક પ્રતીક હોય એપ બરે. ખે રીતે જોર્તા, 
કાર્મની સ્થૂલ એકસૂત્રતા કરતાં પણ વિશેષ મહત્ત્વની રસલક્ષી વિષયલક્ષી એકર ત્રતા 
શૈલી સિદ્ધ થઇ જણાયા વિના નહિ રહે. 


શાસ્ત્રીય પરિભાષામાં 'ઉપનાટક' તરીકે એળખાવાયેલા ફારસમાં, ' મિથ્યાભિમાન 'ના 
મુખ્ય નાટયવિષય તથા હાસ્યના પ્રધાન રસનું પુનરાવર્તન નાટયોપકારકતા નિમિતે નહિ, 
પરંતુ તેમાંનાં અતિશયોકિત-આશ્ચિત પ્રસંગો, નમૂના પાત્રો તેમ જ તજજન્ય શબ્દાળુ, 
ગ્રામ્ય અનૅ સ્થૂળ હાસ્યની ભવાઇસગાઈના નિદે'શ અંગે નોંધપાત્ર ઠરશે. 





* «જુએ: રંગલો- તને નહીં આવડે, જે છું જગાડું.' (તેનો ટાંટીએ ઝાલીને ખૂબ 
ઘસડે છે) (પુ. ૩૫) અને “અમે પણ અમારે સાસરે જઇએ છીએ ત્યાં આટલી બધી 
અમારી ખુશામત કોઈ કરતું નથી' (પુ. ૪૧). 'ચૌર્ય પ્રસંગ' માં રંગલાનો ફાળો તથા 
*ફોજદારી ઇન્સાફ'માની સમકાલીન વાતાવરણ અંગેની તેની ઉકેતએ પણ સુચક 
ગણાય. 

૧ “રંગલાને હંમેશા જે વાકયને। જનાબ મળવાનો ન હોય, તે વાકય તે આડું જોઇને 
બોલે છે” (ટીપ, પુ. ૧૬) અને “ હાસ્યરસની પુછ વાસ્તે રંગલો બોલબે(વ કરે, માટે 
તેને હંમેશા ઉત્તર આપવાની જરૃર નથી.” (ટીપ, પુ. ૨૫.) 


તીન 


કર્તાએ જેકે ફારસગૂંથણી માટે નાટયોપકારકતા કરતા ભજવણીની સુવિધા વિશે 
લક્ષમાં લીધી છે * આ સંદર્ભમાં, “મિથ્યાભિમાન” ની તખતાલાયકી અંગે દલપતરામના 
આગ્રહ તથા તદ્‌વિષયક સભાનતા નોધવા જોઇએ ફારસ નથણી ઉપરાત નાત્યારભ 
ની સૂચનાએ તેમ જ પ્રસગોપાત્ત ટીપ પરથી, દલપતરામે નાટક ભજવાય છે ૧ા* 
ભજવવાનું છે એ ઉપલથ્યમા નાટકનું રચનાવિધાન ગોઠવ્યુ છે એવી છાપ પડવાની 
*વાર્તારૂપે કે સંવાદરૂપે નિબવ લખેલો હોય, તે કરતાં નાટકરૂપી નિબધષી, તથા તેજ 
નાટક કહી દેખાડવાથી માણસના મનમા વધારે અસર યાય છે ” એ મંતવ્ય પણ ીં 
અર્થસૂચક ગણાય $ નાટયસાહિ યના મગળાચરણ વેળાની આમાની દલપતરામની તખતાદ્‌છિ 
ગુજરાતીમા આરભકાળથી તેજ્સ્વી નાટકોની આગાહી કરે તેવી જણાશે, પરતુ આવી 
તકેદારી અને તખતાસૂઝ એ પેઢીના ઇતર લેખમેમાં આછી ઊતરી હોવાથી નાટક તથા 
તખતા વચ્ચે સાહચર્ય વધવાનું ટાણ મોડુ પડ્યું કહીં શકાય 


ન 


તેમની નાટય કારકિર્દીની બીજી ખાસિયત પણ ઇતર નાન્યકારોમાં ભાગ્યે ઝલાઈ 
જોવા મળશે સમકાગીન સુધારા ઉત્સાહના પ્રાબલ્ય તળે અને નાટક સાપ્રત જીવન 
પરિરિથિતિનુ પ્રતિબિબ છે] એવી સમજણના પ્રભાવ નિમિત્તે જ કદાન ત્રણે રચનાઓમાં 
સામાહિ7ક વિષયસામગ્રી તથા વાસ્તવલક્ષી વિષર્યનિરૂપણ જોવા મળે છે પરતુ 
ક્રમશ આમા બે ભિન્ન વહેણા વહેતા થાય છે ધીમે ધીમે ફાલતી જતી વ્યવસાયી 
રગભૂમિ પર ઇતિહાસ પુરાણના વિષયોનદ અતિરેકભર્યા રસપ્રચુર નાટકોના યુગ 
બેસે છે, બીજી બાજુ સાહિત્યિક શૈગીના પ્રસાર સાથે આદર્શવાદી વલણ તથા પાહિત્યપૂર્ણ 
લખાવટના ઉન્મેષ જેર ડરતો થાય છે, પરિણામે દલષતરામ પછી સમાજ 
જીવનના હાસ્યરસિક તયા વાસ્તવવસી નાટકો માટે છેક મુનશી મતેતા સુધી વાટ 
જેવાની રહે છે ય 

દલપતરામની વ્યકિતગત કારકિર્દી લક્ષમા લેતા એકમાત્ર “પિથ્યાભિમાન' યાદગાર 
રચના ગણી શકાય “લક્ષ્મી નામ્ક'નું એતિહાસિક મહત્ત્વ પ્રથમ રૂપાતર પૂરતું અને 
“સી-સભાયણ' નૉંધવુ પડે તેમાનદ સમાર્જાવિષયક તેમ જ ભાષાવિપયક ઉ-લેખા ખાતર. 


પ્રારંભિક કચાશની આ બે કૃતિઓથી “મિથ્યાભિમાન” સુધીના દોઢ-બે દશકાના 





સભાસદો અકળાય, માટે વચર્માં એક ફારસ્ટ કરી બતાવવાની જરૂર પડી ” 
પણ આવા સાઘ્ ત પ્રહસનમાં સભાસદે! ભાગ્યે અકળાય 1 
$ પ્રસ્‍તાવના, પા ૧ 


1 “નાટક છે-તે ફોટોગ્રાફી-છબી જેવું છે ” પ્રસ્‍તાવના. 


ટટ 


વચગૌળા દરમિયાન તેમની નાટયસૂઝ પરિપકવ તથા શૈલી રસવાહી બની ચૂકી જણાય 
છે. “્વાગ' “પ્રકરણ' ના સ્થાને અંક દ્રશ્ય યોજાવા ઉપરૉત સસ્તા શાબ્દિક હાસ્યનો 
અંશ પણ એઇછો થવા લાગે છે, બલકે પાત્ર પ્રસંગજન્ય હાસ્યનિષ્પત્તિ અંગૅ પ્રભુત્વ 
ન્સાંપડધુ જણાશે. રચનાવિધાન કદાચ” સુગ્રધિત નહિ લાગે, પરંતુ વિવિધ સંવાદોની 
નાટયછટાનેદ આસ્વાદ અવશ્ય રોચક લાગવાનો. ઈતર નાટયપરંપરાના સંસ્કાર પણ 
કૈળવાય છે અને તખતા--સભાનતાને! આગ્રહ ખીલે. છે તે વધારામાં. અ! તમામને 
* પરિણામે તેમનું “મશ્કરી ભરેલું નાટક” ગુજરાતી નાટકની પરંપરા બાંધનારું તેમ જ 
ગુજરાતી રંગભૂમિને હૉસ્ય દ્રારા સચૅત રાખનારું અનન્ય પ્રહસન ગણાતું આવ્યું છે, 


દલપતરામની માફક નવલરામ પણ રૂપાંતર દ્રારા નાટયલેખન ક્ષેત્રે પ્રવૃત્તિ પ્રારંભ 
કરતા જણાય છે. મોલિયરના 19189 19 અથવા ઊીૉંઇર્ટા. 1000107 
નું “તેમનું કવ્પનાપ્રેરિત રૂપાંતર તે “ ભટનું ભોપાળું ' (૧૮૬૭). નાટયારંભના પ્રથમ 
દશકામાં બબ્બે યૌદગાર પ્રહસન મળી રળે તે ઘટના રસ્તપ્રદ ગણવી રહી-એટલા માટે 


કે લૉબા ગાળા સુધી આવાં હાસ્યપ્રધાન નાટકોની ગુજરાતી સાહિત્યમાં અછત વર્તાયા 
કરૈ છે. 


““મિથ્યાભિમાન' ની માફક પ્રસ્‍તુત પ્રહસનની વિષયમાંડણીમાં પણ ભોળા ભટ 
જવા એક કૅન્દ્રસ્થ પાત્રને આધારરૂપ રાખવામાં આવ્યું છે ગૃહસ્થજીવનની, વૈદવૅડાની 
તથા ઉપચય વગેરેની પ્રસંગપૂરણી દ્રારા ભોળા ભટનું પાત્રનિત્રણ હાસ્યોત્પાદક ઢબૅ 
થતું આવે છે. અજ્ઞાન, અહંકાર, સંસ્કારવિમુખતા, મિજાજવેડા, પ્રસંગપરખ, હળવાશ, 
ઠાવકાઇ વગેરે જેવા સ્વભાવવૈવિધ્ય દ્રારા આછા પાતળા પાત્રરંગા આલેખાયા હોવા 
છતાં એકંદરે ભોળા ભટ પણ જીવરામની જેમ વર્ગ પ્રતિનિધિ જેવું પ્રહસનોચિત 
લાર્સષણક નમૂના પાત્ર જણાશે; જેકે, પ્રહસનપાત્રો તરીકે બંનેનું આકર્પણ બીજા સુરેખ 
જીવંત પાત્રો। જેવું જ જળવાતું આવ્યું છે 


ભોળા ભટના પાત્રચિત્રણના સઘળા પ્રસંગો દ્રારા પરિસ્થિતિજન્ય હાસ્યની માવજત થઈ 
જણાશે, એમાં, સંવાદો નિમિત્તે સામાન્ય કોટિના શબ્દ જન્ય હાસ્યની મિલાવટ પણ 
જૉવા મળશે. સુરતી ભાષાની લઢણ તથા શબ્દપ્રયોગોવાળા સંવાદોમાં વિશિષ્ટ રમૂજ-રંગતનો 
સ્વાદ મળશ્ને ખરો, પણ સાથે રુચિદોષનો બેસ્વાદ પણ રહી જવાને. બોલચાલની 
ભાષાના ઉપયોગથી સ્વા્ભાઈવિકતા, તાદશતા તેમ જ સ્થૂળ હાસ્યની માવજત થઈ હોવા 
છતાં, કમાલખાં અને હજામનાં ટોળટપ્પામાં, નથ્થુકાકાની ઉકિતઓમાં તથા ભટ અનૅ 
શિવકોરના વાગ્યુદ્ધમાં રુચિવિવેકની ઊણપ પણ સાલવાનો. આ સાથે દલપતરામનાં તથા 
કઝ 2298--12 ક 


૯૦ 


ઇંતર નાટકો લક્ષમાં લઇએ તે! જણાઈ આવશે કે આ પ્રારંભિક ગાળામાં નાટય- 
સંવાદોમાં શુદ્ધ-સંસ્કારાયેલી ભાષાને બદલૅ બોલાતી ભાષા અને ઘણી વાર પ્રાદેશિક 
રંગે1વાળી બોલી જ મુખ્યત્વે વપરાતી રહી છે; ગઘવિકાસના પ્રાથમિક તબક્કામાં કદાચ 
આ વિકલ્પ જ હાથવગો બન્યો હશે. અં. ૨,પ્ર. ૪ તથા અં, ૩, પ્ર. ૨ જેવી ભોળા ભટ 
ની છૂટીછવાયી ઉકિતએની સુક્ષ્મતા તેમ જ વૅધકતા ગામઠી અને અતિશયોકિતભરી 
એકવિધ હાસ્યનિપ્પાત્તિમાં અપવાદરૂપ ઠરશે, વળી એથી મુખ્ય પાત્રને વ્યકિતસ્વિવક્ષ 
ઉઠાવનો પાડો લાભ મળી જાય છે. 


નર્મદરચિત કવિતાને રૂપાંતરમાં સ્વકીય ઉમેરણ પેટે ઉપયોગ કરવામાં નવલરામ ત્યારે 
સાટયરચનાર્માં વચ્ચે વચ્ચે ગીત-કવિતા મૂકવાની પ્રચલિત બનતી જતી પ્રથાને અનુસર્યા 
લાગે છે. હ'મેશ મુજબ આરમાં ન તે! કાવ્યવિવેક જળવાય છે, ન તો નાટયવિવેક, નગીનદાસ 
અને દલપતરામનાં નાટકોની જેમ આમાં સમકાલીન રંગા અચૂક જડી આવશે. નાટય- 
ઉતરાર્ધમાં ચંદાના પ્રસંગમાં વૃદ્ધવિવાહના નિષેધ તથા પર્સદગી-લગ્નના પુરસ્કારમાં સમાજ” 
સુધારાના ઉત્સાહ તથા જાગરૂકતાને! સાંપ્રત ્સદર્ભ જડી રહેવાનો. આમાં અનુભવ અવલોકન 
પેટ સૂરતી સમાજના તથા ગૃહસ્થી જીવનના સાંસારિક રંગો પણ નવવરામૅ પૂર્યા છે. 


“ભટનું ભોપાળું ' ભલે રૂપાંતર હોય પરંતુ કર્તાની મૌલિકતાનો એમાંઘી નિર્દેશ અવશ્ય 
મળી રહે છે. મૂળ નાટયવસ્તુને ગુજરાતી સ્વભાવ, સમાજ તથા શૈલીની અનુકૂળતા મુજબ 
મઠારી-માવજત કરી, તેની હાસ્યક્ષમતા બહેલાવીને નવલરામે પ્રહસનાત્મક નાટયરચનાની 
સમજદારી તથા ફાવટ દર્શાવી છે. રૂપાંતર તરીકે પણ તે પ્રથમ સફળ નમૂનાનું 
એતિહાસિક મહત્ત્વ પામવા જેટલી ગુણવત્તા આમૅજ કરી શક્યું છે. મોલિયર જેવા 
સિધ્ધપસ્ત નાટયકારની નામી કૃતિનું આટલું વહેલું અને સફળ ગુજરાતીકરણ રજૂ 
કરી તેમણે રૂપાંતર તેમ જ નાટયલેખનપ્રવૃત્તિને ઉપકારક માર્ગદર્શન આપ્યું કહેવાવ- 
નાટય-વિપયક અરાજકતાના આરંભકાળમાં સમયોચિત સર્જકધર્મ બજવ્યો જણે. 


ગ્રથમ સામાજિક રૂપાંતર હતું તો બીજું “ વીરમતી ' (૧૮૬૯) એતિહાસિક અને મૌલિક 
છે. આ ગાળામાં પ્રહસન તયા સામાર્7્ક નાટકો કરતાં એતિહાસિક નાટકો લખવા 
તરફ વળતા જતા વલણનું પણ આમાં સૂચન હોઇ શકે. “આ નાટકનો મૂળ પાયો રાસ- 
માળામાંથી લીધા છે, ઘણૂ' કરીને એ જ પાયો કાયમ રાખી નાટકરૂપી ઈમારત મે 
ર્ચૌ છે.........કેટલેક ઠેકાણે તેમાં પણ ફેરફાર કરવો પડયો છે; વાતિક રૂપમાંથી નાટક 
રૂપમાં મૂકતાં કેટગોક ફેરફાર તો નાટયશાસ્રના નિયમ પ્રમાણે હમેશાં કરવો જ પડે છે 





ફવ 


તેં, અને બીજે જ ફેરફાર અહિયા કીધો છે તે, રસમાં વૃદ્ધિ કરનાર છે.” * આમાં તૈયાર 
ઇતિવૃત્તમાં નાટયોપકારક કાપકૂપ કે ફેરફાર કરવાની આવશ્યકતાના સ્વૌકાર 
અને પ્રખ્યાત સામગ્રી તથા ' નાટયમાસ્રના નિયમો સિમિત સંસ્કૃત પરંપરા પ્રત્યેનો 


શૈત્રી ઝોક કને જણાઈ આવશે. * 


કર્તાનો મુખ્ય ફેરફાર નાયિકા વીરમતીના પાત્ર પરત્વે છે. પોતાનું પતિવ્રત જાળવવા 
વીરમતી છળનો આક્રાય વૈ છે એવી રાસમાળાની મૂળ રજૂઆતના અનૌચિત્યને ટાળીને 
વીરમતીના પાત્રને તેમણે ઉદાત્તતા, સ્રીસફજ ગૌરવ તથા રાજપૂતી ખમીરની વિભાવના 
બક્ષી છે. એ રીતે, એતિહાસિક પ્રપંચના સંદર્ભથી મુકત બનેલા વીરમતીના પાત્રમાં 
થોડી સજીવ નાટયક્ષમતા પણ ઊપસી આવતી જણાય છે. 

પ્રસંગ ફેરફાર ઉપરાંત તેમણે પાત્ર-ઉમેરણ પણ કર્યું છે, મૂળ સામગ્રીમાં જેવ! ન 
મળતાં જનધર્મી પાત્રોને બ્રાહ્મણધર્મી પાત્રો તથા ધામિક માન્યતાઓ સામે રજૂ કરી 
તેઓ વિરોધાકરિત સંઘર્ષની ભૂમિકા દઢ કરી કાર્યવેગને સચેત રાખવા મથે છે. 
મૂળ સામગ્રીના જગદેવ વીરમતીના પ્રણય સંબંધ તથા લાલરાયની નિષ્ફળતાનું નાટય* 
તત્ત્વ પણ ખપમાં લેવાયું છે નાટયપ્રસંગોમાં સાતત્ય તથા રત્રવાહિતા જણાય છે તે આ 
સંઘર્ષમૂલકતાના કારણે, એટલે સરવાળે નવલરામના ફેરફારથી ઈતિહાસની દસ્તાવેજી 
સામગ્રીમાં નાટયાકાર તથા નાટયાસ્વાદ બંનેનો મેળ જળવાય છે. 


પરંતુ વસ્તુ-પસંદગી તથા નાટયાનુકૂળ ફેરફારો જેવી તકેદારી નાટયવિધાનમાં પણ 
જળવાઈ હોત તો પાંચ અંક અને ત્રેવીસ દશ્યોના પથારને બદલે સુગ્રથિત નાટયપોત 
ઉપસાવી શકાયું હોત. પ્રસંગે પ્રસંગને પ્રવેશધ્ધ કરવાની રીધિની દીર્ઘસૂત્રિતા ઉપરાંત, 
જ્ઞાનવિજ્યસૂરી અને હેૅમચંદ્રજીની જ્ઞાન વિ. વિઘાની ચર્ચા,$ સુલક્ષા અને સુભાષણીની 
નૈતિક ચર્ચા -]- તથા ઇતર શાસ્રીય ચર્ચા 2૮ જેવી નાટયેતર પ્રસંગગૂંથણીના પરિણામે 
સમગ્ર નાટયમાવજત નબળી તથા નીરસ જ લાગવાની. વળી એકના એક પ્રવેશમાં સ્થળ- 
ફેરનું આયોજન અને અંબાજીના પ્રવેશ તથા બાબરાનેઃ ચમત્કાર જેવી અ્લોકિક 
ઘટનાનું અવાસ્તવિક નિરૂપણ નાટયબંધનૅ પ્રતિકૂળ નીવડ્યું ગણાય. નાટયસંવાદોમાં 

* લેખકની પ્રસ્‍તાવના, 

$ અં. ૧, પ્ર. ૨. 

ન- અ. ૨, પ્ર. ૧. 

2: અં. ૪, પ્ર. ૩. 

જુ અં. પ, પ્ર. ૩. 





બોલચાલની ભાષા યથાવતૂ વાપરવાની ખાસિયત “વૌરમતી'માં પણ જળવાઈ રણેછે 
સમકાલીન જીવનરગાના સામાજિક નાટકોની સરખામણીમાં એતિહાસિક નાટકમાં આ 
છકીડત ખાસ ખૂવવાની જે કે, બછુધા સમ્કૃત પરિપાટી અપનાવવાની નીતિમાં આવુ 
અપવાદરૂપ લાગતુ વલણ ઓછુ સૂચક ન ગણાય * 


નવલરામના નાટયવિવેચનમાં વ્યકત થયેલી આ નવા માહિત્યસ્વ૩પ વિશેની તેમની 
સમજદારી તેમના “વીરમતી 'માં પૂરેપૂરી ન ઊતરી આવી ન ઊતન-ી શકી એ નાટયકાર તરીકેની 
તેમની મર્યાદા લેખી શકાય ખરી, પરતુ ઠતિહામના ક“પનામિશ્િત ઇતિવૃત્તને છગદાગ 
સવાદો સાધે સુપાઠય રચનામાં ઉતારવાનો તેમના આશય હોય એમ પણ બને. વળી, 
“નાટયશાસ્રના નિયમો 'થી પરિગિત કર્તાની ર્વનામાં કવિતા ગુથાતી ન આવે એ પણ 
કેમ બને! નાટક લખવાનુ શીખતા શીખવા મથતા લેખકો પોતાનોઝ વિતાકનબ દેખાડી 
આપવા, રાસ્કૃત નાદ્યાદર્શની પ્રેગ્ણા તળે આ ગાળાથી જ નાટકનો ઉપયોગ દુરુપયોગ 
કરતા આવ્યા છે “વીરમતી 'મા સમ્કૃત છટા તેમ જ દેશી ઢાળોાનો ઉપયોગ થયો હોવા 
છતા, પાત્ર પ્રત ગનુ ઔચિત્ય જોયા વિના અને પ્રમાણવિનેક કે નાટયમદર્ભ સમજ્યા 
વિના પાના ભરી [પપિરગાયેગી “વિતાએ' નાટકની રમ્ય કાવ્યપ્રકાર તરીકેની વિકૃતિ તથા 
હાસ્યાસ્પદતા જ છતો કરે છે* એમ કહી શકાય ખરુ કે “ગુગાબ' જેવા સામાજિક 
નાટક અને મૌસિક કે રપાતરિત પ્રહમનોની સરખામણીમાં અકલી સાસ્કૃત પરપરાની નિજેળ 
અસરનો પ્રભાવ “વીરમતી' થી વધતો જણાશે વળી, સામાજિક પ્રહમના ( 8૦૯ર્થ 
૦૦૪૯ંઝ )ની પરપરા બંધાવાને બદલે વિશેષ તો એતિહાસિક કે ઇતર પ્રખ્યાત 
સામગ્રીના નાટકો ઉત્તરોત્તર વર્ચગ મેળવતા આવે છે આમ બેવડી ૬૫્ટ૩િએ “વીરમતી'નું 
પ્રકાશન ગુણવત્તામાં નહિ તેટલુ ઞાગવારી અંગે મહત્ત્વનું કમ્વાનું 


નવલરામના બીજા અને છેલ્લા નાટકના પ્રકાશન વર્ષમાં નર્મદનું પહેવું નાટક મતે 
છે તે “કૃષ્ણાકુમારી ' (૧૮૬૯) આ ઉપરાત દશકા દરમિયાનના તેમના બીજા ત્રણ નાદ્કો 
તૈ “દ્રૌપદીદર્શન' (૧૮૭૮), “રામજાનકી દર્શન ' (૧૮૭૬) અને “સાર ચાકુતલ' 
(૧૮૮૧) આ તમામમાં વ્યકિતગત્‌ ગુણવત્તા ન જેવી હોવાથી, નારેયનો એકસામટો 
વિચાર કરવો! ઠીક પડશે ટોડના રાજસ્થાનની અને ભારતીય મહાકાવ્યોની પ્રખ્યાત વિષય 
----------------_- 

* નમૂના પેટે અં ૧, પ્ર ૩ ત્રણ પાના ભરી ૨ ગ્ધરામા બેતબાજી, અં. ૨, પ્ર ૪ 
સાખીમાં વાર્તાકથન; અં ૩, પ્ર ર ભુજગીમાં ત્રણ પાનાં ભરી સ્વગતોકિત અને 
આત્મસભાષણ, અં ૧, પ્ર ૪ સરસ્વતીના ઘાટનું શિખરિણીમાં વિસ્તુત વર્ણન. 


ટ. 


સામગ્રી, પઘપ્રચુર નાટ્યદેહ તથા સસ્કૃત નાટયાદર્શનું અનુસરણ-એ બધામાં પ્રવાહ 
પરાયણ લેખનશૈલી જ દદટ્િગાચર થવાની. 


“ટકૃષ્ણાકુમારી'ના પૂર્વરંગમાં, 'રમજનકી દર્શન'ના મંગલાચરણ આરંભમાં તથા 
'દ્રૌપદીદર્શન *ના નાંદી જેવા મગલાચરણ અગે તેમ જ સૂત્રધાર, નટી, વિદૂષક વિશે સંસ્કૃત 
નાટયવિધાનની ખાસિયતો સ્પષ્ટ તરી આવશે. આ પરંપરાની વિશેષતા માફક નર્મદ 
નામ નિર્દેશ કરે છે તે વળી નવી પ્ખાનિયત. એરિસ્ટોફેન્સ, મોલિયર પછી કાલિદાસના 
પણ વારો આવે છે ખસે | સાહિત્યનાં ઇતર લેત્રોમાં પહેલ કરવાની પોતાની વિલક્ષણ 
પ્સ્‍્પરા શાકુંતલના સૌપ્રથમ તખતાલાપયક ગુજરાતી ભાષાંતર “માર શાકુંતલ' દ્રારા 
નર્મદ નાટયભ્નેત્રે પણ જાણ જાળવી રાખે છે. આમ, ચારેય નાટકની લખાવટમાં નર્મદે 
-પ૫થ_ત. સંસ્કૃત નાટયસાહિત્યની પ્રેરણા ઝ લી જણાશે; અંગ્રેજી નાટયશૈલીના રાંસ્કારો 
ઝલાતા ઓછા થાય છે એમ પણ કહી શકાય. 


શ 


શિઘિલ-દીર્ધસૂત્રી વસ્તુગૂંથણી તથા રસાતિરેક માવજત દરેકર્મા સરખી જણાવાની. 
એટલે દશકા દરરમયાન નર્મદની નાટયરા્‌ઝ રૌલી વિકસી નહિ એમ જ કહેવાય. 'રામ- 
જાનકી દર્શન 'માં શાજ્યારોહણ સુધીના સઘળા પ્રસંગોનો નિરર્થક પથાર છે; ઞિનજરુરી 
ચાર લીટીના કે નાની સ્વગતેઇકિતના* હાસ્યાસ્પદ પ્રવેશો પણ છે. આવા સહજ-નિવાર્ય 
નાટયૅતર પ્રસંગોની ગૂંથણી ઉપરાંત ' દ્રૌપદીદર્શન 'માં નાટયનિષિધ્ધ પ્રસાંગપૂરણો પણ 
જોવા મળશે. રાજસભામાં દ્રૉપદીનું હાથિણી પર આગમન,3 શિશુપાલ વધ] તથા 
અંતરિક્ષમાંથી કૃષ્ણનું ગરુડ પર આગમન# જેવા પ્રમંગોમાં દશ્ય અતિરંજકતાની નેમ 
હોય તો! નવાઈ નહિ, કેમકે “ આ દ્રૌપદીદર્શન નાટક આર્યસુબોધ નાટક મંડળીને માટે 
રચી આપ્યું છે'-- અને ચમત્કારશોખીન રંગભૂમિનો ચિતાર અગાઉ તો વિગતે જેયો છે. 


ચાલુ શૈલીની આવો લાક્ષણિકતાએ। ઉપરાંત નર્મદની શેલીની કેટલીક નિજી વિ।ક્ષણતા 
પણ જેવા મળશે ખરી, પાંડવોના વનવાસ તથા પર્યટનના વિસ્તુત વૃત્તાંતવર્ણન?૮ તથા 


* *તપ્દીદર્શન' અં. ૨, પ્ર. ૧. આ ઉપરાંત, એં. ૪, પ્ર. ૪, તથા પ અને 
અં.પ ના ઘણા પ્રવૅશો. “કૃષ્ણાકુમારી : અં. ૯, પ્ર.૭, 

$ અં. ૧, પ્ર. ૩. 

3 અં. ૧, પ્ર. ૬. 

4 અં. પ, પ્ર. ૧૧. 

2૯ “દ્વૈપદીદર્શન ': અં. ૪; પ્ર. ૧. 





એકના એક પ્રવેશમાં “પછી ચોથે દહાડે' જેવો સમય-ફેર વોજી* નર્મદે નાટક જેવા 
દશ્ય કલાપ્રકારમાં નવલકથા જેવા પાઠય સાહિત્યપ્રકારની સેળભેળ કરી દીધી જણાય 
છે, જેકે, નર્મદના મતે નાટક એટલે “ગઘ્યપદ્યાત્મક સંવાદ. '$ કવિતાપ્રચુર સંવાદ 


સાહિત્યની અષેક્ષાએ નર્મદની રચનાઓમાં સુગ્રથિત નાટય-સંવિધાનની આપોઆપ ઉપેક્ષા 
થઇ હોય એમ બને. 


નર્મદની નિજી વિવક્ષણતામાં તેની સંવાદશૈલીનો પણ ઉલ્લેખ કરી શકાય. “રે તાટિકાતક 
ત્રંબકના તોડનાર આજાનબાહુ તમે છો ત્યાં મને કોનું, શાથીને કેમ ભય રેશે? જ્યાં વગી 
મારા લગ્ન થયાં નોતાં ત્યાંલગી જનક ચિંતાકાંત હતા!” જેવા અનેક સંસ્કૃત--અભાસી 
ઉદગારો દ્રારા સંસ્કૃત શબ્દપ્રાચુર્ય તથા વાકયલઢણ સાઘ'ત જળવાયાં જણાશે. આમ 
છતાં, પ્રહસનો તથા સામાજિક નાટકોની તળપદી બોલી વાપરવાની પરંપરાના સંસ્કારો 
ભુંસાઇ ગયા છે એમ નથી. ઊવટું, પ્રાકૃત શબ્દો તથા બોલાતી ભાષાના પ્રયોગના ઉપયોગ- 
માં વિવેકની ઊણપ લાગે ખરી. વિશ્વામિત્રના મૉંમાં મુકાયેલા આ ઉદ્‌ ગારોનું લાક્ષણિક 
ઉદાહરણ ટાંકી શકાય-“ એ પ્રકારે છે તો તત્કાળ આણે; એના સર્વ દુ;ખ ક્ષણમાં મટશે; 
છું તથા વશિષ્ઠ એનાં વૈઘ થઈ યુકિતયે એને ઉપદેશ કરીશું” ઢં આનું સીધું પરિણામ 
એ આવે છે કે સાહિત્યિક સંસ્કૃત તથા તળપદી લોકભાષાનદ સંમિકાણથી પુરાણનાં પ્રતાપી 
પાત્રોનું વ્યકિતત્વગૌરવ ખંડિત થયું જણાય છે અને વાતાવરણની સ્વાભાવિકતાની સુસંગત 
છાપ પણ કથળી જાય છે. નર્મદના નાટકો મુખ્યત્વે ભજવવા ખાતર લખાયાં હોઈ, કદાચ 
સમકાલીન અશિક્ષિત પ્રેક્ષકમાનસને લક્ષમાં રાખી નર્મદે આવો મિશ્ર રૌલીનો તોડ કાઢયો 
હશે. પરંતુ દુબોધ સાહિત્યિક શૈલી તથા અરિ તળપદી બોલીની સેૅળભેળથી નાટકોની 
ભાવસૃષિ તયા પાત્નોાદાત્તતાને બાધક નીવડે એવી કૃંત્રિમતા માત્ર પેદા થઈ છે. 


મૌલિક “ગુલાબ નાટક હો કે રૂપાંતરિત “ભટરનું ભોપાળું “-પણ અંગ્રેજી નાટકની 


પ્રેરણા નીચે લખાર્તા નાટક પણ સાઘ'ત ગદામય નથી હોતાં; એટલે પરંપરા કે 
પરિપાટી ગમે તે હો, પરંતુ કવિતાની બાબતમાં આ નાટકો એકસરખાં ઉતરે છે! નર્મદ 
તો 'જેસ્સા'વાળો કવિ જીવ, એટલે તેનાં નાટકોમાં કવિતાને વિશેષાધિકાર મળે! 
પરંત] નાટયવિધાનની જેમ નાટયસ્થ કવિતા વિશે પણ ભાચ્યે જ હરખાવારનું રહેશે. જેકે કવિનો 

* *કૃષ્ણાકુમારી': અં. ૯, પ્ર. ૯. 

$ પ્રસંગ (' કૃષ્ણાકુમારી ' ની પ્રસ્‍તાવના), પુ. ૩. 

॥ સીતા? અં.૩, પ્ર.૭ (' રામજનડી દર્શન. 

છું અં.૧, પ્ર.૧ (રામજાનકી દર્શન) 





લ્ય. 


કાધ્ય-ઉત્સાહ નાટકના પૂંઠા સુધી ફરી વળે છે! નાયિકા ઘેનમાં ગાય, કયારેક “ એકલી 
સૂતો સૂતી બેપ્લે' પાછી ગાય અને પછી “તર્કની લહેરમાં' ઉં ઘી જાય એવા હાસ્યાસ્પદ 
દ૨શ વાંચવા ન મળે એવું શેનું બને.* વળી, સ્વગત કે સંવાદોની આવી કવિતા ઉપરાંત 
વર્ણનાત્મક કવિતા આવે તે વધારામાં. એમાં પાંચાલ નગરી જેવા સ્થળનું વર્ણન હોયરડ વા 
મત્સ્યવેધ જેવી ઘટનાની રજૂઆત છાય; ૧ મત્સ્યવેધ અંગે તે! વર્ણન તયા વૃત્તાંતકથન 
દ્રારા કવિએ કવિતા પીરસવાના બબ્બે મોકા ઝડપ્યા લાગે છે. આ કવિતા અતિરેક સંવાદ 
પરત્વે પણ એવો ફરી વળ્યો જણાય છે કે ગદાસંવાદ તથા પદારચના વચ્ચે મુશ્કેલીથી 
તફાવત જડે. નાટકની આ તમામ પ્રાસાનુપ્રાસી, શબ્દચાતુરીભરી તથા સાયાસ કવિતામાં 
નર્મદની નાટયેતર કવિતાને! પ્રતિભા-અણસાર જવલ્લે ૪ જડવાને. “સાર-શાકુંતલ ' 
જેવા અપરિપકવ અને ઉતાવળિયા શ્લોક તરજૂમા દ્રારા કાલિદાસની અનન્ય કવિ- 
પ્રતિભા નિસ્તેજ થયેલી જણાય છે તે મુખ્યત્વે આ કારણે. 


નર્મદે નાટકથી સ્વતંત્ર રીતે ગઘ તેમ જ પઘનું ઉત્કટ, વૈવિધ્યભર્યું તથા સફળ ખેડાણ 
કર્યું હોવા છતાં ગદ પદ્યની સંમિકરા માવજત પામતા નાટક બાબત તે સાવ નિરાશા 
જન્માવે છે; જે કે, નાટયકસબ એવો સાવ સરળ હાથવગો કીમિયો પણ ન ગણાય. નાટકની 
શિખાઉ જ્ણાતી કવિતાની નીરસતા વધારે. શોચનીય ગણાય, વળી, નાટયવિધાન તથા 
સંવાદ-લખાવટ વિશે પણ વિશેષ ફાવટ આવી નહિ કહેવાય. નર્મદની અને એ રીતે 
બીજા નાટક લખનારાની પણ--નિષ્ફળતા માટે એક એ પણ કારણ ખરું કે આ પ્રારંભિક 
તબક્કામાં શૈલી ઘડતર માટે કે નાટયસૂઝ કેળવવા માટે માર્ગદર્શક સામગ્રી પૂરતી ઉપલભ્ય 
ન હતી--શાકુન્તલનો રંગભૂમિ-ઉપયોગી પઘાનુવાદ કરવાનું બીડું તો ખુદ નર્મદે ઝડપવાનું 
હતું! ગઘછટાનું પૂરેપૂરું ખેડાણ થયું ન હતું એ હકીકત પણ કારણ પેટે લક્ષમાં લઇ શકાય 
ખરી, પરંતુ નર્મદ જેવા પ્રસ્‍્થાનકારની બાબતમાં એ કારણ કંઈક ગૌણ ઠરે. ચીવટ 
ઊણપ તથા બિનકાળજી જેવી વ્યકિતગત મર્યાદાએ પણ આ સંદર્ભમાં કારણભૂત લેખી 
શકાય. સંનિષ્ઠ ઉપાસના માગી લેતા નાટયસ્વરૂપ સાથે નર્મદની અસ્થિર પ્રકૃતિ તથા 
બહુવિધ પ્રવુત્તિના ભાગ્યે જ મેળ ખાય આમાં, આ નાટક ધનોપાર્જન માટે લખાયાં 
એ હકીકત મુખ્ય કારણ ગણવુ રહ્યું માટે જ નર્મદના નદ્ટયલેખનની ફ્વક્ુતિ એટલે 
ઉતાવળ તથા વ્યવસાયિતાનાં પરિણામ 





* અં. ૪ પ્ર. ૩ (કૃપ્ણાકુમારી 
$ અ.૧ પ્ર ર (દ્રૌપદીદર્શન ') 
૧ અં. ૧, પ્ર. ૩ (એજન) 
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પરંતુ, આ રીતે નર્મદર્ના નાટકે] દારા, અર્વાચીન સાહિત્યના લગભગ તમામ નવીન 
પ્રકારો પ્રસ્‍થાન પેટે ખેડી લેવાનો તેનેદ નરા ઝુંટવાતો બચી ગયો છે ખરો! તેનો 
વિવિધ પહેલાં વ્યવસાયી નાટયકાર તરીકેની પહેલનું પીંછું પણ ઉમેરી શકા. રંગભૂમિને 
અનુલક્ષી આરંભ યેલી સંસ્કૃત નાટકની રૂપાંતરપ્રવૃતતિ પણ નોંધપાત્ર ગણવી રહૈ. 
એકંદરે તો નર્મદની નાટયપ્રવુત્તિમાં સંસ્કૃત રૌલીનું વર્ચસ પ્રષમ વાર સ્થિર થયેલું 
જોઈ શકાય. 


પોતાના પ્રથમ નાટકમાં અંગ્રેજી નાટયરીતિ અનુસર્યાની તઘા સંસ્કૃત નાટયરીતિથો 
પોતે અપરિચિત હોવાની નગીનદાસે “ ગુલાબ” ની પ્રસ્‍તાવનાર્મા કરેલી જાહેરાત અગાઉ 
જેઈ. નર્મદ વિશે કદાચ એથી ઊવટુ સાચું ઠરે ખરું. અલબત્ત, નર્મદે ઔગ્લ નાટયરૈલી 
અંગેના અનજાનપણાનો એવે! સ્પછ્ટ એકરાર કર્યો નથી, છતાં નર્મદ મિત્ર નગીનદાસના 
નાટકમાં પ્રયમ વાર જોવા મળેલી કેટલીક નાટયછરા નર્મદીય નાટકમાં અનુપસ્થિત રહી 
જણાશે. વળી, દલપતરામ તથા નવલરામ અનુક્રમે એરિસ્ટોફેન્સ અને મોલિયર તરફ 
દૂર દષ્ટિ દોડવે છે ત્યારે નર્મદ ઘરઔગણાની સંસ્કૃત નાટયસર્મું દરનો ઉપયોગ કરવાનું 
ઉચિત માને છે. રણછોડભાઇનાં પ્રથમ બે સામાજિક નદટકોની અસાધારણ ખ્યાતિનું 
નર્મદને આકર્ષણ ન જાગ્યુ; સામાક્તિક સુધારણાની કે દેશદાઝ્ની ધગશ માટે પણ 
નાટકને॥ અસરકારક ઉપયોગ કરવાનું ન તેણે વિચાર્યું -ન તેને સ્ફપૂં; દલપતરામ કે નવલરામર્ના 
જેવાં હાસ્યપ્રધાન નાટકો લખવા તેનો સુરતી સ્વભાવ પણ લલચાય નહિ! નર્મદને તો 
પ્રખ્યાત સામગ્રોમાંથ્રી ગઘ પદ્ય શૈવીમાં રસાકાયી રચનાએ લખવાનું વિશેષ ગયું. 
ટૂંકમાં, નર્મદે આવડત પ્રમાણે સંમ્કૃર નાટયશેવીની પ્રેરણા જ ઝીલી- કતારી. આમ, આ 
વિલક્ષણ પ્રસ્‍થાનકારની નાટયલખાવટર્માં સંસ્કૃત શૈલીના સંસ્કારો દઢ અને આગળ 
પડતા હોવાથી, જેમ નગીનદાસને અગ્રેજી નાટયપરંપરાનો પહેલો મણકો ગવાય તેમ 
નગીનદાસના મિત્રને સંસ્કૃત પરંપરાને! પહેલો મણકો ગણવામાં બાધ નહિ આવે. 


૧૮૫૧ થી ૧૮૮૧ના નાટમારંભના શ્રણ દશકાના નાના સ્તબક દરમિયાન એક 
સ્પટટ ગતિરેખા જડી આવશે ખરી. અંગ્રેજી નાટયર્સસ્કાર નીચે પાંગરતી અને સામાજિક 
નાટકો તથા પ્રહસનાની દિશામાં આગળ વધતી નાટયલેખનપ્રવૃતતિ ત્રીસ વર્ષના ગાળામાં 
સંસ્કૃત શૈલીના પ્રભાવ તળે આવી ઊભી રહેતી જણાય છે અને પ્રખ્યાત સામગ્રીના 
બીબાઢાળ નાટકોનો નિ“સત્ત્ત હાલ ઉ તરતો થાય છે. ખુદ રણછ્ડભાઈની કારકિર્દી આવા 
પૂર્વા્ધ-ઉત્તરાર્ધમાં વહે'ચાયેલી જણારો. છતાં, “ લક્્મોનાટક' (૧૮૫૧) થી “ સાર-શાકુંતલ' 
(૧૮૮૧) સુધોના ગાળામાં ગુજરાતી નાટયગાહિત્યને વૈવિધ્ય સાંપડયાનું ગૌરવ લઈ શકાશે. 
ત્રણ જુદી જુદી શૈલૉનાં નાટકોના વિવિધ કોટિર્ના રૂપાંતરો, વ્યકિતગત નબળ'ઈનાં 
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બે યાદગાર પ્રહસનેો, સામાર્ઝ્ક સમસ્યાના રણછોડભાઇનાં નાટકો તથા વિશિષ્ટ રીતે રસપ્રદ 
ઠરતું 'ગુલાબ' તઘા રંગભૂમિ સાથેનો રણછેડભાઈને પ્રેરક સહયોગ તેમ જ નર્મદના 
વ્યવસાયી સંબંધ-ગુજ્શાતી ન ટકના મંડપમુહૂર્ત વેળાની આ બહુવિધ એ'ધાણી ભાવિ 
વિકાસ માટે તાત્કાલિક તો અવશ્ય આશાસ્પદ લાગશે. 


'સાર શાકુંતલ' ના પ્રકાશન વષે” જ “કાન્તા' પ્રગટ થાય છે, પરતુ એતિહાસિક પ્રકરણ 
પર રચાયેલું મણિલાલનું આ નાટક પ્રખ્યાત સામગ્રીના થોકબંધ નાટકોના પ્રવાહ કરતાં 
નિરાળી છાપ પડડતું હોવાથી, તેનો વિગત-વિચાર કરતાં પહેલાં, ઇતિહાસ પુરાણની સામગ્રી 
રનાં બીબાઢાળ સૈલીનાં કેટલાક નાટકોનો નામાલ્લેખ કરી લેવો જેઈએ. “મ્હેટા માધવ- 
રવ પેશ્વા' (૧૮૭૧)5,“ચંદાકુમારી (૧૮૭૩), “સુદામાનાટક' (૧ ૮૭૯), “નૃસિંહ નાટક' 
(૧૮૮૨)*, “સદેવંત સાવ્ળીંગા' (૧૮૮૩), 'ભાષા હનુમાન નાટક' (૧૮૮૩)5, જોપી- 
ચંદ નાટક' (૧૮૮૪)”, 'વનરાન ચાવડો” (૧૮૮૫)“, કેશરી ચરિત્ર' (૧૮૮૬)૬,“બાળ- 
કૃષ્ણ વિજ્ય નાટક' (૧૮૮૬)૧*, “સુદામા ચરિત્ર' (૧૮૮૬)૧૧, “સંગીત સુભદ્રા 
હરણ નાટક (૧૮૮૮)૫૨, શાહખે'ગાર અને રાણકદેવી' (૧૮૮૮)5૨, 'સંગીત રામસિહ' 
(૧૮૮૯)૫૪, શજભકિત વિડમ્બન' (૧૮૮૯)૬૫, 'ભકત પ્રલ્હાદ' (૧૮૯૦)૧5, 'ારૂ 
હોલા નાટક' (૧૮૯૩)*૭, “સંગીત રામરાવણ નાટક' (૧૮૯૬)૧“, 'દેવળદેવી નાટક 
(૧૮૯૬), 'સંગીત કાદંબરી નાટક' (૧૮૯૭)૨*, “મહિષાસુર મર્દન" (૧૮૯૯)*૨૧-- 
આ ઉપલક યાદી 5પરથી જણાઈ આવશે કે ઉત્સાહી શિખાઉ લેખકોએ “નાટકકાર' નું 
બિરુદ મેળવવા તૈયાર પ્રખ્યાત સામગ્રીનો એકલે હાથે કેબીજના સહકારમાં-ઉપયોગ 
કરવાનું સતત ચાલ્યું રાખ્યું છે આવી ઢગલાબંધ રચનાઓમાં 'દેવળદેવી' જેવું દ્વિઅંકી 
પણ હોય અને “ભાષા ઘનુમાન મહાનાટક' જેવું ચૌદ-અંકી પણ હોય એમાં કવિતા- 
અતિરેકવાળી રચનાએ પણ જડદો અને 3૧1 “સંગીત નાટકો' ય મળી આવશે. બવુધા 
તો, આવડત મુજબ સંસ્કૃત નાટયશૈલીનું અનુસરણ થયું જણાશે છતાં વ્યવસાયી ઢબની 


૧, ગણપતરામ વૈ, ઓઝા; ૨. કેદ્ાવલાલ દલપતરામ; ૩. ભાઇર્શંકર નાનાભાઈ; 
૪. મ. બ. હેરા; પ. ચુનીલાલ અમથાશા; ૬, કવીશ્વર જુગલ કિશોર; ૭, દા ૨. સોમાણી 
અને દુ. વિ. નગરકર; ૮. છ. ભા. પંડયા, ૯. દશરથલાવ ગં. વ્યાસ; ૧૦, દે. સી. 
ત્રવાડી; ૧૧, ભવાનીર્શકર નરસિહરામ; ૧૨. ઝવેરીલાવ્‌ દલસુખરામ; ૧૩. શર. મુ. 
માંકડ; ૧૩ ર. ઉ. ઓઝા; ૧૪, ગિરધરલાલ હરકિસનદાસ; ૧૫. ગુજરાતી પ્રેસ; ૧૬. 
ભ. વા. જેપી; ૧૭. કહાનજી ધર્મસિહ, ૧૮. પરવતસિહ હમીરસિંલ; રામસિંહ માનસિપ; 
૧૯. ભીમરાવ ભોળાનાથ; ૨૦. દુર્ગાના ગૌ. દવે, ૨૧, ભા. ગો. રાહ. 
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શૈલીની ખાસિયતો પણ ગૂંથાતી આવતી માલૂમ પડશે; પરં ] બહુધા એકાદ નાટકથી 
જ અટકી જનારા આ લેખકોની કૃતિઓમાં વસ્તુમાંડણી તથા રસમાવજતની બાકતમાં 
ચૌલાચાલુ તથા નિરાશાજનક વલણ જ જોવા મળવાનું. 


સંસ્કૃત નાટયપરંપરાના વધતા જતા પ્રસારમાં સંસ્કૃત નાટકોના ભાર્ષાતરનું નર્વું 
વહેણ પણ લક્ષર્મા લેવું જોઇએ લગભગ નાટકના પ્રારભની સાથોસાથ, નામી-અનામી 
સંસ્કૃત નાટકકારોની રચના ગુજરાતીમાં મળતી થાય છે એ હકીકત એ ભાર્ષાતરોની 
શુણવત્તા પૅટે નહિ પરતુ ગુજરાતી નાટયસાહિત્યના પ્રવાહની દિશાગતિ અંગે સૂવક 
ગણાય,એ દ્રષ્ટિએ એયાદી પરપણ ઉડતી નજર નાખી લેવી રહી. “અભિજ્ઞાન શકુન્તલા” 
(૧૮૬૭) ૧, “લેણી સંહાર' (૧૮૬૭)? , “વિકમોવર્શીત્રોટક' (૧૮૬૮) અને “હરિશ્ચંદ્ર નાટક” 
(૧૮૭૦૪, “પ્રબોધ ચંદ્રોદય' (૧૮૭૭)*, “માલતી માધવ' (૧૮૮૦), “પ્રબોધ ચંદ્રોદય 
(૧૮૮૧)5, “ચદ્રાવલિ' (૧ ૮૮૨), “ઉત્તરરામ ચરિત્ર' (૧૮૮૩)*, “મૃચ્છકટિક નાટકસાર 
(૧૮૮૪)૬, “નિર્ભય ભીમ વ્યાયોગ' (૧૮૮૬) અને “પાર્થ પરાક્રમ વ્યાયોગ' (૧૮૮૭)%*% 
“વેણી સહાર (૧૮૮૭)૫૧, “પુરુવિકમ' નાટક (૧૮૮૭) ૨, “કર્પુરમંજરી' (૧૮૮૭ ક. 
“નાગાનંદ' (૧૮૯૦)5*, 'વિધેવગરીયસી પાર્વતીપરિણય નાટકમ્‌ (૧૮૯૧) *, 'મૃચ્છ- 
૩ટિક' (૧૮૯૩)૧, “ઉન્મત્ત રાઘવ” (૧૮૯૪)૧, ભભણીમાલા' (૧૮૯૫)5૧, “પ્રિયદશિકા' 
(૮૯૬)૫* ,વિક્રમમોવર્શીય' (૧૮૯૮), “અભિજ્ઞાન શકુન્તલા' (૧૯૦૧)૨ ૧, સંસ્કૃત 
નાટકોનઃ ભાપાંતરની આ સતત ચાલુ રહેલી પ્રવૃત્તિ દ્રારા કાલિદામ, બાણ, હર્ષદેવ, 
સૂદ્રક અને ભવભૂતિ જેવા મહત્ત્વના નાટયકારોની કૃતિના તરજુમા કે મુકત અનુવાદો 
૧૯મી સદીના છેલ્લા દશકા દરમિયાન ગુજરાતીમાં ઉતરી ચૂકયા હતા એ જેઈ શકાશે. 
પરંતું આ ભાષાંતર-પુરુષાર્થ મૂળ કૃતિની ભાવસુષિ તથા કાવ્યમયતાનો રસાસ્વાદ 
કરાવવામાં બહુધા સફળ થયે જણાશે નહિ, કેમ કે મુખ્યત્વે આ શિખાઉ પ્રવૃત્તિને સંસ્કૃત 





૧, ઝવેરીલાલ ઉ.પાક્િક, ૨ (મૂળ : નારાયણ ભટ્ટસુખેશ્વર બા. શાસ્રી, ૩,રણછોડ 
ભાઇ ઉ દવે ૪, (મૂળ. શ્રો કૃષ્ણમિક્રા) વલ્લભજી વિ હરિદત્ત ૫, મ ન. દ્વિવેદી, 
4. ભોગીલાલ મ ભટ્ટ, ૭. બા ઉ. કંથારિયા ૮. મ ન. દ્રિવેદી, ૯ દામોદર ૨. 
સોમાણી ૧૦ ગોસાઇ નારાયણભારતી યશવંતભારતી, ૧૧. નારાયણ ભટ્ટ, ૧૨. 
નારાષણ હેમર્ચદ્ર, ૧૩, બા. ઉ કથારિયા, ૧૪. રાજારામ રા ભટ્ટ, ૧૫ (મૂળ : બાણ) 
કી ઘ, ભટ્ટ, ૧૬ બા.ઉ.કંથારિધા,૧૭ દુ રા જાની; મા પ્રા. દવે, ૧૮ (ઘર્ષકૃત રત્નાવલી) 


મોહનલાલ ચં, બીજવાડિયા, ૧૯, યમુનાદત્ત ૧ જેપી, ૨૦ ડીલાભાઇ ઘ. ભટ્ટ, ૨૧. 
દલપતરામ પ્રા. ખખ્ખર, 


લ્ટ 

સાધ્િત્ય પ્રત્યે જન્મેલા નવા આદર તથા કૌતુકપ્રિયતા અને કઇક ગતાનુગતિકતાની 8# 
પ્રેરણા મળેલી જણાશે વળો આ શિષ્ટ નાટકોની વિવિધ તેમજ સિદ્ધ કાવ્યછટા ગુજરાતીમાં 
કલોાચિત રીતે ઉતારી શકે તેવી પ્રતિભા કે શૈલીની અનુપસ્થિતિને કારણે આવી પ્રવાહગત 
પ્રવૃત્તિનું ભાગ્યે જ કોઈ તાસ્વિક કૅ વિકાસલક્ષી પરિણામ આવી શકે અલબત્ત, નિજી 
અભિરુચિ તથા સર્જક શકિતનો સાથ મળ્યો હોવાથી મણિભાઇના અનુવાદો આસ્વાદ 
બન્યા જણાય છે બા. ઉ કથારિયા તથા કી ઘ ભટ્ટતા પ્રયાસ પણ પ્રમાણમાં 
આશાસ્પદ લાગશે ખરા 


ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધની બે પચીસી પૈકી નાટકના ખેડાણની દષ્ટિએ, નગીન 
દાસ, દલપતરામ તથા નવલરામના નાટકોને કારણે ૧૮૫૦ થી ૧૮૭૫ સુધીની પ્રથમ 
પચીસી એતિહાસિક મહત્વની ઠરી શકશે બીજી પચીસીના પૂર્વા્ધથી એટને લગભગ 
નર્મદના નાટયલેખનથી મળતા થતા પ્રખ્યાત સામગ્રીનાં નાટકો તેમ જ સસ્કૃતના ભાષાંતર 
મા સંખ્યા ગુણવત્તાનું વ્યસ્ત પ્રમાણ જળવાયુ હોઈ, એકમાત 'કાન્તા' જેવા અપવાદ 
સિવાય, નાટયવિકાસની દ્રષ્ટિએ મહત્વની કે યાદગાર કૃતિ ચીંધી બતાવવાનું દુષ્કર 
જણાશે નગીનદાસથી નર્મત સુધીના સમગ્ર ગાળાને આવરી લૅતી અને એથી પણ આગળ 
વીસમી સદીના પૂર્વાર્ધ સુધી લબાતી રણછોડભાઈની કારકિર્ટીનો ઉગ્વેખ આ ચર્ચાક્રમમા 
હમે રદર્ભાચિત લાગશે 


૬૦5 
શ્બાઠ 
આધ તાઢયકાર્‌ 


કાશ્રગણનાનો રીતે વિચારીએ તો અગાઉ ઉલ્લેખૅલા નગૌનદાસ વગેરે પ્રષમ નાટકકારો 
સ્ાઘોસાથ રણછોડભાઈ ઉદયરામ દવે (૧૮૩૭ ૧૯૨૩) નો ઉલ્લેખ કરવો જેઈએ પર તુ 
૬૦ ઉપરાત વર્ષોની તેમનો વિસ્તૃત કારકિર્દીને સ્વતત્ર પ્રકરણમાં સમગ્રતયા અવવોકવાર્માં 
વધુ સાતત્ય જળવાતું જણાશે વળી, રણછાડભાઈએ, નગીનદાસ કે દલપતરામની 
જેમ એકાદ બૅ નાટકે અટકી જવાને બદલે છ દશકા સુધી એકલે દાવૅ અને વિવિધ વ્યવગાયો 
વચ્ચે * નાટક વિષય' ખેડતા રહી મૌનિક તથા રૂપાતર ભાષાંતર મળૌ બાર નાટકો 
જપી જાણે પોતાની નાટયોપામનાની પ્રતૌતિ કરાવી છે. નવલરામ જેવાનો ર ગભૂમિ 
ઉપૅક્ષાથો ઊલટુ રણછે!ડભાઈના નાટકોથી રગભૂમિ સ્થાપનાને પ્રેરણા અને વેગ મળતાં 
રપેવાથી તેઓ ર ગભૂમિ પ્રવર્તકનું બિરુદ પણ મેળવી શકે ખરા નર્મદ જેવી સમકાલીન 
પ્રશ્નોની ઉપેક્ષા કે નાટયલેખનની વ્યવસાયિતા પણ તેમની પ્રવૃત્તિમાં જેવા નહિ 
મળે બલકે નાટક તેમ જ રગભૂમિને તેમણે સમાજ્જીવનના પ્રતિબિબ માન્યાં મનાર્વ્યા 
અને રગભૂમિ જેવી પોતાની મુખ્ય જીવનપ્રવૃત્તિને વ્યવવસાયીકરણ નીને અવનત ઘતી 
જેઈ ત્મારે પોતાની નારાજી અને નાટ્યાવિચાર તેમણે નાટક દ્રારા જ ૧૧કત ડર્યા 
નાટફ વાચવા જોવા વિશે ગુજરાતી માનસને ન જેવો રગ હતો ત્યારે સાગના અર્યમાં 
નાટક લોકપ્રિય બન્યુ રણછોડભાઈના હાથે એ લોકપ્રિયતાથી ગુજરાતી લેખશ્વર્ગ પણ નાટયા 
ભિસુખ બનતો થયો હોવા જેઇએ અલબત્ત, આવૌ નાટયવિધયક જાગરૂકતા છ્તાં નાટમ 
વિવેક તેમજ સ્વરૂપ-સૂઝ અંગેની ઊણપ પુરાવાનું એકદમ બનતું નથીએ દિશામા પણ 
રણછોડભાઈ પ્રયત્ન કરવાનું [કયા નહિ નણાય. સસ્કૃત નાટયશાસ્રના અભ્યાસના આધારે 
તૈયાર કરેલું 'નાટયપ્રકાશ' (૧૮૯૦) આ વિષયનું પહેલું માહિતીઞભર પુસ્તક ગણાય એટને 


રણછોડભાઈ 'આઘ્ધ નાટયકાર તરીકે બિરદાવાય છે તે તેમના આ અડધી સદી ઉપરાતના 


નાટમપુરૂષાર્યના કારણે,એ રીતે પણ તેઓ સ્વતત્ર પ્રકરણના અધિકારી ઠરે. 


તેમના ભાર્ષાતરોનો પ્રકાર લક્ષમા લઇએ તે તેમન! નાટયફાલર્માં સામાજિક કરતાં 
પ્રષ્યાત સામગ્રીના નાટકોની સંખ્યા વધી ગઈ જણાશે, જેકે તેમની યશદા 


કારકિદીનો આર ભ થયો, સામાન્/િક નાટકથી નાટયક્ષેત્રે જેમનું નામ ગાજતું ડરનાડુ 
“જ્યકુમારી વિજય' (૧૮૬૪) મૂળે “જે કુવરનો જે' નામે ૧૮૬૨માં “બુજ્પ્રકાશ'મા પ્રનટ 
થયેલું અને એના અક્ષર તો ૧૮૬૧ માં પડેલા એવો ઉલ્લેખ છે 


૧૦૨ શ 


માટંમવિષય “મગજને તસ્દી આપે એવો ભારે નધૌ',* છતાં સૂત્રધાર દ્રારા વિદૂપડને 
શમગ્રવસ્તું કહી સંભળાવવાની યો.જના્‌ કરી રખાઈ છે ખરી. “પાયો સ્ત્રી જે સુખોનો 
સરસ સુધારવા વે મને ઓ દયાળુ | ” એવી નાટયસ્થ હેતુની પણ “નાન્દી' માં સ્પષ્ટતા 
કસાઇ છે. એ સંદર્ભમાં શિક્ષિત સંસ્કારી જયકુમારી દ્રાર! તેમણે પોતાની પ્રથમ નાયિકાની 
આદર્શ વિભાવના વ્યકત કરી જણાશે, નાટયશીર્ષકના નિદ'શાનુસાર, આ સુશિક્ષિસ નાવિકા 
વિવિધ અવરોધો પાર કરી, સામૂહિક અજ્ઞાન #/ડતા ડામી, સ્વેચ્છા, સ્નેહ તથા 
સુધારક વૃત્તિષી પ્રેરાઈ સમાજમાં અનુકરણીય ઠરતું પગલું ભરી, પોતાના પ્રિયપાત્ર 
પ્રાણલાલ સાથે પર્સંદગી લગ્ન કરી જણે એક પ્રકારનો સેસ્કાર- “વિજય મેળવે છે. 
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આટલો મુખ્ય નારયવિપ્ય સાંંકિપ્ત લાગવાનો, પરતુ સ્નૅહલ્‌ગ્ન ઉપરાંત લેખકે 
ઔકેળવણી, કજોડાં, સામાહ્ઝિક કુધારા, વહેમ તથા અજ્ઞાન જેવા સમકાલીન વિષયો 
અંગે પણ્‌ સ્વમત રજૂ ડરવાનું તાકયું જણાય છે. વિશેષમાં પતિ-પત્નીની પરસ્પર 
વફાદારી, મૈત્રીભાવ, પિતૃસેવા, ઈશ્વરાસ્થા જેવી સાંસારિક-પારમાંધિક બાબતો પણ 
વિષયમાં ગૂંથાતી આવે છે. આમાં કદાય સમાજસુધારાની શુભનિષ્દા તષા ઉત્સાહ 
બુંનેએ ભાગ ભજવ્યો હોય એમ બને, પરતુ આ વિપયબાહુવ્યને કારણે જ વૅખકને આઠ 
જેટલા ્અંકોર્મા તેનો પથાર કરવો પડયો છે. 


આ સાર્થે રણછોડભાઈનો નાટયવિધાન અંગૅનો હેતુ પણ વક્ષમાં લેવો જેઇએ. મૂળ 
તો “ભવાઇ ઊપર અભાવ ઉપજળવાથી* લેખકનું 'લક્ષ નાટક ઉપર ગયું પરતુ 
ખા વિષય ઘણો અધરો છે' એમ પણ લાગ્યું, કેમ કે “કુશળતાથી લખાયેલાં નાટકોમાં 
આડો અવળો ૧વિસ્તાર કરવાર્મા આવતો નષ્રી, પણ વસ્તુભેદ, નામકભેદ અને ર૨ર૪ક 
ભેદવાળી ચમન્કારિક રચના રમવાર્માં આવે છે. ....... -પણ આવી ગાળી ડાહેથી 
સ્ચતા. .......સર્વની સમજમાં તરત «7 ઊતરી જાય એવી થાય નહી......અને તે ઉત્તમ 
છ્તાં, સાધારણ વાંચનારા અથવા સાંભળનારાને પ્રિયકર થવી કકિન છે.'] એ ખડું 
કે, આં રીતે નાટયશાસ્્રને «/ડ રીતે વળગી રહેવાને બદલે “સાધારણ વાંચનારા અથવા 
સાંભનનારા' (જૌનારાનો ઉલ્લેખ નયી!) ની રુચિ વક્ષમાં લેવામાં રણછોડભાઈએ 
વ્યવપાર્‌, નાટયકારનું વણણ અપષનાર્થ્યું ગણાષ, પરંતુએ પણ “ખરું કે દીધ સૂત્રી 
વિષય માંડણી અંગે આ વલણ જ કદાચ કારણભૂત બન્યું હોય, કેમ કે (-મના મતે 


કઝ સડ 





* પ્રસ્‍તાવના, પૃ. ૩. 
"ું પ્રસ્‍તાવના (“જયકુમારી વિજય'). 


ફ્‌ઠર્ર 

શમજ પડે એવો વિસ્તાર કરેલો હોય છે તો « સામાન્ય લોકોને સમન પડે છે” 
એટલું સારું છેકે ખુદ લેખકને આ આઠ-અંકી નાટમવિષમના પ્રસ્તાવને ખ્યાલ આવો 
ગયો હોવામી તેમને “ટૂંકાવી દેવાની જરૂર' સ્વીકારી છે અને “લંબાવીને લખવાની 
અગત્ય જતી કરી છે![ આમ છતા પ્રરાંગબાહુલ્ય, સંખ્યાબંધ પાત્રો, અનેક સ્થળો 
તથા દીધ કાળમાન આવકી થેતું કથાનક તેમ €/ શિથિલ સંકલન દ્રારા “નાટક વિષય'તો 
તેમણે પ્રથમ નાટકમાં “એવો વિસ્તાર કરેલો જણાય છે કે એકાદ નવલકથાના માળખાની 
થાદ આવ્યા વિનદ નહિ રહે. વળી, પાન્નના મનોગતનું નિરૂપણ, પ્ર્સંગાદિનું લેખકે કરેલું 
વર્ણન*૨, પાત્ર સંવાદમાં સંભાપણો”, અવતરણોનું પઠન”, પત્રો ચિટ્ટીની આપ લે તથા 
એ નિમિત્તે તેનું વાચન", ઘટના દૃશ્ય કરવાને બદલે તેનું વર્ણન કથન, પેટા ડથાનક 
કે આડવાતની ગૂંથણી? વગેરે દ્રારા નાટકનું કેત્ર નવલકથાએ સર ક્ધું છે એમ જ. 

*સા4ારણ વાંચનારા અથવા સાંભળનરારા'ને લશ્ચ્માં રાખી તમણે ત્રિવિધ ભેદવાધી 
“ચમત્કારિક રચના' «થી પ્રયોજી છ્તાં નાટયબંધ અંગે તેમણે મુખ્યત્વે સંસ્કૃત પરિપાટી- 
નું માર્ગદર્શન સ્વીકાર્યું જણાવવાનું. વિષય-નિદે શક નાન્દી, નાટયાર"ભ નિમિત્ત 


સૂત્રધાર, વિદ્ષક તથા નટીનાં પાત્રો દ્રારા આ પ્રેરણાબળ ઓળખી કાઠવાનું મુશ્કેલ 
જણાશે નહિ. 


નાટકનું પ્રત્યેક શિક્ષિત પાત્ર સંસ્કૃત શાસ્રોથી, ખાસ તો નીતિઘાસ્રથી પરિચિત 
જણાય છે. સંસ્કૃત લોકોનાં પ્રમાણ તથા ઉદાહરણ ટૉંકવાનું પણ તે ચૂકતા નથી. 
આવાં કેળવાયેલાં પાત્રો ભેગા મળે ત્યારે લોકોની બેતબાજી જેવી રમઝટ જામે એમાં, 
-શી નવાઈ !**આ શિક્ષિત પાત્રોની વિભાવનામાં કર્તાનું આત્મપ્રજ્ેપણ જોઈ શકાય 

-* પ્રસ્‍તાવના ('જ્યક મારી વિજય”). 

નૂ ધારણા કરતાં નાટકનું લંબાણ ઘણુ" થઇ ગયું છે, તેથી જયાં ભાવોને લખવાની 
અગત્ય હતી ત્યાં ટૂંકાવી દેવાની જરૂર પડી છે.” (પ્રસ્‍તાવના, પુ. ૬). 

(૧.) અં. ર, પ્ર. ૧; (૨) અં. ૧, પ્ર. ૧૦, ૧૧; અં. ૪, પ્ર. ૧ વગેરે, (૩) અં, ૨, પ્ર. ૨; 
અં. ૩, પ્ર.૨; અં પ, પ્ર, ૩; અં ૮, પ્ર. ૭; (૪) અં. ૨, પ્ર ૩; (૫) અં. ૩, પ્ર. ૪; અં. ૫, 
પ્ર, ૨; પ્ર. ૪; અં. ૬, પ્ર પ; પ્ર. ૬. અં. ૭, પ્ર. ૪ પ્ર. ૫. (૬) અં. પ, પ્ર.૨. 
(૭) અં. ૮, પ્ર. ૫. 

** આજે જેમ અમેરિકન “વિટ' તથા “જેક'નો પ્રસાર વધતો જણાય છે તેમ શિક્ષણ" 
ના મંગળાચરણના એ ગાળામાં કદાચ સંસ્કૃત જાણવાની તથા વાતચીત નિમિત્તે ઉપયોગપાં 


લેવાની સભ્યતા ડેળવાતી જતી હોય એમ બને. એ રીતે રણછોડભાઈએ સાંપ્રત 
શિક્ષિત માનસનો ચિતાર આપ્યો કહેવાય. 


૧૦૩ 


ખરં. એ રીતે નગીનદાસ તથા રણછોડભાઈ જેવા શિક્ષિત નાટયલેખકો્માં વ્યકત 
થતું. શિશ્રણ-ઉત્સાહનું, સુધારા-ધગશનું તેમ જ આત્માભિવ્યકિતની ઉત્કટ્તાનું વવણ 
રસપ્રદ લાગવાનું. આ ઉપરાંત ગઘ પદ નાટયબંધ તેમ જ દીર્ધરૂત્રી અષ્ટાડી નાટય- 
નિયોજન પણ સંસ્કૃત રૌલીની સગાઈ પેટે નોંધી શકાય. 


મુખ્ય માર્ગદર્શન સંસ્કૃત શૈલીનું સ્વીકારાપું હોવ છતા, સમકાલીન સાઈડ 
પ્રશ્નો તથા એના સંદર્ભમાં પોતાની વિચારકોણી નાટયવસ્તુમાં વણી લેવાની પ્રવૃત્તિમાં 
તથા એ રીતે સામાઢ્ઝ્કની જાગરૂકતા કેળવવાની નેમમાં પાશ્ચાત્ય પર“પરાના 
આર્વાચીન ,સંસ્કારો પણ શોધી શકાય. “સામાન્ય લોકોને સમજણ પડે' એવી કાળજીથી 
લેકરુચિને લક્ષમાં લેવાની વૂત્તિમાં તથા વિદુષકના શબ્દાળુ હાસ્યર્મા, જેના પર કર્તાને 
'અભાવ' જન્મ્યો હતો તે લોકનાટય પર”પરાની છાપ, પણ «ડી આવવાની. જેકે, આવી 
મિશ્ર અસર નીચે લખાયેલી કૃતિમાં પ્રથમ પ્રયાસની કેટલીક કચાશ તો સ્પષ્ટ તરી 
આવવાની. એમાં, આ ગાળાના નાટકોની માફક “જયકુમારી વિજય* માં નાટયોપકારક 
વસ્તુવિધાન તેમ જ પાત્રચિત્રણની ઊણપ વિચેષ સાલવાની. રણછોડભાઈએ જેકે નાટકનો 
બાહ્યાકાર ઉપતાવવામાં પૂરતી સાવધાની રાખી છે; વળી શાસ્રમાન્ય ત્રિવિધ 
ભેદ અવગણ્‌ષો હોવા છતાં નવી કેળવણી વિ. રૃઠિંગત જડતા તેમ જ કજેડા વિ. સ્તેહ- 
લગ્નના વિષયાલેખનમાં નાટયાવશ્યક વસ્તુભેદની લક્ષ્યવેધકતા પ્રયોજાયેલી જોઈ શકાશે. 
પરતુ નાટકના માળખામાં મૂળે એક રસાળ સામાજિક વાર્તા લખાઈ છે એમ આજનો વાચક 
ફરિયાદ કરે તો નવાઈ નહિ લાગે | ફેરે એટલો કે આ વાર્તામાં કવિતા તથા સંવાદ 
પણ પોતાનો ધકાર જમાવતા રહે છે. 


સંસ્કૃત નાટયાદર્શના અનુસંધાનમાં કવિતાને નાટકનું અનિવાર્ય અંગ લેખવાની 
વુત્તિ પ્રારંભથી જ જેવા મળતી થઇ છે. એ વલણ ૬ઢ ષર્તું હોય તો તે રણછાડભાઈની 
પ્રવૃત્તિથી. પર'તુ સંસ્કૃત નાટકોની શ્લોકબજ્ અને કલ્પનાર'ગી કાવ્યમયતાની સરખામણીમાં 
આ ગાળાર્ના નાટકોમાં જણાતા કવિતા-અતિરેક તેમજ ડાવ્યાવિવેકની બાબતમાં રણછે!ડ- 
ભાઈની સાયાસ કવિતા અપવાદરૂપ નહ ઠરે. આ ડવિતા-પ્રચુરતા કાર્મવૅંગ, સકલના 
તેમ જ પાત્રભેદ પરત્વે પ્રતિકૂળ બનવા ઉપરાંત, રોજિદા જીવનનાં પાત્ર-પ્રસંગોના 
સામાજિક સંદર્ભમાં અપ્રતીતિકર અને બેપૂદી પણ જ્ણાવાની. આ પ્રવાહનો કઈક 
જુદી રીતે નાનાલાલની શૈવીમાં ચરમ આવિષ્કાર થયો ડહીં શકાય. કવિતાને નાટયબંધમાં 
સ્વતંત્ર રીતે મહાલવાનો આવો આર”ભના લેખકોએ આપેલો વિશિષ્ટાધિકાર મુનશી-મહેતા 
જેવા ગઘ-નાટયકારો તેમ જ એડાંકીકારો દ્રારા ઝૂંટલાય છે તે પણ એ અરસાર્માં જ. 


૧૯૪ 


કવિતાની સરખામણીમાં ગઘ સંવાદોમાં વિવિધતા ન/ણાશે ખરી, પરતુ વિકસૈલી 
ગઘઇછટા જોવા મળતે નહિ કદાચ નાટકની દશ્ય અપૅયાની સભાનતા હેઠળ, સ્વગતો 
કિતઓ તેમ જ સંભા4ણોમાં ઊપચી આવેલી નાટકી લઢણ અછતી નહિ રહે અને 
દલપતરામ વગેરેની સરખામણીમાં સંવાદોમાં રોક્ત્દી ભાષાનો વપરાશ પણ ઘટયો 
જણાળે, અલબત રસડદોપ માવ નિવારાયો છે એમ તો] નથી; ઊલટું, આ તળપદી 
બોલી નિમિત્તે જ સંવાદ વૈવિધ્ય પ્રયોજયું છે.* વળી, ્ંવાદરૈલીના ઉપાદાન 
વડે હાસ્ય નિષ્પત્તિની નેમ પણ ગિદ્ધ થઈ શકી છે આમાં, વિદૃપકના નાટયાર'ભ 
વેળાના સ્થૂળ શબ્દાળુ હસુ; કરતા યુગલ મિત્રો (મદનલાલ મદનમોહના તથા છોટાવાલ 
વિ*યકુમારી)ની નિર્દ'શ મર્માગી રમૂજે,$ તેથો નાટકમાં પ્રથમ વખત શિષ્ટ હાસ્યનો 
પ્રવેશ થતો હોઈ મહત્ત્વની ગણાશે જ 


૧ 


આ સિવાય નાટયવિષયની માવજતર્માં હાસ્યરસનો બીજે કોઈ આ|વષ્કાર જેવા નાંઇ 
મળે; એ જ રૌતે ઈચ્છા-લગ્ન માટે નાયિકાને નડતી “અડચણે!' છતાં કરુણની પણ રતસલક્ષી 
માવજત થઈ જણાશે નહિ ઊલટુ, 'ગંગાબાઈનું મુરદુ' પાત્ર તરીકે રગભૂમિ પર પ્રત્યક્ષ 
લાવવાનું આયોજન શાસ્ત્ર નિષિદ્ધ લાગવા ઉપરાંત કરણના વિપર્યાસનું પણ ડારણ બને 
છે પરતુ એકંદરે રણછોડભાઈએ કદાચ સંસ્કૃત પરિપાટીના “મધુરેણ સમાપયેત'નો 
0દ્દ લક્ષમા રાખ્યો હશે 


રચનાવિધાન તથા રસલક્ષિતાની આટલી ક્ષે તઓ છતા 'જયકુમારી વિજય'નો બીજી રીતે 
વિચાર કરવાનું ભુલાવું જેઈએ નહિ એક તે કર્તાનું આ પહેલું નાટક અને માર્ગદર્શક 
સામગ્રીની ઊણપ-નગીનદાસની સાથે જ નાટયલેખનનો આરંભ ડરતા રણછોડભાઈને 
નગીનદાસ જેવી સર્યાદાઓ નડે તે સ્વાભાવિક ગણાય વળી, પ્રથમ નાટકથી આ ક્ષેત્ર 
પરત્વેનો તેમને ધ્યેયનિષ્ઠ (1૯૭૦0૦૮૩૭ ઉત્સાહ જોવા મળતો થાય છે એ વિરેષ સૂચક 
ઠરવાનો કોઈ પણ કૃતિના ઉપલક્ષયર્મા લેખકના વકત્વ્યની અર્ષદિગ્ધતા,તેની ઉપકારકતઃ 
તથા અભિવ્યકિતની સચોટતા પણ ગણનામાં લેવાવી જેઈએ “જયકુમારી વિજયર'માં સ્નેહ 
લગ્ન, કન્યા ૩ળવણી, ર્સમારસુધારા વગેરે વિશે કર્તાના મંતવ્યો સ્પષ્ટ છે વળી સાંપ્રત 
સંદર્ભમાં રણછાડભાઈની વિચારમાળા સમાજોપયોગી પણ ઝઅવશ્ય ગણાય. પ્રથમ નાટકે 

* જુઓ : બબુમિયાંની ગુજરાતી મિશ્ર લિદી, ગેદપાલદાસની કૃત્રિમ હિંદી, લખડી 


તથા જાલમજીનો ગામડી બોલી, નાથો તથા ભાનુદત્તની બાલી, ઝબારની હિંદી 
જબાન, પોસ્ટના સિપાઈની બોલી વચૅરે 


ડુ અં. ૭, પ્ર. ૫. 
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તેમને નાંટયસ્વરૂપ હસ્તગત થયું નહિ જણાય છતાં એ સમયે “જ્યકુમારી વિજય' નાટકે 
સારું આકર્ષણ જન્માવ્યું હતું અને કર્તાને કીર્તિ અપાવી હતી, એટલે ઈતિહાસ સંદર્ભલક્ષી 
વિવેચનાની ડસેટીમાં રણછોડભાઈની પ્રથમ કાંતિ બહુધા પાર ઊતરી ગણાય. 

સામાજિક સામગ્રીનું બીજું નાટક તે “લલિતા :ખદર્શક (૧૮૬૬); ફેર એટલે છે ક 
પ્રથમ નાટકમાં નાયિકાના “વિજય' દર્શાવાયો હતો, તે બે વર્ષ પછીનાં આ નાટકમાં નાયિકા- 
નું 'દુ:ખ' આલેખાયું છે, એટલે આ બીજા નાટકનું નિરૂપણ વિષાદયુકત હોય તે સ્વાભાવિક 
ગણામ; પ*તુ હ લગ્નપ્રથા અંગેના કર્તાના મંતવ્યની દાપ્ટિએ બંને નાટકેર પરરપરર્ના 
પૂરક ઠરશે. કંઈક આદર્શવાદી વલણ અપનાવી તેઓ 'જયકુમારીં વિજય'માં લગ્ન- 
પ્રશ્નનું રચનાત્મક આલેખન કરી સ્નેહલગ્નને પુરસ્કારતા જણાય છૅ; તો એથી ઊવું 
“લલિતાદુ:ખદર્શક'માં વાસ્તવલક્ષી વલણ અપનાવો તેઓ [હિદુ સમાજના ડજોડાના ડરુણ 
અંજમનેો તાદથ્ર ચિતાર આપવાનું તાકે છે. * 

આવા તાત્વિક વસ્તુભેદને કારણે 'જયકુમારી'માં આદર્શ લગ્ન જેવા મળ્યું, 
તો “લલિતા'માં દુ:ખદ કજેડું નજરે પડે છે. ભવાઈના અત્યંત પ્રચલિત વેશમાંથી 
કર્તાને પ્રેરણા મળી હોય એમ બનૅ, પરંતુ કજોડાનું અતિચિત્રણ નાટયવસ્તુ પેટે પહેલી વાર 
વાંચવા મળે છે. સમાજસ્થિતિના યથાર્થાલેખન અંગે તેમ ડરણાન્ત અંગે પણ આ કૃતિ પહેલી 
ઠરવાની. દ્‌,રચારી નંદનને પરણાવાયૅલી લલિતા સાસરાથી માંડી જ્યાં જાય છે ત્યાં 
ત્રાસ અને કડવા અનુભવ પામે છે. પોતાના ગ્રામવાસીઓને પોતાની વીતકકથા કહેતી 
નાયિકાનું મૃત્યુ આ વિષાદપ્રચુર વસ્તુતતુની ષરાકોટી ગણાય. સ્રી-સ્વાર્તર્યની ભાંવનાઉહકટ 
ન બની હોવાથી કદાચ, કર્તાને કજોડાના ઉકેલ પેટે લલિતાના મૃત્યુ સિવાય બીજે વિકવ્પ 
નહિ સ્રર્યો હોય. પરતું નાટકર્ના પાત્રેપની મૃત્યુ્સખ્યા જોતાં એમ લાશે ખર કે મૃત્યુથી 
કરુણરસની માવજત થઈ શકેએમ કર્તાને અભિપ્રેત હોવુ જેઈએ!લલિતાનો વર ર્નદન તથા 
તેનો સાશ્રિત છળદાસ પૂરણમલના હાથે મરે છે; પૂરણમલને શિકારી અને શિકારીને 
વાધ મારી નાખે છે પૂરણમલના પંજામાંથી લલિતાને છોડાવવા છ્તાં પંથીમલ મૃત્પુ પામે છે 
અને નાટકાંતે લલિતાનું આઘાત મૃત્યુ થાય છે. એટલે અતિરેકભરી માવજતથી નાટયાંગ- 
ભૂત કરુણ કૃત્રિમ તેમ જ અપરસજનક બન્યો લાગે, મૂર્ખ નંદનના હાસ્યાસ્પદ 
અપત્મહોસમટા,, કરડી.તરા. પંશ્ીરઝ,વસ્સેની તિને!દ લરીઓમાં* અને. ડ્ડિયર્ઘદીન). ર્નદન. 
પ્રત્યેના માર્મિક કટાક્ષો તેમ જ પંથીરામ નંદનની શબ્દાળ્‌ રમૂજોમાંડ પાત્ર-પ્રરાંગ વા રાંવાદનું 
હાસ્યવૈવિધ્ય વણાતું આવે છે; પરંતુ નાટકાંતે મુખ્ય છાપ પડે છે તે તો વિકૃત વિપાદની જ. 

* રા. ૧, પ્ર. સ. 
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આ વિપર્યાસજનક કરુણ નાટયશાસૂ પ્રમાણિત ન હોઈ નોંધપાત્ર ગણી શકાય, ડેમ 
કે અગાઉની જેમ નાટયબંધ અંગે મુખ્ય દવપ છે સંસ્કૃત પરિપાટીની આમાં કૃતિનો ડવિતા- 
અતિરેક 'જયકુમારો વિજય'ને ટપી ગયો જણાશે ધનાશ્રી, પીવુ, ખરવો, પર#, 
માહાડ, કાળિગડો, માગ, આનંદ, ભૈરવી, ઝીંઝોટી, માહાડનો દાદરો વગેરે રાગો અને 
રોળા, સવૈયા, હરિગીત, સોરઠા, માલિની, શિખરિણી, મંદાક્રાન્તા વગેરે વૃતો પ્રયોજક 
પરિશ્રમ અવશ્ય લેવાયો હરે, પ નુ સ્વાભાવિક રીતે, આવી થોકબંધ રચાનાઓર્મા નાટય 
ઔચિત્ય કે કાવ્યમયતાનું પ્રયોજન શાનું સિદ્ધ થાય? સામાન્ય પાત્રોના રૉજિદા 
સંવાદોની કવિતા,$ વૃત્તાંતકથનની કવિતા, પાત્રવર્ણન અને સ્થળવર્ણનની કવિતા,*પત્ર 
લૅખન નિમિત્તે કવિતા,2૮ લાગિતાની કર્મકથાના બયાન નિમિત્તે કવિતા4--આવી સમેતા 
મુજબની અપ્રસ્તુત તથા સાથાસ કવિતા વિશે કૃતિવાર ફરિયાદ કરવા ડરતાં તેને રણછોડ 
ભાઈની શૈલીના લક્ષણ તરીકે સ્વીકારી લેવાનું ઉચિત ગણારો. 


નાયિકા લલિતાને કેન્દ્રમા રાખી પ્રસંગોની યોજના તથા સંકલન ગોઠવાયા હોવાથી અને 
આડવાતનું અવલંબન ન લેવાયું હોવાથી અગાઉના અષ્ટાકીના મુકાબલે પ્રસ્‍તુત પંચાકી નાટય 
નિયોજનરમાં વિષય પ્રસ્‍તાર મર્યાદિત બન્યો કહી શકાય; પરતુ વસ્તુ-રાકલનની એકસૂત્રતા 
પરત્વે કોઈ સર્માતર પ્રગતિ જેવા નહિ મળે કવિતા અતિરેકના અગાઉ ઉલ્લેખેલા બિન" 
જરૂરી પ્રવેશો ઉપરાંત નાટય સંદર્ભ વિનાના નાના નિરર્થક પ્રવેશોછે તેમજ પત્રવાચન તયા 
ઈતર વર્ણનના પ્રવેશેના નાટયનિકાલ દ્રારા નાટયોપકારક સુશ્લિષ્ટતા ઉપસાવી શકાય ખશૈ 
આ ઉપરાંત, કેટલાંક સ્ળ-સૂચન (જેમ કે, નદીનું દૃશ્ય), વસ્તુ સૂચન (જેમકે; વાઘનું 
આગમન, હરણ પર લલિતાની સવારી) તથા દશ્ય-સૂચન (પઘીરામનુ પ્રિયંવદાના ઘરમાં 
છપાવું) ની અસંભવિતતા નાત્મવિધાનની દશ્યાપેક્ષા સાથે ભાગ્યે બધબેસતી ઘર્ચ 
આ કારણે તઘા પાત્રન્સાતત્યના ભોગે વહેતો પ્રસંગપ્રવાહ લક્ષમાં લઈએ તો 'હવિતા 


દુ:ખદર્શક'મા પણ માત્ર કુતૂહલયુકત વાર્તારસ પીરસાયા કહેવાય 
ન્--------------- 


$ એ. ૨, પ્ર. ૧, પ્ર, ૨; સં. ર,પ્ર ર. 

"અ.ર૨,પ્રર. 

* અં.૩, પ્ર ૮ (નંદનનું 
વર્ણન), અં ૧, પ્ર. 

2( અં. ૧, પ્ર. ૩. 

ન. અં. ષ, પ્ર. ૬. 





શિખરિણીમાં વર્ણન), અં ૩, પ્ર ૧૦ (લલિતાનું મંદાકાન્તામાં 
૧, પ્ર ૫. (સ્નેહપુર શહેરનું વર્ણન) 


9 અ ૧, પ્ર. ૪, પ્ર, ૬; અં, ૩, પ્ર. ૧; અં ૪,પ્ર ર, પ્ર. ૩, અને અં. પેં, પ. 1. 


દૃ 


આમ છતાં, નંદનનાં લલિતાને મારવાના પ્રસંગની નાઢૅયોચિત માયજતમાં તધા 
પ્રિમંવદા, છળદાસ અને ખાસ કરીને લલિતા વગેરેની સ્વગતોકિતના નાટયાત્મક મોકા 
સાચતવ!-ગોઠવવામોં કર્તાની ડેળવાતી જતી ના ય-સૂઝ અગે પ્રતીતિ મળી રહેવાની. અં. 
પના પ્ર. ૨ તથા પ્ર. ૩ની નાઢયોપકારક જમાવટ પણ ઓછી અર્થસૂચક નહિ લાગે; જેકે 
એક પ્રવેશ જેટવું વસ્તુ હોવા છર્તા પદત્ર-ફેર સાથે પ્રવેશ-ફેર્‌ ગેઠવવાની પ્રથા અહી જાણે 
અપવાદરૂપે અપનદવાઈ જણાય છે. 


કર્લાભમાની તેમ જ બેવકૂફ ્નદનના અને ખલનાયિડા જેવી પ્રિમંવદાના પાન્નચિત્રણમાં 
સંવાદોને ઠીકઠીક ફાળા છે. વળી, લલિતાનું આત્મસંભાપણ તેના જીવનની કરુણતાની 
અભિવ્યકિત અસરકારક બનાવી શકે છે અને કયારેક સંવાદ નિર્ભર હાસ્ય પણ માણવા 
મળે છે, પાત્રભેદ દર્શાવવા પ્રયોજાયેલી ઉકેતઓ નિમિત્તે ભાષાવૈવિધ્ય મળે છે તે 
વિશેષમાં, પરંતુ તળપદી બોલીના ઉપયોગમાં (જેમ કે માળીની બાબતમાં) થતા ઔગિત્ય- 
દોષની ફરિયાદ ફરી યાદ કરાવવાની રહે ખરી | નંદનના માનસની પ્રાકૃતતા વ્યકત કરાવતા 
ઉદ્ગારોની અશિષ્ટતા પણ સ્વાભાવિક ગણવી રહી 1આ તથા આ ગાળાનાં ઘણાં નાટકો વિશે 
એવી ટીકા કરી શકાય ખરી કે નાટકની બહુધા બિનજરૂરી કવિતાનો અપેક્ષાએ સંવાદશેલી 
પરત્વે જોઈતુ કું ધ્યાન અપાયું નથી. નાટકો લખાવા છતાં, સમગ્ર _ભાવસૃષ્ટિની નાટયમયતા 
ઉપસાવી શકે તેવી ભાષા-લડણ તેમ જ નાટયે1કિ તમાં ખપમાં લેવાજોગ ગઘાછટા તત્કાલ 
વણખેડાયેલી રહે છે તેનું આ એક મુખ્ય કારણ 


1ઉિદુ લગ્નના સિક્કાની જણે આદર્શ તથા નિકૃષ્ટ એમ બને બાજુ આલેખતા, એક «૪ 
પ્રકારની વિષયસામગ્રીનાં બે પ્રા ભભિક નાટડોમાં કર્તાના વલણભૅદ તથા નિરૂપણભેદ છ્તાં 
નાટયવિષયની માવજતર્મા અતિશયેઈકિતર્નું અવલંબન લેવાની પદ્ધતિ એડસસ્ખી માવુંમ 
પૂડશે. તેમના સમયના અવ્પધિક્ષિત પ્રેજક વાચકના સંદર્ભમાં અ કદાચ અનિવાર્ય પણ 
બન્યું તોય. આર્માં, લગ્નસમસ્યાનું કાળ; પાસું દર્શાવતા બીજા નાટકમાં અતિશયોકિતને વધારે 
પડતો આક્રાય લેવાયો પણ લાગશે. “લલિતા દૂ :ખદર્શક' લોકમાનસ પરત્વે સચોટ અસર ડરી 
શક્યુંએ હકીકત અહીં સૂંચક લેખવી જેઈએ. 'જયકુમારી, એ રણછાડભાઈને સાહિત્ય- 
સન્માન અપાવ્યું, પરતુ રંગભૂમિ દ્રારા સમાજમાં તેમનું નામ ગાજતું ઘયું “લલિતા'થી. 
એર્માં આલૅખાયેલા કજૅડના ડરુણ તથા લાગણીશીલ ચિતાર દ્રારા હિદુ સૌની વગ્ન- 
જીવનની વેદનાને સૌપ્રથમ વાચા મળી-અને તે પણ એટલી અસરકારક કે ગુજરાતી 
સમાજે જાલ તેનો ઉત્કટ સમભાવયી સ્વીકાર કર્યો ! ૩જેડા વિશે આનું ચોટદાર નાટક 
જેયા પછી અનિષ્ટ વિવાહ તોડી ્નખાયાના, મૂર્ખ થૂરતિય ને “નંદન'ના પર્યાયરૂપ બિસ્દ 


૧૦૮ 


ઇના તથા નાટક એવા આવતી સંસ્કારી ગુજરાતણો માટે ના ક ર્સરથાએ અલાયદી 
ગોઠવણ કર્યાના ઉલ્લેખો! પણ નાટકની અપૂર્વ સફળતા બદલ નોંધાતા આવ્યા છે. ગુજરાતી 
"નાટકના આ ગાળાની ત્યારે કે અત્યારે ગૌરવ લેવા જેવી કોઈ હકીકત હોય તો તે આ. 
બીજી, ઉલ્લેખનીય હકીકત પણ નોંધવી રહી. શિક્ષણપ્રસાર સાથૅ જન્મેલી સમાજ* 
સુધારક પ્રવૃત્તિને સબળ નાટય-આવિષ્કાર આ ગતાનુગતિક નાટયલેખનમાં જેવા-વાંચવા 
નહિ મળે. નિબંધ તેમ જ કવિતામદ સુધારાની છડી પોકારનાર અર્વાચીન યુગના વૈતાલિક 
નર્મદર્ના નાટકો સામાજિક વિપયસામગ્રીથી અળગાં રહ્યાં તે માટે ફરીથી વિસ્મય વ્યકત ડરી 
શકાય; વ્યવસાયી દષ્ટિએ લખાયેલાં તેનાં નાટકો તખ્તારૂઢ થયાં--એથી કદાચ નર્મદને ફાયદો 
થયો હશે પરતુ સમાજસુધારા જેવી તેની જીવનપ્રવૂતિ અંગે તે મદદકર્તા ન નીવડકાં. 
'ગુલાબ'દ્રારા નગીનદાસે પોતાની સુધારક દષ્ટિને। પરિચય કરાવ્યો એટલું જ; એની તાત્કાલિક 
ઝાઝી અસર નીપજી નહિ ન્ત્ણાય, તેની વસ્તુગૂંથણી પણ ર*ગભૂમિ-અનુકૂળ ન ગણાય. 
એ રીતે, નાટકમાં સમાજસુધારાનું ઉત્કટ આલેખન કરનાર અને પ્રથમ પ્રયત્ને ગુજરતી 
માનસને જાગૃત કરનાર પ્રધમ નાટયકાર પણ રણછોડભાઈ. 


નર્મદના સંદર્ભમાં એતિહાસિક પોરાણિક નાટકોની, તે! રણછોડભાઈના સંદર્ભમાં સામજિક 
નાટકોની, અનુકરણ-પર'પરાે। ઉશ્લેખ કરવો જોઈએ. રણછોડભાઈને ચળેવી 
લોકાપ્રિયતાથૌ પ્રેરાઈને ઘણા નવોરદિત-શિખાઉ નાટયકારો સામાજિક અનિષ્ટો નાટયબધ્ધ 
કરતા થયા અને “દૂ :ખદર્શક' નાટયકારોનો પણ જાણે જમાત અસ્તિત્વમાં આવો! 


આ પરંપરાર્નાં નાટકોમાં “્યવહારોપયોગી નાટક' (૧૮૬૮)૧, 'વ્યભિચારખંડન નાટક' 
(૮૭૦), જજેડા દુ:ખદર્શક નાટક' (૧૮૭૧)૨, 'વેધવા દુ:ખદર્શક' (૧૮૭૧)*, 
જસર વિજય' (બહુપત્નીત્વનું અનિષ્ટ-૧૧૮૭૨)૫, “મઘયપાન દૂ:ખદર્શક ચંદ્રયુખ નાટક' 
(૧૮૭૪૦૧, “દ્રિત્રિયા દુ:ખદર્શક નાટક' (૧૮૭૭), “વિઘાવિજય નાટક' (૧૮૭૭), 
“બાળવિધવા રૂપર્વતી દુ:ખદર્શક' (૧૮૭૭), 'કજોડા વિશે સંભાપણ' (૧૮૭૯), 
ધર્સતની વેદના' (૧૮૮૧)૫૫, 'કજેડા દ :ખદર્સંક નાટક” (૧૮૮૩)૫ ૨, “વિજયા વૈધવ્ય 
દુ:ખદર્સક નાટક' (૧૮૮૪) ૫૨ , 'બાળવિધવા ૬ખદર્શક નાટક (૧૮૮૫) *, “સ્વયંવરોદય' 





૧. ભાઈશૅકર કાશીરામ; ૨. પાનાચંદ વિ. આનંદજી; ૩. કેશવલાલ મોતીલાલ; ૪. રૂંપ- 
શંકર ગંગાર્શકર; પ. બાપાલાલ ભાઈશૅકર; ૬. મ.ર. બાપાલાલ; ૭. દોલતરામ મનસુખરામ; 
૮. છોરાલાલ બ. મુન્શી; ૯. નરભેરામ કા, દવે; ૧૦. આ. પા રાજગર; ૧૧, આત્મારામ 


ન ન ૧૨. જગજીવન કા. પંડયા; ૧૩. જે. ત્રી. પટેલ; ૧૪- તિલકચંદ તા. 
નિ 


કલ્ટ 


(૧૮૮૭૫૫, જન્યાવિક્રમ ખંડન નીટક' (૧૮૮૮), જન્યોવિકય નિષેધ દર્શક 
(૧૮૮૬)5”, 'દારિદ્રય દૂ:ખદર્શક સુદામાનાટકાભાસ' (૧૮૯૦)"૬, “સતિ લૌવાવતી” 
(સૌ કેળવણીનાંઅનિષ્ટ) "*,'ત્રાસદાયક તેરમા દુ:ખ દર્શક*૨* જેવાં જુદા જુદા સામાજિક 
કુધારાનાં નાટકોનો કવળ નામોલ્લેખ કરી શકાય. સામાજિક કુરૂહિઓનાો અતિશ્યોકિત- 
ભર્યો અને લાગણીનનીતરતો ચિતાર, સાયાસ કવિતાનૅ। અતિરેક, સંસ્કૃત સૈલીનું આવડે 
તેવું -ફાવૅ તેવું અનુસરણ, વિષયોનું ચર્વિતચર્વણ્‌, વિચાર-ગાંભીર્ય કે મૌલિકતાની ઊણપ, 
રણછોાડભાઈના નમૂનાનું સગવડિયું માર્ગદર્શન અનૅ ડયાંક પાંગરતી રંગભૂમિની લખાવટની 
ઉધડક છાપ-એ આ બીબાંઢાળ 'દુ:ખદર્શક' નાટકોની દુ:ખદ ખાસિયતો. એમાં સમાજ- 
સુધારાની ઉત્કટ અભિવ્યકિતની વા નાટયોપપકારક વસ્તુવિધાનની અપેક્ષા રાખ્ટવી ૪ વ્યર્શ. 
પ્રખ્યાત સામગ્રીના નાટકોના પ્રવાહમાં કેટલાક ઉત્સાહી લેખકે સૌપ્રત સમાજ સ્થિતિ વિરો 
પણ સભાન ષતા રહ્યા એટલી હડીકતમાં થોડ આશવાસન માત્ર લઈ શકાય રણછોાડભાઈએ 
નાટયલૅેખન ોમત્તે દાખવેલો સમાજ્સુધારાનો ધગશનું વ્યવરેથયત અનુસંધાન 
હવે પછી જેવા મળશે “રાઈનો પર્વત' (૧૯૧૩) માં. 


સાલવારીની ર્દાપ્ટએ હવે પછી આવર્તું ત્રીજી સામાર્1જક નોટક તે “પ્રેમરાય અને ચારુમતી' 
(૧૮૭૬). પરતુ આ પૂવે"નાં બે સામર્દજક નાટકો જેવું તે સુધારાઆગ્રહી નથી. સામાજિક 
સંદર્ભના વાતાવરણ છતાં, નાયક-નદવિકાના પ્રણયકિરસા નિમિત્તે રાજવૅશી ખટપટનું 
કથાનક નાટયવસ્તું પેટે ખપમાં લેવાયું છે. દશકા પછીના આ ત્રીજ નાટકમાં નાટય 
વિધાનમાં યોડીકે પ્રગતિ સધાવાને બદલે ઊલટ કવિતા--અતિરેક વધુ વકર્યો લાગશે, કેમ કે 
પ્રસ્‍તુત નાટકમાં કયાંક આખા પ્રવેગ સળ'ગ પઘમાં પીરસાય છે.$ પરતુ, પિતા પુત્ર 
રો”્દદ વાર્તાલાપ માટે “ઓખાહરણની ત્રિતાલ ચોપાઈ' પસંદ કરેં કે ચારુમતી ચતુરી મનહર 

દમાં સવાદ ચલાવૅ* અને પ્રેમરાય રાગ મારુમ્પાં વિચાર કરે) કે માનસિંહ એડવલે॥ બેઠો 
દુહામાં લલકારે** એવી કવિતાની કૃત્તિમતાથી અત્યારસુધીમાં વાચકે ટેવાઈ «વું જોઈએ | 





૧૫, ગુલાબશંકર વિ. કલ્યાણજી; ૧૬. ડેશવલાલ ઘરિન્દિલદાર; ૧૯. ડે વિ 
ન્રવા]; ૧૮, જ. એ. પૂજારી; ૧૯- ભગવાનલાલ બા. સૈયઢ; ૨૦. ત્રિકમલાલ બાપાલાલ, 
ડ$ અં, ૧, પ્ર. ૪, પ્ર. ૬. 
જ ક. ૨. ૧, 
ક ઝર ર, પ્ર. ૪. 
2( રએઅ.૧, પ્ર, ૧. 
** ઝૉ. ૧, પ્ર.૨. 


દે 8૧૯૦ 


તળો, એક પ્રવેશમાં સ્થળ-ફેર,* ઘટનાનું કથન અને તળપદા પાત્રોનું ભાધાંવૈવિધ્ય-એયો 
ચાલુ ખાસિયતો પણ પૂર્વવત્‌ જળવાઈ આવી જણાશે. ન 
વાર્તા વા નવલકથા ઢબની પ્રસંગગૂંથણી વગેરેથી અન્યથા સામાન્ય ઠરતાં આ નાટકંવા 
શ્યનાવિધાનની એક વિશેષતા નોંધવાની રહેશે ખરી. મુખ્ય પંચાંકી નાટક સાથે ત્રિઅંકી 
આંતરનાટક ગૂથાર્યું છે એટલું જ નહિ, તેમાં વળી અર્વાચીન ઠરી પીઠ-ઝબકાર- 
(81880 88019 ની રેલીનું આયોજન છે. વુત્તાંતકથનના આશ્રય લવાને મથે 
શ્રેમ્રાયની પૂર્વકથા તેના જીવનના મંગળ પ્રસંગે જ નાટકરૂપે-દશ્યસ્વરૂપે જોવી 
આપવાને। કર્તાના કસબ જેટલો મૌલિક તેટલે! નાટયક્ષમ અને આકર્પક પણ લાગવાના 


પ્રથમ બે નાટકો જેમ સમકાલીન લગ્નાનુપંગિક પ્રશ્ને।ના એક જ વિષય અંને 
લખાયાં હતાં, તેમ છેલ્લા બે નાટકો સમકાલીન રગભૂમિના વિષયાનુરાંધાનમાં કન્‍યા 
છે. પોતાના સા ય સહકારથી પાંગરેલી રગભૂમિ પ્રવુત્તિમાં પાંચ દશકા દેરમિયાન ફાલે્ા 
વ્યવસાથિતાનાં અનિષ્ટો જોઈ રગભૂમિ-પ્રવર્તક તરીકે રણછોડભાઈને ખેદ થાય 4 
સ્વાભાવિક ગણાય. વળી, પોતાની આજીવન પ્રિયપ્રવૂત્તિ અંગેનાં અનિષ્ટો પ્રત્યેની નારાછ 
નાટક દ્રારા જ વ્યકત કરવામાં તેમણે સૂચક ઔચિત્ય જાળવ્યું કહેવાય; એટલે, રંગભૂમિ" 
અભાવ અને નાટ્યનિષ્ઠાના આવા બેવડા વલણની સંનિષ્ઠા પ્રશસ્ય ઠરશે. “પ્રેક્ષક 
જનોને ગંમતની સાથે જ્ઞાન મળે એવી રૂપકના લખાણની રચના થવી જોઈએ. સારા 
લખનારા આ વાત લક્ષમાં રાખે છે, પરતુ કેટલીક નાટક મંડળઓના માલિકોને એ 
વાત પોષાતી નથી'$ એવા નાટયલેખન અંગૅના પોતાના મંતવ્ય સાથે તેઓ કઈક 
-પરરિસ્ાતિ નિદાન પણ કરી આપે છે. 


એવી રંગભૂમિ પરિસ્થિતિ પ્રથમ કત તે “નિંઘશુ'ગાર નિપેધક રૂ ।ક' (૧૯૨૦)માં 
નાટયવિષય તરીકે ઉપયોગર્માં લેવાઈ છે. “નાટક અને સિનેમાનાં પ્રકટ થતાં અયોગ્ય 
દ્રશ્યો જેવાથી થઈ આવતી નિન્ઘ શૂ"'ગાર રસની માદી અસર અટકાવવાના હેતુષી 
આ નિન્ઘ શુગાર નિષૅધશ રૂપકની રચના કરવામાં આવી છે.** 


ડડ “ડડ કડક 
* આં. ૩, પ્ર. ૪. ક 
3 અં. ૪, પ્ર. ૨, પ્ર. ૮. 
$ ૧નવેદન', પુ.૭. 
** “તિવેદન', પૃ. ૭. ક 


શવ 


રગભૂમિર્મા શુ'ગારી દૃશ્યોની માઠી અસર તથા માઠાં પરિણામ મોજીલા સ્વભાવની 
ગુલાબના પાત્ર નિમિત્તે નાટકનાં દશ્યો દ્રારા પ્રત્યક્ષ કરવામાં આવ્યાં છે. “'ગંમત સાથે 
જ્ઞાન મળે” એવા ઉદ શથી પ્રવુંત્તિ કરતી “ભારતીય નાટયપ્રયોગ ચાળા'ના રાંચાલક લલિતા* 
ર્નદ તેમ જ સુજ્ઞ સંસ્કારી નટ મધુર આ દશ્યોની યોજના ગોઠવે છે, પર'તુ એક'દરે 
તોપ સુત્રધાર લલિતાર્નદ દ્રારા રણછોડભાઈએ પોતાનાં સ્વાનુભવ તેમ જ મંતવ્યોને વાચા 
આપી કહી શકાય. સંસારનાં અનિષ્ટ તથા વિકૃતિ પ્રત્યે ભાવકની ઘુણા અને 
અણગમે! જન્માવવા, સંબંધિત અનિષ્ટોને! તાદશ ચિતાર આપવાની આર્વાચીન નિરૂપણ- 
પદ્ધતિ અપનાવતા હોય તેપ્ કર્તાએ “નિદા શુ'ગાર રસની માઠી અસર અટકાવવા પ્રસ્તુત 
રસની માઠી અસરને! હૂબહૂ ચિતાર પ્રત્યક્ષ કરવાની શૈલી અપનાવી જણાય છે. પર'તુ 
ધંધાદારી ર'ગભૂમિને 5નિઘ શુ'ગાર રસ' દશ્ય કરવામાં અતિવાસ્તવ તથા અતિ- 
શયોકિતનું અવવંબન લેવાયું જણાય છે. પરિણામે, રૂચિકરતા તથા પ્રતૌતિજનકતાની દષ્ટિએ 
સમગ્ર ચિત્ર કથળી ગયેવું અને મૂળ વકતવ્ય વિકૃત થયેલું લાગે ખડું. 


નાટયવિષયની અર્વાચીન નવીનતા છતાં, પ્રવેશક અને આમુખ, સૂત્રધાર-નટીર્ના 
પાત્રો તેમ જ દીર્ઘસૂન્ની અષ્ટાંકી રચનાવિધાનર્માં સંસ્કૃત શૈલીના સંસ્કાર સાધંત 
જળવાયાં છે પઘરથનાના પ્રમાણમાં સ્પષ્ટ ઘટાડો નોંધાય છે અને નાટયવિષયની 
આવશ્યકતા અતુસાર, હં'મેશ મુજબના સાહિત્।ક ઈદ રાગામાંનાટકી ભાવો ગૂંથી લેવાયા 
છે. આ સિવાય, ઘટનાપ્રધાન વસ્તુર્ગુફન, પાત્રચિન્નણના સાતત્યની ઉપેટ્યા, વાર્તા 
હબની કથનરીતિ વગેરેમાં પર“પરાગત ખાસિયતો પૂર્વવત ઊતરી આવી હોવાથી આલાંબા 
ગાળા દરમિયાન નાટયવિધાન અંગે સોંધપાત્ર પ્રગતિ થયાનું કોઈ સૂચન મળશે નછિ. 
રેલવેના ડબાના પ્રસંગે, વાઘ વાઘણને। શિકાર તથા ગુનેગાર અને પાલીસાની ઝપાઝપી 
જેવી અર્સભવ પ્ર્સંગપર”પર, વ્યવસાયી રંગભૂમિ પર પ્રેક્ષકોની ઉત્તેજના પોષવા પીરસાતી 
અતિર'જકતાના અનુકરણરૂપૅ આલેખાઈ હોય એમ નાટયવિષયના સંદર્ભમાં માની શકામ 
ખરુ, પરતુ કર્તાનાં અગાઉનાં નાટકોના ઉપલક્ષ્યમાં આવુ ઘટનાતત્ત્વ શૈલી ઊણપ તરીકે 
પણ સેધી શકાય, કેટલાક નાના પ્રવેશોની સંખ્યા અને યોજના પણ નિરર્થક લાગ્યા 
વિના નહિ રહે,* આવા પ્રવેશે!માં સ્થળ-સમયના ફેરફાર વિના, પાન્નના જવ! સાથે 
નવે! પ્રવેશ યોજાયો જોવા મળે છે. પ્રવેશ-ફેર ગોઠવવાને બદલૅ અમુક પાત્ન “જય છે' 
( ઉત્તંઈક ) એમ સૂચવી પ્રવેશ-સંખ્યામાં કાપ મૂકી શકાત, તૅઓ આ અંગે 'ટેબ્લો' 
(લેખકને શબ્દ-'સ્તભીકરણ') પ્રપોજે છે એ પણ નવીનતા ગણાય. 





*જમ કે અં. ૧, પ્ર. ૩, પ્ર. ૪. 


૧૧૩ 


નોન્દી ઢબની પ્રસ્‍તાવના, મધુર-લલિતાનંદનું ઉદ્બોધન, ગર્ભા'ક-ઉપરૂપકોનું આયોજન 
જેવી ખાસિયતો હવે તે! તેમના શૈલી-સાતત્ય પેટે નાધવી રહી? આગવી કૂંતિની જેમ પઘ- 
રચનાનું પ્રમાણ ઘટેછે, પરતુ આમાં ભજન પ્રાર્થનાનું પ્રમાણ નોધપાત્ર લાગવાનું. 
ભરદરિયે ત્વરાથી સ્ટીમલાંચ ચાલે, ખોદકામ થાય અને ભોયરું નીકળી આવતા, 
ચાર ચરે ફેણ માંડી ્વીટળાયેલો નાગ જોવા મળે] તથા રેલવે ટ્રેન આવી પહેચેડ એવી 
એવી અર્સંભાવિત દૃશ્યપર'પરા, એકના એક પ્રવેશમદે સ્થળડ્રેરઞ્ત અં રના ગર્ભા'કના 
તથા ઈતર નાના બિનજરૂરી પ્રવેશોનું સકવન, ઘટનાપ્રધાન વિષમમાંડણી અને ઔશગિત્યના 
ભોગે આવતી પ્રાકૃત પાત્રો (નાખુદા, સોમને, ર'ગલી તથા દાગેગા) ની તળપદી લેોકબાની 
જેવી શૈલી-વિશેપતાઓ આ છેડડા નાટકમાં એટલા માટે નેધવાની રહેશે કે એ 
નિમિત્તે, રણછોડભાઈની કારકિદીમાં તેમની લાક્ષણિક નાટ્ય-લખાવટ સાદત રૂઢ ઘપેલી 
હતી એવું તાત્પર્ય કપઢી શકાશે. 


આ પાંચ નાટકો પૈકી એક રવાડી 'રોમાન્સ' ને અપવાદ ગણીએ તો, પૂર્વાર્ધનાં બે 
લગ્નવિષયક નાટકો તથા ઉત્તરાર્ધનાં બે ર“"ગભૂમિવિધયક નાટકો દ્રાર તેમની સાંસારિક- 
સાંસ્કૃતિક સભાનતાની પ્રતીતિ મળવા ઉપરાંત સમકાલીન પ્રશ્નોની આલોચના તથા 
અર્થસાધક અભિવ્યકિત અર્થે" નાર્યસ્વરૂપના મહત્ત્વને! ગૌ પ્રથમ વ્યવસ્થિત સ્વીકાર 
થયેલો પણ જેઈ શકાશે 


ઈત્તિહાસ પુરાણની સામગ્રીના નાટકો (જી શૈલી વડે તૈયાર કરીને રગભૂમિ 
પરથી લોકપ્રિય બનાવ્યાં નર્મદે ત્યારનર નિરક્ષર પ્રેશ્ષકવર્ગની વલકેળવાયેલી રુચિને 
અતિર“જકતાથી આંજી નાખવાની તથા આડર્ષી શકવાની સુવિધા કરી આપતાં આવાં 
પ્રખ્યાત સામગ્રીનાં નારકોની રગભૂમિ તરફથી ઉત્ત ।રૂર માર્ગ ઊભી થતી રહી. આ પ્રકારની 
મબલખ તૈયાર સામગ્રીમાંથી નાટક ઉપજવવાનું સરળ પડતું વોવાથી એતિહાનિક પૌરાણિક 
નારકોની એક લાંબી પર'પરાને! ઉદૂભજ થાય છે; એ અગે અગાઉ ઉલ્લેખ કરાયો છે. 


આવી પ્રવર્તમાન રપારરોરસ્થાતમાં રણછોડભાઈના પ્રખ્યાત સામગ્રીમાં નાટકો મળે છે 
તેષી તેમની મનીવૂષ્તિ ગતાનુર્ગાતેક હતી એવું સીધું તાત્પર્ય કાઢવું ઉચત નહિ જણાય. 


* અ. ૧, પ્ર. ૪. 

૧ અં. ૨, પ્ર. ૨. 

ડુ અં. ૨, પ્ર. પ. 

2ર અ. ૧, પ્ર. ૬. 
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નાટયવિષય જેવી રચનાવિધાનની વિશિષ્ટતા મળી આવશે તેના આંતર-નાટક “ઉપાંક, 
“યાય અંક' અને “સમાપન' માં. તેમાંનું ઘટનાતત્ત્ત બાજુએ રાખીએ તો, આંતર 
ન ટકની બેવડા મંચની અતિ-અર્વાચીન ગોઠવણ તેમની ર“ગભૂમિ રૂઝ અને દુરદેરિતાની 
સિદેશક ગણી શકાય, રંગભૂમિ ઉત્કર્યની તેમની ચિંતા અંગે જેમ આ નાટક તેમ તેવું 
'તિવેદન' પણ મહત્ત્વનું ગણવું જોઈએ કેમ કે રંગભૂમિ પરિસ્થિતિના તાદશ ચિતારરૂપ 
સાટકની પુરવણી જેવા 'નિવેદન'માં સ્વાનુભવના તારણ પેટે તેમણે નિદાન-નુસાખા સૂચવ્યા 
જણાય છે તમામ નાટકમંડળીઓ વચ્ચે રજૂઆત અંગે એક સમાન ધોરણ, વિદ્રાન 
લેખકોનાં નાટકો ભજવવાનો આગ્રહ અને નાટયકાર, સંચાલક તેમ જ લેખક વચ્ચે સહયોગ 
સુમેળ--તેમના આ ત્રણ મુદા અંગે વ્યવસાયીઓએ તાત્કાલિક કોઈ વિચાર કરશો ન હો એ 
કદાચ સ્વાભાવિક લાગશે, પર'તુ વર્તમાન રગભૂમિપ્ર્વાત્ત પણ તેમાંથી માર્ગદર્શન મેળવી 
શકે ખરી. રણછોડભાઈની સામાજિક દાઝનું સાતત્ડ રમણભાઈ અંગે, તો રંગભૂમિ દાસ્નું 
સાતત્ય શ્રી ચન્દ્રવદન મહેતા વિશે, ખાસ કરીને “ધરાગુર્જરી' (૧૯૪૪) માં, ઉહટ 
અભિવ્યકિત પામતું જણાશે. 


આ વિષય-કોણીના બીજા અને કર્તાના છેલ્લા નાટક “વંઠેલ વિરહાર્ના ફૂર્ય કૃભ' 
(૧૯૨૩) માં પ્રથમ નાટકની, દેશનિકાલ પામેલી દુરાચારી વિરહાનાં, નિકોબાર સુધીનાં 
પ્રવાસ દરમિયાનના “કૂડાં કૃત્' આલેખાયાં હોઈ વિષયની નાટયોચિતતા અનુપલબ્ધ 
રહે છે, પરંતુ રચનાવિધાનની કેટલીક નવીન વિશેષતા નોધવાની થાય છે. “પાત્ર પરત્વે 
જુદાં જુદાં ઉપરૂપક રચ્યાં'* હોવાથી કથાનકની ઘટનાસૃષ્ટિ યાત્રવાર સ્તબકમાં વહેચાઈ 
ગઈ જણાશે જોકે એથી નવલકથા ઢબની પ્રસંગપ્રચુરતા તેમ જ ત્વરિત કાર્યવેગમાં 
ભાચ્યે કોઈ ફેર પડયો છે. આ આયેદજન નિમિત્તે ઉમેરાયેલા “ગુલાબનો ગુંચવારો' તથા 
“ભાણજીનો ભવાડો' નામના બે ઉપરૂપક તથા “અમદાવાદી ગર્ભા"ક ' તથા 'મોહપુરીમાં 
ગર્ભા'ક' નામના બે ગર્ભા'ક તેમાં અમદાવાદ અને મુંબઈના સમકાલીન સમાજપ્રવાહો 
વિષય સાથે ચૂંધાઈ લેવાયા હોવાથી રસપ્રદ વાચન જરુર પૂરું પાડી શકે. ડાહ્યાભાઈના 
્વંડાર્મા તથા અન્ય સ્થળે ભજવાતો ભવાઈને। ચિતાર, તેની સસ્તી લેકાપ્રયતા અને બીભત્સતા, 
સમકાલીન પ્રેક્ષકમાનસ, છબૌધરો બાધવા અંગે સંસ્થા માગિકોની ઘેલછા, નાયકોના 
અભિનયની અતિર"જકતા વગેરેના સટીક ઉક્લેખાના કારણે “અમદાવાદી ગર્ભા'ક' અને 
ખાસ કરૌને તેમાંનું “નફૂટના નફટવેડા' અગાઉના નાટકના વિષયાનુસંધાન નિમિત્તે તથા 
તત્કાલીન નાટયરગા તેમ જ કર્તાના ભવાઈ-અભાવ ખાતર ખાસ ઉક્લેખપાત્ર ઠરે છેઃ 


ન્------------------------------------------- 


* ઝં. ૧; પ્રસ્‍તાવના. 
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નાન્દી ઢબની પ્રસ્‍તાવના, મધુર-લલિતાનંદનું ઉદ્બોધન, ગર્ભા ક ઉપરૂપકોનું આયોજન 
જેવી ખાસિયતો હજે તો તેમના શૈલી સાતત્ય પેટે નોધવો રહી! આગલી કૃતિની જેમ પઘ- 
રચનાનું પ્રમાણ પટેછે, પરતુ આમાં ભજન પ્રાર્થનાનું પ્રમાણ નોધપાત્ર લાગવાનું. 
ભરદરિયે ત્વરાથ્રી સ્ટીમલોચ ચાલે, ખોદકામ થાય અને ભોંયરું નીકળી આવતા, 
ચાર ચરુને ફેણ માડી વીંટળામેલેદ નાગ જેવા મળે તથા રેલવે ટદ્વૈન આવી પહેચેડુ એવો 
એવી અર્સંભવિત દરમપર પરા, એકના એક પ્રવેશમાં સ્થળફેગ2# અં. રના ગર્ભા"કના 
તથા ઈતર નાના અિનજરૂરી પ્રવેશોનું સંકલન, ધટનાપ્રધાન વિષયમાંડણી અને ઔગિત્યના 
ભોગે આવતી પ્ર1કૃત પાત્રો! (નાખુદા, સોમડે।, રગલી તથા દાગેગા) ની તળપદી લેોકબાની 
જેવી શૈવી-વિશેષતાઓ આ છેલા નાટકમાં એટલા માટે નોધવાની રહેશે કે એ 
નિમિત્તે, રણછોડભાઈની કારકિર્દીમાં તેમની લાક્ષણિક નારય-લખાવટ સાઘ'ત રૂઢ થયેલી 
હતી એવું તાત્પર્ય કાઢી શકાશે. 


આ પાંચ નાટકો પૈકી એક રજવાડી 'રોમાન્સ' ને અપવાદ ગણીએ તે, પૂર્વા્ધનાં બે 
લગ્નવિષયક નાટકો તથા ઉત્તરાર્ધનાં બે રગભૂમિવિષયક નાટકો દ્રારા તેમની સાંસારિક- 
સાંસ્કૃતિક સભાનતાની પ્રતીતિ મળવા ઉપરાંત સમકાલીન પ્રશ્નોની આલોચના તથા 
અર્થમાધક અભિવ્યકિત અત્રે" નાટયસ્વરૂપના મહત્ત્વનો સૌં પ્રથમ વ્યવસ્થિત સ્વીકાર 
થયૅલો પણ જેઈ શકારે 


ઇતિહાસ પુરાણની સામગ્રીનાં નરકે નિજી રોવી વડે તૈયાર કરીને રંગભૂમિ 
પરષૌી લોકપ્રિય બનાવ્યાં નર્મદે, ત્યારના નિરક્ષર પ્રેથકવર્ગની વણકેળવાયેલી રુચિને 
અતિરજકતાથી આંજી નાખવાની તથા આકર્ષી શકવાની સુગિધદ કરી આપતાં આવાં 
પ્રખ્યાત ચામગ્રીનાં નારકોની રગભૂમિ તરફથી ડત્ત તતર માર્ગ ઊભી થતી રપી આ પ્રકારની 
મત્રલખ તૈયાર સામગ્રીમાંથી નાટક ઉપજવવાનું સરળ પડતું હોવાથી એતિહાઞિક પોરાણિક્ 
નઆગકોની એક લાંબી પર'પરાનો ઉદ્ભવ થાય છે; એ અગે અગાઉ ઉલ્કેખ કરાયો છે. 


આવી પ્રવર્તમાન પરરિસ્ષાતિમાં રણછેડભાઈનાં પ્રખ્યાત સામગ્રીનો નાટકો મળે છે 
તેષો તેમની મનોવૂઈત ગતાનુર્ગાતિક હતી એવું સીધું તાત્પર્ષ કાઢવું ઉનિત નહિ ૬૪ણય. 
સાટા. ડઝ ઝક 


* અં. ૧, ૧. ૪. 
જ એ. ૨, પ્ર. ૨. 
$ એં. ર, પ્ર. પ. 
સફ અ. ૧, પ્ર. ૬. 
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૧૧૪ 


શ્રેશકને “ગમત સાથે જ્ઞાન' આપવાની નિજી નીતિના ઉપલક્ષ્યમાં વા સમાજજીવનનાં 
સફળ નાટકો લર્ખ્યાં પછી વિષષરવૈવિધ્ય ખાતર તેઓ રસાળ-બોધક સામગ્રી તરફ વળ્યા 
દ્રોય એમ બને, 


* મહાભારત અંતર્ગત નળોપાખ્યાન ઉપરથી' રચાયેલું “નળ-દર્મયતી નાટક' (૧૮૯૩) 
'ગભૂપ્િ પર ત્રણસોથી વધુ વખત ભજવાર્યું હતું એવા ઉલ્લેખ રણછોડભાઈની નેમ તથા 
શૈલી અને ર'ગભૂમિ-પરિસ્થિતિ વિશે ઘણે અર્થસૂચક પ્રકાશ પાડી જશે. આ સુપ્રસિદ્ધ 
સખ્યાનની વિષય-પ્સંદગીમાં તેની લોકપ્રિયતા ઉપરાંત વસ્તુગત ઘટનાપ્રસુરતા તેમ જ 
થમત્કૃતિઓ પણ લક્ષમાં લેવાઈ હોવો જેઈએ, તેમની દીર્ધસૂત્રી નાટય શૈલીને પ્રસંગપૂરણી 
અને કાર્યવેગવાળું કથાનક માફક આવે છે એ પણ ખરું. કલિ અને દ્રાપરનો અધ્ધર 
પ્રવેશ,પ પરીનું આકાશમાર્ગુ આગમન,૨ વાધ રીંછનો નળ સાથે ભેટો,* પારધીનું 
પૃથ્વીમાં ઊતરી જવું, અજગરનું દમયંતીને ગળી જવું, દમર્યતી અને સિંહનો ભેટો, 
આક્રામનું અલોપ થવું,૭ હાથીઓના જૂથનું આગમન અને તેતો કચ્ચરઘાણ“ અને દેવતાનું 
આકાશમાર્ગે: આગમન અને અંતમાં ઉડુયન,* જેવી વાચકની કલ્પનાને કુંઠિત કરતી પ્રસંગ- 
પરપરા પૈકી કેટલાક પ્રસંગોના ચમત્કારસભર ઘટનાતત્ત્વ તેમ જ દશ્ય અતિર"જકતા 
દ્રારા અર્ધદગ્ધ પ્રેક્ષકની મનેર'જન-ભૂખ ન સંતોપાય તે! નવાઈ ! નિરર્થક પ્રવેસોઉ* તથા 
એક જ પ્રવેશમાં સ્થળફેરપ જેવાં ચીલાચાલુ શૈલી તત્ત્વા પણ ડોકાયા વિના નથી રહ્યાં. 
ઘટનાપ્રધાન વિષયનિરૂપણ અને વધારામાં કલિનું ચાલકબળ જેવું આયોજન એટલે અગાઉ 
મુજભ પાત્ચિત્રણની અપેક્ષા રાખવી પણ નકામી. વિદૂષકની અર્થહીન થબ્દરમતનું પ્રાકૃત 
ધાસ્ય, પારધી અને તેના સોબતી જેવાં નીચલા થરના પાત્રોની તળપદી બોલી અને 
ઝીંઝોટી- આશાવરી, પીલુની ઠૂમરી, રામગ્રી, કલ્યાણ, મેવાડો તથા કાફી જેવા રાગો તેમ જ 
ભ્રુજંગી, અડિલ, લાવણી, મનહર, હરિગીત, લલિત જેવા છ'દો તઘા દુહાનું પદાવૈવિધ્યઃ 
આ તમામ વાનગૌ રાબેતા મુજ્બની ગણાય |! દમર્યતી-ત્યાગના પ્રસંગે ચુપકીદીથો ચાલ્યા 
જવાને બદલે નળ પોતાનો શોક કલ્યાણ રાગમાં વ્યકત કરે*૨ અને પ્રાકૃત-પાત્ર પારધી 


મેવાડી રાગમાં લલકારેપ* એ બે પ્રસંગો કાવ્ય-ઔશિત્યની ઊણપની ચાલુટૃરિયાદ 
પેટે નમૂના ખાતર ટાંકી શકાય. 


૧, 3. ૧, પ્ર, ૧. ૨. અ.૧;પ્ર,૩, ૩, અં. ર; પ્ર. ૧. ૪. અ. ૩; પ્ર. ૩, પ, એજન 
૬, એજન ૭. અં.૩; પ્ર. ૪, ૮. અં. ૩; પ્ર. પ, ૯. અં. ૬; પ્ર.૪, ૧૦. અ. 
%,, પ્ર.૨; અ. ૨. પ્ર. ૨; અં. ૩; પ્ર. ૧; અ. ૪; પ્ર. ૧, ૧૧, એં.૧; પ્ર. ૩. 
૧૨. અં. ૧; પ્ર. ૨. ૧૩. અં. ૨; પ્ર. ૩, 


ર્&ય્પું 


* માર્ક ડય પુરાણની કથા ઉપરથી ' લખાયેલ “ મદાલસા ને ગ્હતુધ્વજ' તથા “હરિવંશ 
ઈ માદિની કથાને આધારે” રચાયેલ “બાણાસુર મદમર્દન ' એક જ સાલ (૧૮૭૮માં 
પ્રગટ થતા હોવાના કારણસર તથા સબેતાં મુજબના તમામ શેલી-લક્ષણોનદ કારણે એક 
સાથે વિચારવાં ઠીંક ગણાય સસ્કૃત શૈલીની ખાસિયતો. તેમજ વાર્તાઢબની દોર્ધસૂત્રી કથન 
રીતિ અગે સોાદાહરણ વિગત ચર્ચા કરવાનું હવે ભાગ્યે જ ઉચિત ગણાય | અલબત્ત, 
“બાણાસુર મદમર્દન' ની વિશેષતા ખાતર નાનાર્મા નાના પ્રવેસોનેી વિકમ નોધી શકોય,* 
એવો વિક્રમ “મદાલસા અને .રતુધ્વજ' અંગે મળી રહેશે તેના પાત્રીનાં આકાશી ગમના 
ગમ્તમાં આ ઉપરાત “અધ્ધર” પ્રવેશો તેમ જ ઘરના, અનિરુદ્ધની પરાક્રમ ગાઘાડુ 
તથા યુદ્ધ પ્રસંગો] નિમિત્તે અદ્ભુત રસનાં દશ્યોનો ખડકવો,, કાફી રાગમાં કામધૅનુની 
વિર્નતી પૂંજ ૩ અને સવેયો, એકત્રીસો, કવિત, ગીતિ તથા સૌરઠામાં અનિરુદ્ધ 
શોાકોદ્ગારો૦ જેવ! અનેક પ્રસંગોન્દે કવિત! અતિરેક તેમ જ તેના દુવિનિયોગ, દેવી પાત્રોના 
ઉદ્ગારોથી પાત્રગૌરવ તથા ભાવનાસુષ્ટિના ઔચિત્યની વિકૃતિ, પાતાળલોકના દેત્યોની 
અશુદ્ધ ગુજરતી તેમ જ નારદ અને અનુચસેની એકસરખી ગામદી લઢણ, 
વિદૂષકના હાસ્યની શબ્દાળુતા તથા પ્રાકૃત પાત્રો! (ચંડાળ અને ચંડાળણી) ની ગ્રામ્યતા 
દ્રારા ઉદ્ભવતી વાતાવરણની સકરતા-બંને નાટકોમાં આવી અગ્રાહ્મા તેમ જ વિવેકચ્યૂત 
વિચિત્રતાઓથી ઉપસ્શિત થતા રસાતિરેક કે અપરસમાં વણકેળવાયેલા પ્રેશક તળબોર-] 
થઈ શકે એમ કદાચ બીર્તા બૌતાં કહી શકાય, પરતુ આ ડવ્પનાતીત માયાવી સૃષ્ટિમાં 
અટવાતો-અટવાયેલો વાચક તો અ વાચક થયા વિના ન રહે ! અલબત્ત ધીરન# 
ધરનાર વાચકને બંને નાટકમાં કઈક રાહત જડી રહે ખરી! જતુધ્વજની સ્વગતોકિત** 
તથા સોકોદ્ગારો$$ ની નાટયોચિતતા તથા તત્પૂરતી તેના પાત્રચિત્રણની જીવંતતામાં 
આવું આશ્વાસન લઈ શકાય વળી, યોધ્ધા મેળવવાની અભિલાષાથી બાણાસુર મહાદેવ 
પાસે “વર ?” માગવા જાય છે એ પ્રસંગશેજનાર્માજી ઓપ્વાના વરની શોધ પણ સમાઈ 

* અં ર, પ્ર ૨ ઉપરાત ઓખા પુજન કરવ! જય છે તેનો દશ લીટીના અહેવાલનો 

પ્રવેશ-અં ૨, પ્ર ૪ અને સેનાપતિની કૂચને। પ્રવેશ-અ ૭, પ્ર ૬, 

$ુ અં ૯૬,પ્ર પ્‌ 

[ અં ૬,પ્ર ૮,પ્ર૧૦ 

ઝ્રઅવય,પ્રવ્‌ 

૦ અ.૬,પ્રર 

ક* ર ૩, પ્ર ર (મદાગસા અને ૪તુધ્વ«?) 

$$ુ અ પ (એજન) 

૦ અ ર, પ્ર ૩ (€ગાષાસુર મદાર્દન') 





હોવાથી નાટયંવસ્તુમાં ઉપસ્થિત ષતો વિધિહાસ (37૦0૪ ) નાટયોચિત અર્શ 
ઘાગરે, પરતુ આવા જવવ્લે જોવા મળતા નાટયલક્ષણ અંગે એવું પણ કહી શકાય કે 


આવો વિધિહાસ હેતુપૂર્વક પ્રયોજાયો હોય એ કરતાં “વર' અંગે શબ્દગ્મત થોઠવાઈ 
હોમ એમ પણ બને 1 


તેમનું એકમાત્ર એતિહાસિક નાટક 'વૈરનો વાસે વશ્યો વારસા ' (૧૮૨૨) વૈરબ્ુધ્ધિના 
વશ્ચપર પરાગત સંસ્કારો આલેખતા ટ્રાન્સના ઈતિહાસ પ્રકરણના આધારે રચાયું છે 
છળકપટ, પ્રેમશુ ગાર, કાવાદાવા તથા ખૂનરજીથી ભરપૂર ઈતિહાસ સામગ્રી તેમની ઘટનાલક્ષી 
શૈલીને ખસૂસ માફક આવે સામાજિક તથા પૌરાણિક નાટકોમાં સાધ'ત જેવા 
મળતી રહેલી શૈલીની વિલક્ષણતા પ્રસ્‍તુત એતિહાસિક રચનામાથી ફરીથી તારવી આપવા 
કરતા આ પણ બીબાઢાળ બન્યું છે એટવું કહેવુ પૂરતું થશે. અલબત્ત, આન્તર પ્રવેશ 


તેમ જ સ્તભીકરણ દ્રારા દૃશ્ય-સમાપન યોજવામાં તેમણે રચનાવિધાન અગેનો નવીનતાશોખ 
જાળવી રાખ્યો કહેવાય 


આ આઘનાટયકારની અર્ધી સદી ઉપરાતની નાટયલેખનપ્રવુત્તિ સાથે ગુજરતી 
નાટકના પ્રથમ પ્રકરણની સમાપ્તિ થઈ ગણાય લગભગ છ દસકાની સુદીર્ઘ કારકેદી 
છતા તેમના નાટકોમાં સમર્ય કે સાગોપાગ સફળ નાટયશૈલી, પ્રગતિશીલ પરિપકવતા 
વા અનુકરણીય સિદ્ધહસ્તત જેવા મળશે નહિ પરતુ, તેમને સાહિત્યસન્માન 
તેમ જ રગભૂમિ પ્રતિષ્ઠા અપાવતા બૅ પ્રાર ભિક નાટકો દ્રારા તેમણે સમાજવિષયક 
તઘા 'દુ ખદર્સક' નાટકોની પર પરાને પ્રેરણા આપી કહી શશરયુ પણ સમકાલીન 
જીવનના નાટકોમાં અવારનવાર જોવા મળતો સામાજિક જાગરૂ કતા તથા રગભૂમિ 
સભાનતાનો સમન્વય પ્રખ્યાત સામગ્રીના નાટકોમાં સાહિત્યિક ડૌતુકપ્રિયતા અને વ્યવસાયી 
હબની દૃશ્ય અપેક્ષામાં અટવાઈ ગયો લાગશે છતા, નાટઝોની વિગત-ચર્ચામા જેપુ 
તેમ, તેમના પ્તિવિધ તતામગ્રીનાં નાટકોમાથી રણછાડભાઈની નિજી નાતમરૈલી અને 
લગભગ લાક્ષણિર્ક સાતત્ય સોધવાનું દુષ્કર બનસે નહિ અક, દશ્ય, સંવાદ તથા રના 
વિધાનનાં ઈતર સૂનનાથી સ્ફેંટ થતે! નાટકનો બાહ્યાકાર, પાત્ર પ્રસગના નાટયસદર્ભ 
વગર છૂટા હાથે પૌરસાયેલી સામાન્ય ડોટીની કવિતા અને આર ભથી અત સુધૌના 
કથાનકનું ક્રમબદ્ધ, પ્રસગપ્રચુર-રસપ્રચુર નવલકથા ઢનનું સુદોર્ધ માળખું-એમ કહી રકા 
કૅ આદ નાટયકારે નાટક, કવિતા તેમ જ નવલકથા એમ ત્રણે સાહિત્યસ્વરૂપોની સ્વસૂઝ 
પ્રમાણે એકસાથે મિલાવટ કરી દેખાડી 1 વળી, નાટકની વ્યાવર્તક લાક્ષણિકતાઓ અગેની 
આ ગાળાના લેખકવર્ગની સમજ ગેરસમજ બાબતમાં પણ તેમના નાટકો પ્રતિનિધિ જેવા 


૧૧૭ ન 


નંણાય પ્રાકૃત પાત્રો, તેમની તળપદી અસિષ્ટતાયુકત ગામી લોકલડણ, તજ્જન્ય સ્થૂથ 
શબ્દાળ, હાસ્ય તથા પ્રેમકર્રીચની તભાનતામાં લોશ્નાટયપર પરાની, સમચાલીન જવનના 
પ્રશ્નો નાટયવિષય બનાવી અસરકારક અભિવ્યકિત સાધવાર્મા અને ર ગભૂમિ-રજૂઆત 
દ્રારા લોકમાનસને જાગૃત કરવાની નૅમમાં પાશ્ચાત્ય અર્વાવીન નદટયપર પરાની અને 
નાટકના બાહ્ય તથા આતરિક બંધારણમાં સસ્કૃત તથા વ્યષસાયી પર પરાની એમ સર્તાવધ 
રૈકીના સસ્કારોનો સમન્વય તેમની નાટયલખાવટમાં જ શે ખરો કર્તા આવી હકીકત 
ચૌ સભાન તોય કે શૌગી-લક્ષણાના આવા તુમેળ પ્રયત્નપૂર્વક યોજાયો હોય એમ તો ન બને, 
પરતુ નાટષવિધાનની ઘણી ઉણપ છતા, તેમર્ના નાટકો આજે અભ્યાર્સાવષય ગણાર્તા હોય તો. 
તેનું કારણ આ પણ ખરુ આ! વિલક્ષણ મિકા શૈલી ભલૅ તમર્ય નાટયપર પરા ન જન્માવી 
શકી, પરતુ સાંપ્રતકાળના શિખાઉ નવોદિતોને નાટયલેખન માટે તાત્કાલિક પ્રેરણા અને 
માર્ગદર્શન મળ્યા હોય કે ઊગતો ર ગભૂમિને “મત સાત્તે જ્ઞાન' રપતા બહુધા શિષ્ટ નાટકો 
મળ્યા હોય તો તે રણછોડભાઈની નાટયનિષ્ઠ કલમ દ્રારા તેમના ડઝન નાટકોમાંથી આજે 
ભલે એકાદ-બે નાટક રસપ્રદ જણાય પર તુ તેમના નાટયપુરુષાર્ઘ દ્રારા લખે વાચવૅ જેવે 
અરસિક ગુજરાતી સામાજિક અને લેખકો નાટયાભયુખ્ બનતા થયા એ ત્તેમની સુદોર્ધ 
કારકિર્દીનું મહત્ત્વનું સુફળ ગણાય ગુજરાતીમાં નાટયલેખનને પ્રસાર વધવાના પરિણામ 
નિમિત્ત નાટયસ્વરૂપન્સૈનીની દુર્દશા ઓછી નથૌ થઈ,પરતુ ગુજરાતી સાહિત્યમાં “નાટકવિષય' 
ક ઇક વૈવિ્ધ્યપૂર્વક ખેડાતો થયે અને અન્ય તાહિત્યપ્રડારો સાથે સરતાઈ કરતો ઘયો તે 
આઘ નાટયકારનાં ઉત્સાહ નિષ્દાને કારણે સાપ્રત પ્રશ્નોને નાટકમાં વાચા આપવાનું તેમનું 
પ્રસ્‍થાન મહત્ત્વનું પ્રદાન માનીએ તોપણ ગુજરાતી નાટક લખનાતાને તો ઉત્પાઘ કરતા 
પ્રખ્યાત સામગ્રીનું વિશેષ આકર્ષણ રહ્યા, જણાશે અઢળક ઉપલબ્ધ સામગ્રી, કામ વગર 
મનસ્વી ઉપયોગ કરવાનું અબાધિત સ્વાર્તર્ય, દશ્યતત્ત્વપાોપક અનેં રસપ્રચુર માવજતની 
મોકળાશ અને આતર જક તથા નાટડી વ્યવસાયી રગભૂમિની માગ જેવાં તાન્ઝારલિક 
કારણોસર ઈતિહાસ પુરાણની સામગ્રીને! વિવેકહીન દુરુપયોગ કરજાની પર પરાને। ઉદ્ભવ 
થ્યો તેના અગાઉ ઉવ્ઝેખ કરાયો છે નાટયલેખનની આવો અરાજક અવસ્થામ 
પ્રખ્યાત વિષયસામગ્રીનો સૌ પ્રથમ સાષિત્યવિવેકપૂર્વક તેમ જ ર ગભૂમિદષ્ટિથી કલોચિત 
કશ્પનાશ્રાયી ઉપયોગ કરી બતાવનાર નાટયકાર તે મણિગાવ નભુભાઈ દ્વિવેદી 


મડ ૧૧૮ 
નવે 
સમન્વયી નાટયકાર 


* 


નગીનદાસ તથા રણછોડભાઈ દ્રારા ગુન્શાતીર્મા નાંટયારંભ સામાકિક સ્ચનાઓષો 
થયો હોવા છર્તા આર*ભના દસકામાં જ નર્મદથી નાટયવિષયને। મુખ્ય પ્રવાહ ઈતિહાસ" 
પુરાણ તરફ વળ્યો જેવા મળે છે વળી, અગાઉ જેયેર્લા કારણોસર પ્રખ્યાત નાટકોની 
શૈલી એવી*એટલી લોકપ્રિય તેમ જ લેખકપ્રિય નીવડતી આવે છે કે માત્ર ઈતિહાસ 
પુરાણના પ્રતાપી પાત્ર વા રતોત્પાદક પ્રસંગ નિમિરો જ નાટક રચી શકાય એવી 
માન્યતા પણ બંધાતી જણાય છે નાટક પૂરતી નર્મદે કલમ મૂકી અને મણિલાવે ઉપાર્વ 
એવો જૅગાનુજોગ જળવાયેલો પણ જડી રહેશે. તેમની નાટયલેખન કારકિર્દીમાં નર્મદ જેવું 
બીજું સામ્ય જડી અવશે તે મણિલાલને! ર'ગભૂમિ સંપર્ક. એટલે નર્મદીય પર'પરાનું બેવડ, 
અનુસંધાન અહીં જળવાઈ રહ્ય” એમ લાગે; પર*તુ આટલા ઉપલક સામ્ય સિવાય બંનેની 
શૈવીમાં આર્ત્યતિક તફાવત વિશેષ જણાવાનો. પ્રખ્યાત સામગ્રીની રસરાંકર અને નાટકી 


ર્યનાખોના પ્રમારના અરસામાં મણિલાલ નભુભાઈ હદ્રિવેદીએ ઈતિહાસ-વિષય નાટયમઈ 
કર્યો, પર તુ આ પર'પરાથી પર જઈને. 


મણિનાલને ગુજરાતી સાહિત્યમાં સૌપ્રથમ સત્કાર અપાવનાર, સમકાલીન વિવેચકવર્ચ 
તરફષ્રી આવકાર પામનાર અને સાહિન્ય તથા ર“ગભૂમિક્ષેત્રે એકસરખી ખ્યાતિ મેળવનાર 
પ્રથમ નાટક “કાન્તા (૧૮૮૨)નું વિષયબીજ ઈતિહાસાક્રત હોવા છતાં તેની રચના 
'ૈતિહાસ, સ્વાનુભવ અને કલ્પના'ના મિશ્રણથી થયેલી છે. મહીપતરામના 'વનરાજ 
ચાવડો'માંથી પ્રેરણા મળી તે અગાઉ “ગુજરાતના રાજા જયશિખરોનું મરણ તથા વનરાજને। 
જન્મ એ નાટકરૂપે ગાઠવર્વાં એવી ' તેમની કલ્પન! હતી.* પર"તું વિમવાના સતી થવાનાં, 
મૂળ કથાનકનાં કારણ વિશે અ્સંભાવિનતતા જણાવાથી અને “મૈત્રીની ખરીખાટી હાઘત્નું 
વર્ણન કરવાના, તથા સેવકની અધમતા દર્શાવવાના હેતુથી' તેમણે નામ, પાત્ર તેમ જ 
પ્રસંગ અંગે ફેરફાર ગોઠવ્યા હોઈ “આ નાટક ન કરિપત રથ ને ન એતિહાસિક રહ 


દ 
તૈયાર ઈતિવુત્તનું યથ્યાવતૂ પ્ર્સંગસકલન ગોઠવી દેવાની ઘરેડને બદલે ઉપલબ્ધ સામગ્રીમાં 
નાટયોપકારક ઉમેરણ કરી તેમણે સૌ પહેલા વ્યકિતત્વલક્ષી નાટયસૂઝને પરિચય આપ્યા 


નઝમ ગના નકામા 


* પ્રસ્‍તાવના; પુ. ૧૪. 
$ એજન, પુ ૧૫. 


૬ નુ 


ગણાય. હરદાસ, રત્નદાસ તેમ જ તરલારનાં પાત્રો અને હારછેદનના પ્રર્સગના સ્વકીપ 
ઉમેરણની “કાન્તા 'ના નાટયવિધાન તથા રસમાવજત પરત્વે નિર્ણાયક અસર પડવા ઉપરાંત 
એ નિમિર્ે આ કલ્પિત પ્રકરણ' માં સ્વાનુભવનું રસપ્રદ તત્ત્વ પણ આવી ભળ્યું. “મૈત્રોની 
ખરીખોટી હાલતનું વર્ણન ' હરદાસ સુરસેનના સંબંધ અંગે તેમ જ “સેવકની અધમતા'ને। 
થિતાર રત્નદાસ-કરણના ઉપલક્ષ્યમાં જોઈ શકાય. પોતાને અભિપ્રેત સ્વજ્િત ખાતર અન્યનું 
એઅપિત કરવા પ્રવૃત્ત થતી આ સ્વાર્થાં'ધ ત્રિપુટીના વિચાર-વર્તનેને નાટયવસ્તુના સુયોજિત 
કાર્પવેગ તેમ જ કરુણ ઉપચય અથે” સહેતુક કામે લગાડી કર્તાએ જાણે પોતાના પાત્ર- 
ઉમેરણનું નાટય-ઔચિત્ય દર્શાવી આપ્યું 'છે. હરદાસ, તરલા તથા રત્નદાસ અનુક્રમે 
સુરસૅન, કાન્તા અનૅ કરણનાં ચાલકપાત્રે। તરીકે યોજાયેલાં જેઈ શકાય. 


સુરસેન ખમીરવંત ક્ષત્રિય તથ॥ ઉદાત્ત પ્રણયી હોવા છતાં પ્રરાંગપારખુ સ્વસ્થતાની 
તૅના સ્વભાવ વિશે ઊણપ વર્તાવાની. યુદ્ધમાંથી પાછા ફરેલા પરાન્ઝ્તિ સુરસેનને કરણને। 
વિશ્વાસ જીતવા તાત્કાલિક બંદીખાનામાં જવાની 'સૂક્મ ૬પ્ટિ'ની સલાહ* આપી, 
હરદાસ તેમાં સહકાર આપવા તૈયારી દર્શાવે છે એ બિદ તે વસ્તુપ્રવાહને 
કારુર્પપૂલક વળાંક, હરદાસ પોહાનેય હિતેચ્છુ નથી છર્ટા તેની સલાહ અનુસાર તેની 
તરકીબમાં સામેલ થઈ અનિશ્ચિત પરિણામવાળું પગલું ભરવું એ રુરસેની ક્ષન્નીવટ- 
સભાનતા સાથે સુસંગત જણાશે નહિ. તે સીધો યૌવનક તથા કાન્તા પાસે પહોંચી 
ગયો હોત અથવા ગુસ્સામાં કરણ ઉપર્‌ હુમલો પણ કરી લીધો હોત તો કદાચ અંતિમ 
વિધ્વંસ ટાળૌ શકાત. વળી, બંદીખાનામાંથી નાસી છૂટયા બાદ, કાન્તાની ભાળ કાઢવા 
નિપિને વિરહાવસ્યાર્માં િરર્ધક સમય બગાડવો એ તેના પ્રણપસ્વભાવની વિવશતા 
ગણાય, એટલે બૅ મહત્ત્ગના નાટયમોકા પર, હ્ાત્રિય તથા પ્રણયી તરીકે નાયકની વર્તણુક 
અંગે સ્વભાવસાતત્યની ઊણપની ફરિયાદ કરી શકાય. પર"તુ ગ્રીક ટ્‌ જેડીના કમનસીબ 
નાયક ( 178૦ પિ૦૮૦ ) તરીકે પણ તેને! પાત્રા લેખ વિચારી શકાય. આવા નાયકની 
જેમ તે લાગણીવવશતાના સ્વભાવદોષથી પીડાતો હોય એમ બને. ઉપરાઉપરી આઘાતથી 
“અસ્તવ્યસ્ત ઘઈ ગયેલ? સુરસેનના માનસને! હરદાસ જેટવું ખલપાન્ર લાભ લેવા 
લલચાય અને લાભ લઈ રાકે એ વિધિનિર્સાભુ ખરું; એ પણ ખરું કૅ વ્યકિતના આચાર- 
વિચાર સ્વપર્યાપ્ત ન હોઈ સુરસૅનના કૃત્યર્મા હરદાસના વિચારોની અસર પડે એવું 
કઈક માનસથાસ્રીય આયોજન ગોઠવાયું હોય પર'તુ તેના આત્મવિનાશનું યથાર્થ કારણ 
તો કાત્રિમ યો તથા સ્વસ્ય-રસિક પ્રણયી તરીકેના પાઠમાં બબ્ળે વાર વ્યકત થતી લાગરણી- 
વિવશતાની વ્યકિતગત નબળાઈ «૪. ર જઆન્તા' માં સુરસેન નિમિત્તે શ્રથભ વાર 

* અં. ૧; પ્ર. ૬. 


છુ ૧૨૦ 
પાશ્ચાત્ય પરિપાટીના કરણ નાયકની પાત્ર વિભાવના ઉપલબ્ધ ઘાય છે એ ઇકીકત સૌથી 
મડરની ગણાય વળી, પ્રખ્યાત સામગ્રીના નાટકોર્મા પાત્રાલેખન વિશે ઉલ્લેખ કરવા 
પડતો હોય તો! દાચ પહેલી વાર | 


* 


બીજાં સ્વકદિપત પાત્ર તે તરલાનું હરદાસ જેવી જ સ્વાર્થબુદ્ધિધી પ્રેરાઈ તે, 
કરણના અંત.પુરમાં રહી તરલાને ચલિત ડરવા પ્રવૃત્ત થતી જણાય છે.* તરલા કાન્તાત 
પ્રથમ્‌ કરણને શરણે જવાની અને પછી યુકિતપૂર્વક છટકી જવાની યોજતા 
સમજાવે છે એમાં પણ ઘરદામની સલાહ જેવું સામ્ય જણાવાર્નું પરતુ સુર્સેન 
કરતાં કાન્તાની એ વિશિષ્ટતા ગણાય ફે તરલા જેવા ખલપાત્રની મનોવૃસ્તિ પામી 
જઈ તેની સલાહ તે નકારી કાઢે છે, અલબત્ત તેમ કરવાથી કરુણ પરકોટિ તળી શકાઈ 
નથી કેમ કે અવગણનાથી છ'છેડાયેવી તરલા વૈર વ્યાકુળ બની કાન્તાના પતિત્રતને 
પડકારવા ઉઘ્‌,કત બને છે, તો બીજી બાજુ હરદામ તથા રત્નદામ નાયિકાની દાપત 
નિષ્ઠા ચકાસવાની યોજના ગોઠવે છે હરદામ કરણને કાન્તાની ભાળ આપે છે અતે 
તરલા હારછેદનર્નું કાવતરું પાર પાડે છે પંતિપગયણ કાન્તા કરણ જેવા કામી ખઘ 
નાયકનો. સામનો કરી શકે છે, પરતુ “એકપત્નીવ્રતના સત્ત્વથી સંધાયેલાર'5 અતે 
લગ્નભાવનાના પ્રતીકરૂપ હારના વિચ્છેદનથી તેની ટકાવી રાખેલી સઘળી હિમત તેમ જ 
પુનધિલનની આશા ભાંગી પડતી જણાય છે તે સતી થવાનું અંતિમ પગલું ભરે છે 
તે ઉતાવળમાં કે વિવશતામાં નહિ પરતુ આઘાતપર"પરાથી ઉદ્ભવેલી હતાશાથી, આધ 
સુરસેનથી ઊલટ કાન્તાના જીવનની કરણતા તેના વ્યકિતગત સ્વભાવ દોષ નિમિત્ત 
નહિ પરતુ બહુધા ઈતર પાત્રોની કરણી દ્રારા ઉદ્ભવેલી અને વિધિનિમિત જણાધ- 
સીસહજ ધીર્યથી તથા કાહ્ધાપૂર્વક અનિષ્ટ બળા સામે તથા અત્યંત પ્રતિકૂળ વાતાવરણમાં 
ચારિર્યશીલ તથા દાંપત્યાનિષ્ઠ રહી, આત્મબલિદાન દ્રારા પાતાના સતીત્વના પરચો 
કરાવતી નાયિકાનું જીવત પાત્રચિત્રણ પણ મણિલાલે પહેલી વાર આપ્યુ કહેવાય 


હરદાસ તથા તરલાની સરખામણીમાં રત્નદાસનું મહત્ત્ત ભવૅ ઓછું જણાય પરું 
કરણના દોરીસંચાર નિમિત્તે કાર્યપ્રવાહને અસ્ખલિત રાખવામાં આ દુર્જન પાત્ર પછ 
નાટયોપકારક ફાળો આપતું રહ્ય; છે. એક*દરે તો કરણના પાત્ર પરત્વે ત્રણે નિકૃષ્ટ 


સનક: ત્થનઝનાપાનનાતાનભા્નન-ર રર 


* અ જ૪,પ્ર ૧. 


$ આ હાર આપર્તા સુરસેને કહ્યું હતું: “ જ્યાં સુધી એ દિવ્ય હારના મોતા યિખૂર્ટ 
નપડે ત્યા સુર્ધી જાણજે કે હું તારી પાસે જ છુ'.* અં. ૧, પ્ર. ૪. (પૂ. ૩૨). 


૧ર૧ 


પાત્રો સંકળાયેલાં છે. અલબત્ત, એ દુર્જન ત્રિપુટીના સ્વાર્થ તથા વૈરબુણ્માં પ્રમાણફેર 
જણાયા વિના નહિ રહે, પર"તુ ગટય-ઉત્તરાર્ધના ગણ્યાગાંઠયા પ્રવેશમાં દેખા દેતા કરણર્નું 
વિષયી-લંપટી માનસ નફટાઈપૂર્વક ખલનાયકત્તી ઢબે ઊપસી આવતું હોય તો તે આ 
દુરાચારીઓના સાથથી, ઝે 


મૂળ સામગ્રીમાં ઉમેરાયેલાં પાત્રોનું બેવડું મહત્ત્વ હવે સ્પષ્ટ બની રહેશે. કર્તાએ કલ્પેલી આ 
પાત્રત્રિપુટીનાં આયોજન-ઉમેરણૂ અને તત્સંબધી પ્રસગગુંફન દ્રારા મિન્દ્રોહ-સ્વામીદ્રોહ 
નો વિષષસ્ફોટ તેમ જ દાંપત્યપ્રેમની કરુણતરે નાટયોચિત અને લક્ષ્યવેધક બનાવાયા 
જણાશે, નાટયાર'ભે આવલેખાયેલું સુખી મધુર દાંપત્ય અથડાતું, કુટાતું, તવાતું નાટકાંતે 
હુદયસ્પશી વિપાદમાં વિલ પામે છે વસ્તુનિક્ષેપ તથ વસ્તુનિર્વહણનાં આ બે 
બિદુ વચ્ચે વિવિધ વૃત્તિ પ્રવૃત્તિ વડે પ્રયોજાયેલા પાત્રભેદ તેમજ પાન્નવૈવિધ્યથી નાટયા- 
વશ્યક આશેહ-અવરોહ અને કારુણ્યમૂલક સંઘર્યની અભિવ્યાકેત ઉત્કટ અને આસ્વાદા 
બની આવે છે વળી, દુન્ઝ્નાના આ પાત્રસામ્યના અનુસધાનમ નાયક નાયિડાના પરસ્પરના 
પાત્રભેદની નાટયાત્મકતા ઓછી રોચક નહિ લાગે. સ્વકલિપિત સ્વાર્થા ધ પાત્નોના ચિત્રણમાં 
માણિલાલકાવ્યોચિત ન્યાય ચૂકવવાનું પણ ચૂકયા નથી પાટણમાં સુરાજ્યની સ્થાપના 
ઈચ્છતો અને એકાંતમાં પોતાની યોજનાની નિશાન બનેલી ડાન્તાની દયા ખાતો હરદાસ 
ઓછે સ્વાર્થી ઠરે ખરો. પરતું તેનું મન ચંચળ હોઈ પગલું ભરતાં અગાઉ તે વિશાર 
બહુ ઓછે કરે છે અને પગલું ભર્યા પછી નિરર્થક પસ્તાવા ઘણે કરે છે. તેને જીવતો રાખી, 
અંતસ્તાપના અગિનમાં બળતા રહેવાની ફરમાવાવેલી શિક્ષા તેના પાત્નાલેખના સંદર્ભમા 
સ્વભાવસંગત અવશ્ય ઠરે દ્રિધા તથ! પશ્ચાત્તાપ છતા વૈરબ્રાદ્ધમાં રાચી રહેતી તરલા મધુર 
દાંપત્યના કરરણાત માટે મુખ્યત્વે જવાબદાર હોઈ તેને આત્મહત્યાના દુ*ખ તથા 
અપરાધ ભોગવવાનાં આવે તેમાં પણ અત્યુકિત નહિ જણાય, તો રત્નદાસ જેવું નિકૃષ્ટ 

પાત્ર કર વિધિહાસથી મરે તે પ્રચલિત કાવ્યોનિત ન્યાયને અભીષ્ટ ગણાયા વિના નહિ 
રહે, નાષક નાવિકાની જેમ ગૌણ પાત્રેદ જરા જુદી રીતે મૃત્યુગતિ પાપે એવી વસ્તુ 

યોજનામાં દુષ્ટ પાત્રે નિમિત કાવ્યોચિત ન્યાય તોળવા ઉપરાંત બૅ સહદયી-સુચરૅત 
પ્રગૂષી પાત્રોનદ અણધાર્યા મૃત્યુની આઘાતજનક ડરણતાની તીવ્રતા અગે માનસિક 

રાહત જન્માવવાની નેમ હોય એમ પણ બને; એટલે રસલક્ષી માવજત સંબધૅ એ 

ઘટનાયોજના મહત્ત્વની ઠગવાની. 


કાન્તાથી માંડી કરણ સુધીની આવી મૃત્યુપર'પરાનેૅ લીધે આજના વાચકને નાટય- 
મપ્વજત્માં કરુણને1 અતિરેક થયેલ! લાગે ખરો. એ અતિકસુણમાં રૂઢ થતી જતી રૈલીના 
કક-2298--16 


૧૨૨ 


સંસ્કારો શોધવાનું પણ મન થાય કદાન ઈતિહાસ પુરાણના બીબાઢાળ નાટકોમાં લગભગ 
નિરપવાદ સરસ વાર્તા કહેવાની નેમ રાખી ઘટનાને સર્વોપરી સ્થાન અપાતું રહ્ય, હતું, 
જયારે મણિલાલની પ્રથમ કૃતિમાં જ કથાનકના પ્રસંગોની નાટયોપકારકતા અવગણાષા 
વિના, સતત ઉપેથાતા રહેલા પાત્રવિધાન અગે વિશેષ સાવધાની જળવાઈ છે, એ અગે 
તેમણે કરણ સિવાયના પ્રત્યેક પાત્રના મનોભાવો તથા વર્તણકની નાટયાનુકૂળ ઇઈણાવટ 
કરી, નાટયવિષયના સંદર્ભમાં તેમના કરુણાત પ્રયોજી સૌપ્રથમ પાત્રગત વાણી વર્તનનું 
કલે॥ચિત સાતત્ય ઉપસાવી આપ્યું છે એમ કહી શકાય 


જાન્તા'તી ઘટનાસૃપ્ટિ તેમ જ કરુણ પરામેટિના ઉપલક્ષ્યમાં વિવિધ પાત્રોના મનોભાવ 
ત્તથા કાર્યહેવુ સમજવાં સમજાવવ અનિવાર્ય ઠરે અને પાત્રનું મનોજગત વ્યકત કરવાનું 
અસરકારક ઉપાદાન તે સ્વગતોકિત એમ તો. સ્વગતને! એક યા બીજા પ્રકારે “ગુલાળ'થી 
ઉપયોગ દુરુપયોગ ઘતો આવે છે, પર તુ તેના આયોજનમાં નાટયવિવેક આમૅજ યો હોય 
તોઆ “કાન્તા' થી એ ખરુ કે પાત્રે। વિશે, વિશેપ તો સ્વાર્થી વૈરી પાત્રો વિશે આનેખાયેલા 
છેતુ આજે માનવસ્વભાવની ઝીણવટથી તપાસાય તો સભાવ્યતાની ઊણપ સાલે 
કદાચ, પર તુ કર્તાને અભિપ્રેત વિષયવિસ્તાર તથા તત્સંબંધી પાત્રાલેખના ઉપલદ્ષ્યમાં 
તેના રસાસ્વાદમાં ન્યૂનતા નહિ સાને કેવળ ઘટનાપર પરાનું વર્ચસ ટાળ્યું હોવા છતાં, વિષય 
સ્ફરેટ અને સુરેખ પાત્રાનેખનનો મેળ સચવાયો હાય તો તે આ ભાવાભિવ્યકિતતા 
કારણે જોકે, મુખ્ય પાત્રોના મનોભાવો આલેખવામાં વધારે કે બિનજરૂરી પ્રવેશે” 
રોકાયા છે એવી ફરિયાદ થઈ શકે, ખાસ તે એટલા માટે કે એથી “કાન્તા'ને શિથિય 
વસ્તુસંકલના ખમવી પડી જણાય છે, સામે પલ્લે પાત્રચિત્રણના વૈવિધ્ય તથા સાતત્યના 
અને સ્વગતોદ્‌ગારની કાવ્યમયતા તથા નાટયક્ષમતાનો વિશેષ લાભ પણ મળી રહ્યો છે 
આ સ્વગતર્મા, દુષ્કૃત્ય પૃવૅ'ની મૅકબેથની દોલાયમાન મન સ્થિત તથા ભયભીત 


મનોદશાને જ જાણે પડઘો પાડતી તરલાની ઉકિતઓ નાટયછટા સાથે ભાવપૂર્ણ રીતે 
આલેખાઈ હોવાથી યાદગાર બની રહેશે 


*દાત.અ ૧,પ્રપ,અ.ર,પ્ર૩ 
$ુઅ ૪, પ્ર જ 3ર 11તૈટ ૪૦૫% 22૦૦ ના સ્મરણમાં 
“જા, ચંદ્ર, તું સતાઈ નભમાં શૌદ અહીં ઉભે! રહ્યો, 
તારા બુઝાઈ જજે સહુ નવ લેખસો કશુએ તમો (પુ ૧૩૩) 
અને મૅકત્રેથ સમક્ષ તોળપ્તા, કલ્પિત ખંજરની યાદમાં 
“આમ કદી વિકરાળ કરાળ સુરક્ષણ અ! કરતો અહીં ઉભો, 
ખડગ રહ્ય ઝશ્રકે કરમાં, મુજને હણવા નયને મનસુબો.” (પુ ૧3૪) 


ડર 


મણિલાંલની નાટયસૂઝ તથા શૈલીની વધુ પ્રતીતિ મળશે પ્રસંગસંકલનને પાત્રશિધાન 
સાથે સાકળી લેવાના નાટયવિધાનમાં. કાન્તાની પાત્રવિભાવનાને નવો ઉઠાવ આપતાં 
હારવિચ્છેદનના નિજી ઉમેરણના ઉલ્લેખ આ સંદર્ભમાં અનિવાર્ય ગણાય. મૂળ કથામાં 
કરણ કોઈનું ભળતું જ માથું કાપી લાવીને તે સૂરપાળનું છે એમ મનાવીને વિમળા 
ઊાટ્કમાં કાન્તઇ)ને હાથ કરવાનો પ્રયત્ન ડરે છે' તે અરુનિકર લાગવાથી તેમણે પોતાની 
કલ્પના મુજબના પ્રસંગનું આયોજન કર્યું છે. સુરસૅન તથા કાન્તાએ આ હાર અતૂટ 
દાંપત્યના પ્રતીક તરીકે સ્વીકાર્યો જણાય છે-કહો કે નાટયકારને એમ અભિપ્રેત છે. 
દાંપત્યજીવનની કાદ્ધાનું પ્રતીક ભલૅ નિર્જીવ હોય, પરતુ તેમાં પુનમિલનની સઘળી 
આશા કેન્દ્રિત થઈ હોવાથી, તરલા કપટપુર્વક તે હાર તોડી નાખે છે ત્યારે હતભગ્ન 
કાન્તા ગ્રતી થવા પ્રેરાય છે એ અત્યંત સ્રીસહજ લાગવા ઉપરાંત કાન્તાની સ્નેહપરાયણતા 
સાથે સુસંગત નીવડે છે. હારવિચ્છેદનના મુખ્ય નાટયપ્રસંગને કેવળ તર્1કક રીતે તપાસવા 
કરતાં, નિર્જીવ વસ્તુ પરત્વે ભાવના-આરોપણ કરી જીવન જીવવાના મધ્યકાલીન વાતાવરણના 
સંદર્ભમાં નાટકની ભાવનાસૃષ્ટિની રસક્ષમતા ઘટાવવી જોઈએ. કદાચ એમ પણ ડહો 
શકાય કે નાયકના કરુણાંત માટે જેમ તેની વિવશતાને! સ્વભાવદોષ નિમિત્ત બનજો 
તેમ નાયિકા અંગે તેણે પોતે હારના ચમત્કારમો આરોપૅલી વધુ પડતી શ્રદ્ધા-કદાચ 
અંધકાદ્ધા હોય?--નીસ્વભાવમર્યાદા નડો હોય કાન્તાના પાત્રાલેખમાં તત્પૂરતે! કમનશીબ 
સ્વભાવદોષ (15૦ 18) જડી રહે ખરો, છતાં નાયિકાની સ્વભાવનિષ્ઠ 
વ્યકત કરતું હારછેદનના પ્રસગનું સ્વકીય ઉમૅરણ મૂળનું માથું કાપી લાવવાની નાટક 
યોજનાની કુત્સિતતાને સ્થાને દાંપત્યપરાયણતાના નાટયવિષયની રસ-એકાગ્રતા પણ સકોરી 
આપે છે. 

પાત્ર પ્રસંગ તથા સ્વગતોકિતના ક્લેચિત નાટર્યાનયોજનની સાવધતા સંવાદ-શૈલી 
[વિરો પણ જળવાઈ રહી હોત તો હેતુભેદથી ઉપલબ્ધ થતો પાત્રભેદ સંસ્કૃતમય શિષ્ટ સંવાદ” 
બાનીની એકવિધતદ અનૅ કઈક નૌરસતામાથી ઊગરી જઈ પૂરતો નાટયક્ષમ નીવડત્‌ 
એમ પણ લાગશે, પર”તુ કર્તાના સંસ્કૃતાનુરાગી વ્યકિતત્વની એ સરસાઈ અગે બીજી રીતે 
પણ વિચારી શકાય પાત્ર ઔચિત્ય અનુસાર યોજાયેલી ભૌલોની લેદકબોનીનો અપવાદ 
રખાય તો, સસ્કૃત-પ્રચુર સાથિત્વિક સંવાદછટા દ્રારા મણિવાગ એ શૈલી અંગે 
ચણ નવી ભાત પાડી કહેવાય. કઈક અંશે વોકનાટયની પર“પરાના અનુસંધાનમાં, અને 
ક'ઈક અંને સામાન્ઝિક સામગ્રીનાં નારકો નિમિત્તે સંવાદશૈવીમાં ઔચિત્યના ભોગે 
રોજિદી બ્ાલચાલના શબ્દો તથા ભાષાછટા પ્રવેશતાં રહ્યાં હતાં એ આ -અગાઉ જોયું. 
નર્મદે તો વિશ્વામિત્ર જેવા પ્રતાપી પાત્રોને પણ તળપદી ભાષા બોલતા કરી મૂકયા ? 


૧૨૪ 


એ સમકાલીન પ્રવાહનય ઉપલક્ષ્યમાં, સંસ્કારાયેલી સંવાદ-લખાવટના કારણૅ “કાન્તા” અરેખરી 
સાહિત્યિક શૈલીનું પ્રારભકર્તા નાટક બન્યું કહેવાય ; દોષપક્ષે એટલું કહી શકાય ક 
જમ તળપદી લઢણમાં અસુચિકરતા ઊપસી આવી તેમ આ સાહિત્યિક ૯ખાવટરમાં 
સાક્ષરતાનો! વળતો ધ્રુવભેદ વ્યકત થયો. [આ સાક્ષરી ગદ્યખંડોમાં સ્વાભાવિક છટાના 
સંવાદોનો છેક અભાવ છે એમ પણ નથી ; સંસ્કૃત સમાસા, શબ્દો તથા ભાષાછટાના 
અતિરૅકર્માં મુખ્યત્વે સંસ્કૃત ભાપા'૧૬ પ્રતિભાની સાહજ્ઝિક અભિવ્યકિતએ આગેવાની 
લીધી છે એટલું જ. 


જાન્તા'ના નાટયબંધમાં છૂટથી વેરાયેલા અને તેના અવિભાજ્ય અંગરૂપ બનેલા 
પઘયખંડઞે પણ રસબાધક નીવડયા જણાય તો! નવાઈ નહિ. પદ્યાતિરેકના કારણે જણે હવિતા 
નાટકની હરીફાઈ કરવા નીકળી હોય એવો આભાસ થાય'* ખરો. આમાં પણ તેમની 
કવિપ્રકૃતિનો ફાળે નોંધવા. રહ્યો. જોકે, આ ગાળાની અન્ય નાટયસ્થ જુવિતા'થી 
ઊલટું મણિલાલની કવિતા વૈવિધ્ય તથા ગુણવત્તાની બાબતમાં [નિરાશ નથી કરતી. 
વૃત્તાંતકથન, પ્રકૃતિવર્ણન, યુદ્ધવર્ણન તથા ઊર્મિદર્શન વા ભાવદર્શનની કવિતાને સોંપાયેલ 
વિવિધ કામગૌરી નિમિત્તે કાન્તા, તરલા, સુરસેન તથા હરદાસના પાત્રચિત્રણને પણ 
લાભ મળ્યો છે. વિવિધ અક્ષરમેળ વૃત્તોનો સૌથી વધુ ઉપયોગ કરવા ઉપરાંત, ગીતિનો 
પ્રયોગ ગુજરાતી નાટકમાં સૌપ્રથમ “કાન્તા'માં જજ જેવા મળશે. એટલે, ભલે કાવ્યાતિરેક 


અંગે નહિ પરંતુ કાવ્યવિવેક પરત્વે તો મણિલાલને તેમની ઔચિત્યબુદ્ધની મદદ અચૂક 
મળી ડહેવાય. 


નાટયવિધાનની લગભગ પ્રત્યેક બાબતમાં પરંપરાથી જુદા ચાલીને મણિલાલ પ્રથમ 
નાટકે જ સ્વસૂઝ મુજબની સ્વતંત્ર નાટયશેલી અપનાવે છે એનું વધુ સમર્યન મળશે 
'કાન્તા'ના રચર્નાવિધાન દ્રારા, અંગ્રેજી તઘા સંસ્કૃત શૈલીની સેળભેળ તો ઘણી 
કૂતિઓમાં થતી રહી છે, પરંતુ બંને શૌલીઓની ખાસિયતોને કલોચિત સમન્વય જળવાયો 
“કાન્તા'માં. નાટયાંગભૂત કરુણનું પ્રાધાન્ય અને તેની તીવ્રતા, સુખદ લાગતા 
વસ્તુનિ્ષેપમાં ઘેરા વિષાદર્નું બીજરોપણ, કરુણનો કમિક ઉપચય, સુરસૅનનો કારુ$- 
સૂલક સ્વભાવ-દોષ, તરલાની દોલાયમાન મન:સ્થિતિ, સ્વગતોકિતની નાટયોપકારક 
માવજત તથા કુદરતની અરાજકતા તેમ જ અમંગળ એ'ધાણીઓના સહેતુક ઉવ્લેખા- 
આ તમામ વિધાનલક્ષો ખાસિયતો પાશ્ચાત્ય ટૂ જેડીનાં તરંગ તથા રચનાસ્વરૂપ 

* ડય. ધોરુભાઈ ઠાકર; પ્રવેશક ( પૃ. ૧ ). 


રપ 


તભજન્યુ હાસ્યની ગેરહાજનીનો અભાવ પણ આ સંદર્ભમાં સૂચક ડણાય.' શકે 
કર્તાના આ પ્રથમ નાટકર્માં પક્તિમનાં નાટકોની સુશ્લિષ્ટ વસ્તુગૂંથણી જેવા મળશે 
નહ. અંક ૧ની પ્રસંગપૂરણી ઉપકથામાં અટવાતી જ્ણાય છે તે આ સૈલી-ઊણપ પેટે 
સોંધી શકાય. એ શિધિલ સંકલન, ગઘપઘનધઇુ તાણાવાણાથી ગૂંથાયેલા નાટયબંધ, ઉત્તર 
રામચરિત પ્રેરિત સુરસૅનની વિરહાવસ્થા* અને સંસ્કૃતપ્રચુર સંવાદછટા સંસ્કૃત નાટય- 
શૈલીની સફળ હથોટી સૂચવવા પૂરતાં ગણાય. આમાં મણિલાલનેો વ્યકિતગત અભિનવ 
ઉન્મેષ તે તેમાં વાંચવા જૅવા મળતો સંસ્કૃતનાટયની કાવ્યાત્મક રસલક્ષિતા તથા પાશ્ચાત્ય 
શૈલીની નદટયાત્મક હૃદયરસ્પશિતાનો રુચિકર સમન્વય. 


જાનન્‍્તા'ના પ્રકાશનથી ઇતિહાસનાં બીબાંઢાળ ગુજરાતી નાટકોના વ્યાપક પરંપરા- 
પ્રવાહમાં નાનું નવું વ્યકિતત્વઘોતક વહેણ વહેતું થ્યું તેમ મણિલાલના પ્રથમ નાટક 
દ્રારા સુપ્રસિદ્ધ “મુંબઈ ગુજરાતી નરક મંડળી' અસ્તિત્વમાં આવવાથી ર'ગભૂપિજ્ષેન્રે 
પણ યાદગાર પ્રદાન થયું ડહેવાપ $ દુર્જન પાત્રો તથા કરણ જેવા ખલનાપકનું 
આકર્ષક આલેખને, દાંપત્ય તથા પતિદ્રતધર્મની ચકાસણી ઝરતું નાટયવસ્તુ, સંગીતબદ્ધ 
કરી શકાય તેવી ગેય રચનાઓ, આભનયક્ષમ મોકા, ઓતિમ ચમત્કારોનું દશ્યતત્ત્વ, 
કરણની જમાવટ તથા તજક/ન્ય ડાવ્યોચિત ન્યાય-રંગભૂમિ પર સંફળતા અને 
લોકપ્રિયતા માટે આટલી સામગ્રી જસ પણ ઓછી ન ગણાય, 


પ્રથમ નાટકની સરળતાથી જ કદાચ તેઓ “નાટક કંપનીની માંગણીમી' બીજું નાટક 
“તૂસિહાવતાર' (૧૯૫૫૦1 લખવા પ્રેરાયા હશે. એ સંબંધમાં પ્રેક્ષકમાનસને રુચે-આકષે” 
તેવી ભકિતરસપ્રધાન વિષયસામગ્રીની પસંદગી સૂચક ગણાય. પ્રથમ નાટકમાં ગેરહાજર 
રહેલો વિદૂષક તથા તેના ગૃહજીવનના પ્રસંગો ૧૫ વર્ષ પછીના બીજ્ન નાટકમાં 
પૌરાણિક વાતાવરણમાં સમકાલીન “ગોનું વૈવિધ્ય દાખવતા આવે છે તેમાં રંગભૂમિના 
'કોમિક'ની પ્રેરણા હોઈ શકે, પગંતુ એ સ્વકીય ઉમેરણ કેવળ પ્રહસનોપકારક નથી. 
પતિ-પત્નીના પ્રાકૃત પ્રલાપ તથા ઉપાલંભ દ્રારા ઉદ્ભવતું હાસ્ય તે પૂર્વેના પ્રસંગોની 
હિરણ્યકશ્યપના ડોપની તથા રાણીની રિધાની મધનસિક વ્યગ્રતા પછી હળવી રાહત 
( 0૦1૦ રિલ ) પ્રસારે છે 





* અં. ૧; પ્ર. ૧; અં. ૩; પ્ર. ૩. 
$ પ્રસ્‍તુત મંડળીએ “કુલીન કાંતા'થી ૧૮૮૯માં પોતાની પ્રવૃત્તિના શ્ીગણેશ કર્યા. 
' લખાયું : ૧૮૯૬; ભજવાયું : ૧૮૯૯ ૧૯૦૬-૭. ? 


[ડડ 

વળી, સંસ્કૃત નાટક જેવા અબાધિત અધિકારની રૂએ જાણે, વિદૂષકનું તટસ્થ જેવું 
પાત્ર પોતાનાં સ્પપ્ટ વચન અને વ્યંગ્ય વડે હિરણ્યના આચાર-વિચારની વ્યર્ઘતા છતી 
કરી કોરસ'-પાત્ર જેવી વિષયોપકારક કામગીરી પાર પાડતું જણાય કે." 
વાચક-પ્રેશકતા (અને કદાચ લેખકના ગણ) નાયકપાત્ર પુરત્તેના રોપ-દ્રષને 
ઉપચ્ય કરાવી તેમના ઊકિતંત્રને સ્વસ્થ રાખતું પ્રાકૃત-હળવું મદત્ર નાટય" 
વિષય તષા [િરણ્ય જેના પાત્ર અંગે અનિવાર્ય પણ લાગશે. અલબત્ત, નાટયરસ 
સ્વાભાવિક રીતે અસ્ખલિત વહેતો રહે એ રીતે હળવા ગંભીર પ્રસંગોનું પરસ્પર સંકલન 
કરવાનું નાટયસાહિત્યમાં જવલ્લે જ સહજસિદ્ધ બનનું જોવા મળે છે. 


પ્રખ્યાત સામગ્રીમાં વિદૂષકના પાત્ર ઉપરાંત પ્રહ્લાદ-દેવદત્તના મૈત્રીપ્રસંગોનું 
ઉમેરણ કરાયું છે. ભકિતતા મુખ્ય વિષયથી જુટા પડતા આ મૈત્રી વિષયમાં “મણિલાવે યુદ્ધ 
મિત્રપ્રેમની જિદગીભસ્ની ઝંખનાને જાણે પ્રગટ ડરી છે.*] “કાન્ત” ની સરખામણીમાં 
પ્રસ્‍તુત નાટકમાં મૈત્રી વિષ અછડતો આલેખાયો હોવા છતાં તેની નાટયોપકારકતા 
ઘટી નથી. કુમળી વયના દેવદત્તતા આત્મબલિદાનથી હિરણ્યના જુલમ તથા કાવતરા- 
ની પાત્રવિરોધાકિત નાટયુક્ષમતા ઊપસી આવે છે અને સાથે જ પ્રહ્લાદપક્ષે આવું 
મૈત્રીનું સાત્ત્વિક બળ ઉમેરાવાથી પ્રતિર ્ધોં પક્ષો વચ્ચેની અથડામણ એકપક્ષી વા નીરસ 
બનવામાંથી ઊગરી શકી જણાશે. આ પ્રસંગને તાંત્રિકના પ્રસંગ-ઉમેરણ સાથે સાંકળી 
લઇ મણિલાલે કવ્પનાકિત સામગ્રીની નાટયોપયોરગિતા ચકાસી આપી છે. હિરણ્યના 
જુત્રમનો ઉત્કટતા દર્શાવવા પ્રયોજાયેલા તાંત્રિક અંગેના એક જ પ્રસંગમાં “ભકિત 
અને મૈત્રીની એક્સાષે કસોટી' થાય તથા વસ્તુગત ઘર્પણ સમાપન તરફ વળે એવું 
પ્રસંગગુંફન સહેતુક ઠરશે. આમ, ઉત્પાદા પાત્ર પ્રર્સગ પ્રાપ્ત કથાનક સાથે રસપોયક 
રીતે ગૂંથી લેવાની મણિલાલની હથોટી તેમની વિશિષ્ટ નાટયસૂઝની પ્રતીતિ કરાવી શકશે. 


વૈરભાવે અને ભકિતભાવે પ્રભુઆરાધના કરવાનો પરસ્પર વિરોધી ભાવનાનો વિષય 
નાટયક્ષમ $હોવા છતાં સંઘર્ષાલેખન અનુત્કટ અને નિર્વહણ આકસ્મિક લાગવાનો સંભવ 
ખરો. આત્યંતિક પાત્રસ્થ વિરોધ ઉગ્ન અથડામણમાં પરિણમવાને બદલે કેવળ ભાવના- 
ગત બની રહે છે એમાં મૂળ સામગ્રીના પ્રહ્લાદની એકપક્ષી નિષ્ક્રિયતા કારણભૂત 
ગણાય ખરો. છતાં એમ કહી શકાય કે સંઘર્ષોપકારક સુશ્વિષ્ટ વસ્તુવિધાન કાં તો 


---- 











* અ.;૨પ્ર.૬$ અં.૩;પ્ર, ૧. 
૧ ડૅય. ધીરુભાઈ ઠાકર; “પ્રવેશક', પૂ. ૮. 
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સૂત્રધારની વ્યગોકિતઓ, પ્રડ્લાદના નિષ્કામ વચનો, શુક્ાાચાર્યની તટસ્થ શીખ સામે 
શબૂક હયગ્રીવની સ્વાર્થલોલુપ ખુશામત તથા સૂત્રધાર વિત્ષકની શબ્દરમત દ્રારા સમગ્ર 
વસ્તુપટર્માં ભાપાની સાથે ભાવની વિવિધ તેમ જ રુચિકર ભાત ઊઠી આવી જણાશે 


ઇન્દ્ર હિરછ્યકશ્યપની રાણીને ઉપાડ જાય, દેવદત્ત તાંન્રિકે રચૅલા ખાડામાં ઊતરી 
જાય તથા પાછો બહાર આવે એના અને પ્રહ્વાદની કસોટીના પ્રસંગો તથા હિરફ્યકશ્યપ 
વધ જેવી વસ્તુગત ચમત્કુતિઓ પૌરાણિક વિષય પસંદગી તથા ૨ર ગભૂમિ ભજવણીના 
પ્રયાજનના કારણે ટાળી નહિ શકાઈ હોય એ ખરુ, પરતુ એ ઘટનાશેણી તથા 
તજ્જન્ય દરય અતિર જકતા કરતા આજના વાચકને પાત્રાગિત રસનિષ્પત્તિ કલે!ચિત 
તથા રથિકર લાગવાની “હિરણ્યકશ્યપને અગે વીર અને સૌદ્રની, રાણીને અંગે કરણ અને 


વાત્સવ્યની અને પ્રહલાદને અંગે શાત અને અદ ભુતની”* અહીં ખૂબીદાર (મલાવટ થર્યેલી 
જોવા મળરો 


“નુસિહાવતાર નાં ગીતોમાં માણિલાનની વિકસેલી સગીતસૂઝ તેમ જ રગભૂમિ-ઢાળના 
પરિચયની બેવડી અસર જલાઈ જણાશે કુલ ૬૪ નાટયસ્થ પઘોમાંથી તેમની કવિત્વ 
શકિતની સારી છાપ પાડતાં ૩૫ જેટલા ગીતોમાં વિષયવૈવિધ્ય પ્રસંગઓચિત્ય જળવાયું 


છે ખરુ, છતા આવી પઘપ્રચુરતા નાટયબધને પ્રતિકૂળ નથી નીવડતી એમ કહી 
શકાશે નહિ 


અતિખ્યાત પૌરાણિક વસ્તુ, નાટયાંગભૂત ભકિતરસનું ઉદ્દીપન, ચમત્કૃતિની દર્યક્ષમ 
માવજત, સગૌતાનુકૂળ ગૌતપ્રાચુર્ય, પ્રસાગારચિત રસમિલાવટ તથા વિદૂષક અંગેના 
ોમિક' દ્રારા માણિલાલે માગ મુજબ પોતાના આ નાટકને શકય તેટલું તખતાનુકૂળ 
બનાવવા સફળ પ્રયત્ન કર્યો છે એમ કહી શકાય પર તુ તેમની સાહિત્યિક રુચિ તૈમને 
ગતાનુગતિક કે ચીલાચાલુ શૈલી અપનાવવા કયાથી પ્રેર ? વ્યગાકિતની આસ્વાદ નાટય 
ક્ષમતા, પાત્રોનું વિષયોપકારક સાટયનિયોજન, વિવિધ ્સંવાદબાનીની ભાવવાહી ઈર્ટા, 
અભિનેયાર્થ મોકાની લક્ષ્યેધકતાથી ઉદ્ભવતું રસર્સતર્પક નાટય પુદ્ગલ એટલું અવરય 
સૂચવી શકશે કે મણિલાલે ૨ ગભૂમિની બીબાંઢાળ શૈલીનું ઝઝુ માર્ગદર્શન સ્વીકાર્યુ 
નથી નાદીને નાટયાર ભ, સૂત્રધાર વિદૂપકના પાત્રો, રસાશ્રાયી નિરૂપણ તેમ જ ચઘપ્રાચુર્ય 
નિમિત્તે સસ્કૃતપ્રેરણાનું સાતત્ય જડી રહે ખરુ તો“કાન્તા” ની સરખામણીમાં મોળો પડવો 
આંગ્લરૌલીના પ્રભાવને! અણસારા સઘર્પમૂલક વસ્તુગૂંથણીમાં, નાટકની કરુણલક્યી 
પાત્રવિભાવનામા તથા વ્યગેદકિતના નાટયાસ્વાદર્માં વ્યકત થયો ડહી રાકાય 

*ડ। ધીરુભાઈ ઠાકર, 'પ્રવશક', પુ ૧૧ 
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મણિલાલે નાટકો લખ્યાં માત્ર બે, અને તે પણ ઈતિહાસ-પુરાણની ખ્યાત સાપ્રીર્ના, 
છતાં ઉત્પાદ ઉમેરણ અને બીજી નાટયસૂઝ દ્રારા તેમણે પોતાની બંને કૃતિની નાટયક્ષમતા 
અને તખતાનુકૂળતા સિદ્ધ કરી બતાવી--જાણૅ ગુજરાતી નાટયકારો માટે સમન્વયી શોલી 
હાથવગી કરી આપી, પર"તુ તાત્કાલિક તે તેમની રૌલીની વિશિષ્ટતાનું નોંધપાત્ર 
અનુસરણ થયું જણાતું નથી રણછે!ડભાઈની પર"પરામા, તખતાને। તિરસ્કાર કર્યા વગર 
રગભૂપિક્ષભતાને નાટયવિધાનને આવશ્યક ગુણ માની તદનુસાર આટકો લખનાર મણિભાઈ 
કદાચ છૅલ્લા શિષ્ટ સાહિત્યકાર ઠરે, સંસ્કૃત તથા અંગ્રેજી શૈલીની રુચિકર નાટયો- 
પકારકતા તથા પ્રવર્તમાન રગભૂમિની લોકપ્રિય ખાસિયતોનો મૌલિક સૂઝપૂર્વક સુમેળ 
ગોઠવનાર અને માત્ર બૅ નાટકો વડે ગુજરાતી નાટયસાહિત્યમાં નિશ્રિત સ્થાન મેળવનાર 
મણિભાઈની કારકિર્દીનું અગત્યનું તાત્પર્ય એટલું કે વ્યકિંતત્વનિષ્ઠ સાહિત્યકાર ર”ગભૂમિ: 
સખલનેનો પ્રતિકાર કરીને સ્વકીય સૂઝ શૈલી વડે શિષ્ટ છતાં લોકભોગ્ય નાટયરચના 
લખવાના પ્રયાસ આદરી શકે ખરો-કદાય ર'ગભૂમિ-દૂધણોા યામવાનો એ જ ઉચિત નાટય- 
પ્રુરુષાર્થ ગણાય. મહિલાલે સામાજિક સામગ્રીના, કેવળ કલ્પનોત્થ નાટકો પર હાથ 
અજમાવ્યો હોત તે! તેમના હાથે નાટયસ્વરૂપનું વૈવિધ્યભ્મું ખેડાણ થાત અને તેમની 
પ્રતિભાનું યયોચિત મૂવ્યાંકન થઈ શકત. અગાઉ ઉલ્વેખેલી નાટયવિધાનની કેટલીક 
વિષ્ેષપતાઓ છર્તા, તેમર્ના પ્રખ્યાત સામગ્રીના રસોત્પાદક દૃશ્યતત્ત્વપ્રચુર અદટ્ડોમાં જાગરૂક 
સામાજિકને જિવાતા જીવનની ઉત્કટતાની ઉ ણપ સાલશે ખરી ગંભીર પ્રકૃતિના તત્ત્વજ્ઞાનીની 
રચનાઓમાં જીવનોપયોગી વિચારપાથેયની અપેક્ષા રાખનારને પણ અસંતોષ રહી 
જાય, પરતુ મણિલાલૅ લખ્યાં તેવાં સમન્વયી રોલીનાં સુવાચ્ય છતાં સાભિનય નાટકો 
તેમની પૂવ' અને પછી ઘણાં ઓછા લખાયા જણાવાર્ના. બીજું તેમનાં સુરુચિયુકત તખતા- 
લપ્યક નાટકો દ્રારા લોકરચિના સંસ્કરણની એક ઉપયોગી ડામગીરી પણ થતી રહીં 
ગણામ, 


મણિભાઈ પ્રત્યેની ફરિયાદ સાંભળીને જણે આહ્વાન ઉપાડવા કટિબદ્ધ બન્યા હોય તેમ 
નાટપર્છાધર્માં ઉદાત્ત વિપારર્સભાર ઠાંસી ગુજરાતી નાટકને પ્રશિષ્ટદાની કોટીએ લઈ 
જનાર વિચારક-સુઘારક લેખક તે રમણભાઈ નીલક'ઠ, 


કેક 2225-17 
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દસ 
શિષ્ટ નાટક 


'રાઇને પર્વત' (૧૯૧૩) માં જે અનુસંધાન જળવાય છે તે આગળ 6 તેખૅલા “સમન્વયી 
નાટયકાર'ની ર ગભૂમિની દષ્ટિએ નાટકે લખવાની પદ્ધતિનું નહિ પર તુ સમાજસુધારાની 
ભાવનાથી નાટકો લખવાની “આઘ નાટયકાર'ની શૈવી પ્રથાનું તેમાં સમણભાઈને। વ્યકિતગત 
ઉન્મેષ પણ ભળ્યો મનોર જક દશ્ય કલાપ્રકાર તરીક નહિ પર તુ વિચારપ્રેરક સાહિત્યપ્રધર 
તરીકે તેમણે નાટક અપનાવ્યું જણાશે સાક્ષરી પ્રતિભા તથા સમશાલીન ૨ગભૂમિતા 
અણગમા નિમિત્તેના કાંઈક અત્યાગ્રહી વલણ શૈલીના કારણે તેમની પૂવૅ” ઓછાવત્તા 
અંશે લોકભોગ્ય નીવડેલા ગુન્રાતી નાટકને રમણભાઈએ એક જ પ્રયત્ને ૨ ગભૂમિના 
સામે પલ્લે સાહિત્યના શ્રેષ્ઠ સ્વરૃપ તરીકે સ્થાપી વિદ્દદ્ભાગ્ય તથા પ્રદ્ચિપ્ટ બનાવ્યું એમ 
કણી શકાય 


આવા શિષ્ટ કોટીના નાટક માટે પ્રેરણારૂપ વિષય્બીજ લોકનાટયપર પરાના દુછામાથી 
મળી રહે એ પણ સૂચક ખરુ માનવીની શકિતમર્યાદા તેમ ઈશ્વગ્ની સર્વોપરી સત્તાનો નિદે'ઘ 
કરતા દુહા તથા વેશમાં રમણભાઈની નીતિશદ્ધાને સાપડતા સમર્થનમાંથી નાયકના 
પાત્રાલેખન અને વસ્તુબંધના આવિર્ભાવ જન્મ્યો હશે કર્તાએ પોતાની 'એકે ઘજરા' 
જેવી નાટયકૃતિના આયોજનમાં નીતિનિષ્ઠ ધર્મસુધારક નાયકના પાત્રાદર્શને નજર સમક્ષ 
રાખ્યો જોવો જોઈએ નાટયકારની નાટયાલેખની પદ્ધતિ વસ્તુગૂંથણીમા પ્રાથમિક 
મહત્ત્વની હોઈ, “રાઈને પર્વત'મા વિષય પ્રેરણાની બાબત ગોણ ન ગણાય આદર્શ- 
પરાયણ સુચરિત નાયકો આલેખવાની પડિતયુગની ખાસિષતથી પ્રેરાઈને જણે, તે યુગના 
પ્રતિનિધિ સર્જક રમણભાઈ રાઇની પાત્રવિભાવનામાં ધર્મનિષ્ઠા તથા સમાજસુધારણાના 
ઘેતુનિશોપ કરે તે અનપેક્ષિત નહિ લાગે તેમના સમયમાં લોકપ્રિય લેખકપ્રિય નીવડલા 
નાયક સરસ્વતીચદ્ર એક અવતારે કરવાં મુશ્કેલ પડે તેટલા કાર્ય કરે, તો રમણભાઈનો રાઈ 
નીતિ આસ્થા તથા વિધવાવિવાહને! પ્રગોધ પણ ન કરે ? એટલે “રાઈનો પર્વત”ની મુખ્ય તપાસ 
એ બને છે કે નાટયનિયોજનમાં એટલે મુખ્યત્વે તો રાઈના પાત્રચિત્રણમાં રમણભાઈની 
દ્રિમુખી પ્રતિભા વચ્ચે સંઘર્ષ ઉદ્ભવ્યેદ છે કે કેમ? નાનાલાલના નાટકોમાં ભાવનાશાળી 
કવિ તથા નાટયકાર વચ્ચેની અથડામણમાં માટકકાર ઘણી વાર પ્રાર ભથી ચીત થયેલો 
જણાશે રમણભાઈમાં એટલું આશ્વાસન મળશે કે બંને વચ્ચેનું દ્ર દ્રયુજ્ટ સતત આકર્ષણ 
જમાવી રસપ્રદ પરાકોટીએ પહેંચતું માલૂમ પડે છે જેમ બે સમોવડિયા પ્રતિસ્પર્ધી 
જ 


વરચે આખરી પરિણામ અનિશ્ચિત બની જાય તેમ “રાઈનો પર્વત'તા આસ્વાદર્મા સ્વસ્થ 
વિચારક સુધારક તથા સજગ નાટયકારના સામર્થથનો સાઘ'ત આવિષ્કાર જળવાયો 
જણાવાનેદ. છતાં એટલું કહી શકાય કે જેમ નાનાલાલીય નાટકો અવ્પચિત્રણથી દોષિત 
દરે છે તેમ કર્તાના આ એકમાત્ર નાટકમાં અતિચિત્રણ (03૦૪-૦0828018તત૩૫૫1૦8 )ની 
ખૂબી ખામી ઉપસ્થિત થઈ જણાય છે, નાટયકાર પાસે નાયક છે એક અને હેતુ 
છે બૅ. નાયકના સ્વભાવ વા વસ્તુના સંદર્ભ સાથે ઉદ્ષ્ટિ કે સુસંગત હોય તેથી વિશેષ 
કાર્ય તેને ફાળવવામાં આવે ત્યારે પારિભાષિક રીતે “અતિચિત્રણ' થયું કહેવાય છે એ જેયું. 
પ્રાપ્ત વસ્તુના મનોકલ્પમાં “ધર્મ અને સમાજ'ની પોતાની બે પ્રિય જીવનભાવનાઓના 


નાટર્યાનયોજનનું પોરેણામ તે રાઈનું પાર્ન્ાર્તાચત્રણ. 


રાઇને જગદીપ બનાવી રાજ્યશાસક સ્થાપવાની મુખ્ય ઘટના તથા તજ્જન્ય પ્રસંગા 
નાટયોપકારક નથી એમ નથી, પરતુ તેનો અંતર્ગત પ્રધાન હેતુ પ્રબોધક 
લાગવાને. પ્રસ્તુત હેતુ અંગે જ તેમણે રાઇને કેન્દ્રમાં રાખી તેનું માનસ, તેની આંતરિક 
દ્વિધા તથા પરાકોટી સવિસ્તર આલેખ્યાં હરો. પોતાના માનસ-સંતાનના નીતિસંસ્કારો તથા 
પ્રભુપરાયષણતાની ઉગ્ર કસોટી કરવા રમણભાઈએ તેને રાજ્યગાદીનો વારસ યોજી, 
અધિકારીને ગાદી આપવાની પ્રતિજ્ઞા તેની જ પાસે, તેની માતા જાલકા સમક્ષ લેવડાવી છે. 
કથાનકમાં મહત્ત્વની બની રહેતી રાજ્યગાદી નિમિત્તે ભૂતકાળની રાજમાતા જાલકા 
તથા ભાવિ રાજ્યકર્તા રાઈ વચ્ચે મહત્ત્વના તાત્ત્વિક મતભેદ ઉદ્ભવે છે. કેવળ 
સિષદ્દ્િ-આસકત જાલકા તથા સાધનશુદ્ધિના આગ્રહી રાઇના પાત્રભેદની 
નાટયોચિતતાની માવજત અવશ્ય થઈ શકી છે. લાંબા ગાળાથી જાલકાના ઈરાદાપુર્વકના 
છદ્મવેશને કારણે માતૃસ્નેહથી વંચિત રહેલો રાઈ જાલકાના માતૃસંબંધના ઘટસ્ફોટથી 
નવા આવી મળેલા માતૃપ્રેમની નથી તો વિડ'બના કરી શકતો! કે નથી તો નીતિધર્મના 
સંસ્કારોની ઉપરવટ જઈ શકતોા--અને માતૃપ્રેમના આગ્રહથી વિરુદ્ધ જતા જણાતા 
આ સંસ્કારોના સિચનમાં જાલકાનો પણ ફાળા છે એ પણ કરુણતા ને આવી મનાદ્દિધા- 
માંથી, તે માતાની રાજમાતા થવાની ઉગ્ર ઈચ્છા પોષાય અને પોતાનો કાયદેસર 
નીતિમાન્ય ગાદીહક સચવાય તેવી સમાધાનસૂચક સંમતિ આપી, છ માસના ગુષ્તવાસ 
પછી અકસ્માત મૃત્યુ પામેલા પર્વતરાયના સ્થાને પર્વતરાય તરીકે બહાર પડવાની જાલકાની 
છલના સાથે સાનુકૂળ થવાનું પસંદ કરે છે. આવા મધ્યમ માર્ગેના રવોકારના રપારેણામે, 
બંને પ્રમુખ પાત્રોના આર્ત્યતિક આચાર વિચારની સંઘર્યમૂલકતા અવ્યકત રહેતી -જણાવાની 
ખરી; જૅકે પર્વતરાયની ગાદીના સ્વીકાર એટલે તેની પ્રણયોત્સુક રાણી લીલાવતીનો 
પણ સ્વીકાર એવી અવનૈતિક પરિસ્થિતિની જાણ થતાં વૅ'ત રાઈના પાન્ન પૂરતી 


ઉગ્ર ચારિત્ર્યવિષયક કટોકટી પેદા થતી જણાય છે પોતાની જ માતાએ પોતાના (શઈનાં) 
સંસ્કારઅધારણને અવગણી, વ્યવહારબુદ્્રિ વડે પોતાની “પડિતતાનો પરાભવ' 
કર્યો છે તેના આધાત કરતાં પર્વતરાય બનવાની પોતાની તૈયારીર્મા તેણે મૂળે સુંદર અને 
મુવાન લીલાવતીની આશા રાખી હતી એવી આવી પડનારી લોકટીડાનું તેને ઘણ] દુખ 
થતું જણાય છે પરતુ લોકમાન્ય વિશુષ્ધિને પ્રમાણભૂત માની સ્વકીય નીતિમત્તાને 
અવગણનારા નીતિભીરુ બીજા, રાઈ નહિ કયારેક ચોખલિયા કે અરસિક પંડિત જેવા લાગતા 
રાઈની સ્ફટિક શી વિચારમાળા તથા અણીશુદ્ધ નીતિચુસ્તતાની પ્રતીતિ કરાવતા આ 
પ્રસંગ પછી, જાલકાના પ્રપચન1 ખાડામા વધુ ઊડા નહિ ઊતરવાના તેના નિર્ણય સાથે 
રાઈના ઉદાત્ત ચારિન્યની પરાકોટી સાપડી જણાશે, એટલુ જ નહિ જાલકા યોજ છવના 

ની લીલાવતી સમક્ષ જાહેરાત કરાવી અને પર્વતરાયને મળવા ઉત્સુક બનેલી લીલાવતીનો 
માતા તરીકે સ્વીકાર કરાવી નાયકની નૈતિક બુદ્ધિની નીડરતાનો અને સાથે સાથે તેતી 
ઈશ્વરાસ્થાના એક જ પ્રસગ નાટયક્ષમ પરિચય કરાવવામાં રમણભાઈએ નિષ્ણાંત 
નાટ્યબુદ્ધિ દાખવી કહેવાય વળી, માતા પુત્ર વચ્ચેનો! વિરોધાક્રિત સધર્ધ સ્થૂળ અવતરણ 
વગર ષણ આ મોકા પર ઉપચય પામ્યો કહી શકાય ખરો, કેમ કે માતાની મમતા ત્યાગી 
રાજમાતાની મહત્તા મેળવવાની ઘેલછામાં મતિમૂઢ બનેલી જાલકાની યોજનાના રહસ્ય 

સ્ફેટથી એ કાર્યચાલક પાત્રને! સીધે! પરાભવ થયો જણાય છે અણીશુદ્ધ નીતિનિષ્ઠ 
પુત્ર સામે અનીતિના જે કાઈ અનિષ્ટ ફળ આવે તે ભોગવી લેવાની ઉન્મત્ત ખુમારી 
સાથે નીતિવિડબના આચરતી માતાનું ચિત્તહર પાત્રાયોજન નાટયક્ષમ ભાવોદીપન માટ 
ઉપકારક નીવડથુ ગણાય નાટયપૂર્વા્ધમાં માતા પરત્વેની રનૅહવિવશતાને કારણે નૈતિક 
સમાધાન ગોઠવો! રાઈ નાટય-ઉત્તરાર્ધમા પ્રપચની ભાગીદારીના ત્યાગ ઉપરાત, પ્રપચને 
જ ખુલ્લુ પાડી જણે પોતાની સ્નેહાવવશતાનો, નેતિક બાધછોડને! બદલે! ચૂકવવામાં 
મોઘા માતૃસ્ેહની પણ ઉપેક્ષા કરતા ખમચાતો નથી જાલકાની નીતિ-ઉપેક્ષાના અનિષ્ટ 
પરિણામો ફળતા પૂવે” રાઈની, પોતાની માતાની અવગણના નીતિ આગ્રહી નાટયવિષયમાં 
ન્યાષ્ય લાગે, છતા રાઈની જાલકા તરફની આવી વર્તણુક ચર્ચાસ્પદ નીવડયા વગર નહિ 
રહે રાજ્યપદપ્રાપ્તિના છગમાથી પોતે ખસી જાય એ તો દીક,-એ પગવું સ્વભાવ 

સંગત ગણાય--પર તુ એ છલની તે હિમતભેર જાહેરાત કરવા માગે અને કરે તેની છલ 

સચાલિકદ જાલકાને, તે મુખ્ય સાધન હોવા છતા નૈતિક રીતે, રાજનૈતિક રીતે વા 
સ્નેહના નાતે માહિતી આપ્યા વગર પોતાની માતાની લીલાવતી સમક્ષની અવમાનનાનું 
અને તજજન્ડ આઘાતમૃત્યુનું રાઈ નિમિત્ત બને તે નાયકની સુચરિતતા સાથે 


કેટલે અંશે સુસંગત ગણાય તે પ્રશ્ન-ચર્ચા ગૌણ વા અપ્રસ્તુત નોહ ઠરે છશ્વેશ 


દરમિયાન રાઈને માતૃસ્નેહથી વચિત રાખતી તથા છલના દરમિયાન તેની નીતિ 
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પરાંયણતાની ઉપેક્ષા કરતી--અરે, જાણે રાઈની માનૃ-મમતાનો લાભ લૅવા મથી લાગતી-- 
જાલકાના માતૃસ્નૅહની નીતિ[નિષ્ઠ પુત્રના હાથે વિડ'બના યોજવામાં રમણભાઈએ પોતાનો 
નીતિ-આગ્રહ દાખવવા ઉપરાંત, ઘનિષ્ઠ સંબંધથી બ'ધાવા છતાં આત્યતિક સ્વભાવ- 
ભેદ ધરાવતા માતા-પુત્રના મનોગત સંઘર્ષને! અસરકારક ઉપચય પ્રયોજી આપ્યો ડહી 
શકાય ખરો. રાજગાદી મેળવવાના જાલકાના છળ અંગે રાઈનું બદલાયેલું વલણ 
અમુતદેવી થવા મથતી જાલકાને જાણવા મળ્યું હોત તો લીલાવતી સમક્ષની હૃદયવિદારક 
પરિસ્થિતિ ટાળી શકાત્‌ કદાચ. પરતુ અ! નીતિ ઉચ્છુ'ખલ નારીને કાવ્યોચિત ન્યાય તો 
કેમ ચૂકવાત ? રાઈના પાત્રચિત્રણની આ સાતત્યઊણપ વિશે એમ હશે કદાચ કે આખરે 
અન્ય બાબતની જેમ નીતિનિષ્ઠાના અત્યાગ્રહ પણ પ્રત્યક્ષ વા પરોક્ષ રીતે આપત્તિરૂપ 
બનતે। હશે. અત્યંત સૂક્ષ્મ વિચારસરણી છતાં, પતાના સહકાર વડે જાલકાએ ઊભી ડરેલી 
વિલક્ષણ ગૂંચનો રાઈ બિનહર્યાનકારક ઉકેલ શોધી શકતે! નથી એ તેના નીંત-સામર્થ્યની 
નબળાઈ હણે? પ્રપંચનદ અનૈતિક ખાડામાં જાણ્યે-અજાણ્યે] પડેલા પગને કાઢવા જતાં 
તેનો પોતાનો પગ છોલાય તે સ્વાભાવિક ખરું, પરતુ તેમ કરવા જતાં, જાણ્યે-અજાણ્યે 
એ ખાડામાં તે જાલકાને ગૂંગળાવે એ હકીકત, ખાડો ભલે જાલકાએ ખોદ્યો હોય છતાં, 
ઔયિત્યયુકત નહિ લાગે. પાડત્યના અતિરેકની આ મૂંઝવણકારક અવ્યવહારુતા નાયકના 
પાત્રનો અનિવાર્ય સ્વભાવદોષ છે વા નાટયકારના કસબને નિવાર્ય રૌલીદોધ છે એની 
વિકલ્પ-પસંદગી જતી કરી એટવું નિ'શંક કહી શકાય કે પાત્રચિત્રણની-વસ્તુસંકલનની 
આ ઢીલી કડીમાં કુદરતના અફર નીતિવિધાનની અપૂર્વતા સમજાવવાનો પ્રધાન 
નાટયગત વેતુ અવશ્ય સિદ્ધ થયો છે. રાજમાતાનું મનવાંછિત ભોગવવાની છલાશ્રયી 
સિચ્દ્રિ ફૂળવતી થવા ટાણૅ-પુન્મના નિમિત્તે જ--હાથમાંથી સરી પડે અને આધાત મૃત્યુ 
આવી પડે તેમાં જાલકાના નીતિવિદ્રોહનો બદલે! તો ચૂકવાયો, પર'તુ રાઈની ઈશ્વરા- 
સ્શાનું ફળ ન તહે'ચાય તે! નાટય તાત્પર્ય અધૂરુ' રહે. રાઈની નીતિપ્રીતિનું ડૂળ ક્યું? 
રાજગાદી તરક્‌ નિલૅ”પવુર્િ ધરાવતા એ હડદાર વારસને નાટકાંતે માત્ર રાજગાદી 
અપાવવામાં ન તે! પાત્ર ઔચિ,ય સચવાય, ન તે! કાવ્યોચિત ન્યાય જળવાય, 
આ ઉદાત્ત તથા સંસ્કારી નાયકની લીલાવતી પ્રકરણમાં કસોટીએ ચહેલી સૌંદર્ય- 
રસિકતાનો બદલેદ વાળ્યો તેપ્ષ તે! રાઈના એકાંગી તથદ નીરસ પર્પડેત્ય સ્વભાવર્તું 
સમતોલન થઈ રહે અને વધારામાં નાટકને સસ્કૃત પરિપાટીનું મધુર સમાપન મળી રહે. 
એટલે આ તબક્કે રાઈનાં--હવૅ જગદીપનાં--પ્રણયસાહસ નિમિત્તે નવાં પાત્રો-પ્રસંગાના 
આખો અંક ગોઠવાય છે, ૫૨“તુ રાઈના નીતિ-આચારનું ફળ વહેચવા પૂરતું જ તેનું 
મહત્ત્વ નથી બાળવિધવા વીજઞાવતી પર્વતરાયની એકાંતવાસ ગાળતી પુત્રી છે 
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એ હકીકત રસ, હેતુ તથા પ્રયોજનમાં છૂટા પડતા બંને વસ્તુર્તતુને સાંકળી આપે! છે 
પર્વતરાયના અકસ્માત મૃત્યુ તથા લીલાવતીના આઘાતમૃત્યુથી થયેલી હાનિના 


બદલામાં વીણાવતીને રાઈની સાથે રાજગાદીની ભાગીદાર બનાવીને રમણભાઈ પ્રતિ 
પક્ષ પ્રત્યે પણ સૂક્ષ્મ ન્યાય નીતિ આચરતા જણાશે. પાતાના એક જ નાટકમાં, ધર્મભાવના 
ઉપરાંત સમાજ સુધારણાની પોતાની બીજી પ્રિય આજીવન ભાવનાનો પણ જે પુરસ્કાર 
થતો હોય તો તે કરી લેવો એવી નેમથી મૂળ વેસ્તુપ્રવાહમાં પંદર દિવસની છટકબારી ગોઠવી, 
શઈને વીણાવતીના સપર્કર્મા લાવી, પિધવ પુનર્વગ્નના અગત્યના સામાજિક પ્રશ્નની 
અસરકારક હિમાયત કરવાની પણ રમણભાઈએ તક ઝડપી હોય એમ જણાશે આવી 
બેવડી નેમથી ગૂથાયેલી ઉપકથાનું પ્રણયમાહસ તથા આયોજન નાટયોચિત ભાવાભિવ્યકિતના 
ચરમબિન્દુની ઉત્કટતાને મોળી પાડી દે છેએમા રાઈના માથે જણે વધારે પડતો કાર્યભાર 
નાખી તેનું પાત્રાતિચિત્રણ કરાયું હોય એમ સહેજે લાગ્યા વિના નહિ રહૅ અંક ૬ની 
વિષયેતર નાટયૅતર સામગ્રીના પ્રસંગગુંફનથી નાટયબધ વિશે બીજી પણ વિસંગરતિ પ્રવેશી 
જણાશે પ્રધાન નાટયપ્રયોજનની મુખ્ય પ્રતિસ્પર્ધી સમી જલકા ૧૫ દિવસ માટે અકારણ 
વિસારે પડી જાય અને તેના જીવનકાર્યમાં રાઈએ પણ મુશ્કેલી ઊભી કરી તોવા છતા તે 
જાલકાનો ઉલ્લેખ સરખો ન કરે તે પાત્રચિત્રણ તથા વસ્તુસકલન પરત્વેની નાટયકારની 
અસાવધાની ગણી શકાય વળી બનેની માતાઓના દુ.ખદ તથા આઘાતજનક મૃત્યુના 
પ્રસંગે રાઈ વૌણાવતીના લગ્ન પુનર્લગ્ન તેમ જ રાજ્યાભિષેકની યોજનાની વિવેક 
ઊણપ તથા અરુચિકરતા અગે ભાગ્યે કોઈ બુદ્દ્િગમ્ય ખુલાસો! મળી શકે* આ પ્રસગ 
નિમિત્તે વ્યકત થયેલી “સ્નેહના વિચ્છેદ'ની નિર્બળ લાચારી પણ રાઈના અન્યથા 
તેજસ્વી પાત્રચિત્રણ સાથે સુસંગત નહિ લાગે રાઈની નીતિપરાયણતાને। બદલા વાળવાની 
હોશમાં તથા વિધવાવિવાહનો પુરસ્કાર કરવાના ઉત્સાહમા રમણભાઈએ કથાનકના 
કારુણ્યમૂલક મોકાને કથળાવી વસ્તુપ્રવાહના લગભગ જિશ્ચિત અંતને રસબાધક રીતે 
લંબાવ્યો છે એવી ફરિયાદો વાચક તરફથી થતી રહેવાની બને માતાના મૃત્યુથી શૂન્ય 
મનસ્ક બનેલો! રાઈ ડેવળ નિલે"પ ભાવે માત્ર કર્તવ્યપાલનની સભાનતાથી રાજ્ય 
શાસન સ્વીકારે ત્યા વસ્તુસમાપન પ્રયોજયું હોત તો હદયસ્પર્શી કરુણ ભાવાદ્‌ીપનનો 


*રમણભાઈએ પોતાને નડેની મુ"ઝવણ જગદીપની આ €કિતઓમાં વ્યકત કરી 
જણાશે: “ભગવન્ત, અમારી બૅ માતાઓની ચિતાભૂંમિ હજી ઊની છે તેટલામાં લગ્ન 
અને રાજયાભિપેકની ક્રિયાઓ કરી અમે સ્નેહનો વિચ્છેદ કર્મો છે તેનો તો અમને 
સાક્ષાત્કાર થવા દો. ” (પુ. ૧૭૦) 
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[ચિરસ્થાયી આસ્વાદ મળી રહેત. “રાઈનો પર્વત'ની વિષયમાંડણી અંગૅ કર્તાની નેમ 
નાટયક્ષમ ભાવાભિવ્યકિત કરતાં જીતનભાવનાના વિષય“ વિસ્તાર તરફ વિશેષ રહી 
જણાશે. રાઈના અતિચિત્રણ ઉપરાંત દીર્ઘસૂત્રી પ્રસંગપર”પરા જેવા મળવાનું કારણ આ. 
પંદર દિવસના રાઈના પ્રણયસહચાર ઉપરાંત, નગરમાં શીતલસિહ મંજરીની રાજય- 
વિષયક ખટપટ ગોઠવાઈ છે. પાત્રપ્રધાન કરુણાંતના ઉપલક્ષ્યમાં નિરર્થક લાગતી ઠરતી 
આ પ્રસંગગૃંથણીને હેતુ જે રાઈની રાજગાદી પરત્વેની નિર્લે પવૃત્તિ દર્શાવવાનો! હોય 
તો, નાયકની ચારિગ્યવિધયક કટોકટીમાં તેની અર્થઘોતક અભિવ્યકિત થઈ વોવાથી પ્રસ્તુત 
આયોજન નાટયસાર્થ ઠરી શકશે નહિ. વસ્તુ સમાપનના પ્રસ્‍તાર ઉપરાંત નાટય પૂર્વા્ધની 
વિષયમાવજતમાં તેમણે નાટયેતર પર'તું વિપયોપકારક પાત્ર પ્રસંગનું સંકલન કર્યું જણારે. 
કલ્યાણકામ-સાવિત્રીના પ્રૌઢ દાંપત્યની સ્વસ્થતા, કમલા દુર્ગેશની પ્રણય લગ્નની મુગ્ધ 
રસિકતા તથા વંજુલના પ્રાકૃત ર્પાતભાવ સાથે રાઈ વીણાવતીના પ્રણયસાહસ અને 
વિધવા પુર્નલગ્ન વડે રમણભાઈએ લગ્ન વિષયનું વૈવિધ્યસભર ચિત્ર ઉપસાવી આપ્યું 
અને તેના અનુસંધાનમાં નગરચર્ચાના પ્રસંગે સીસન્માનને! સુધારા-આગ્રહ દાખવ્યો 
એવું આશ્વાસન લઈ શકાય ખરું. એ પ્રમાણે નીતિ વિષયના ઉપલક્ષ્યમાં, આ વિવિધ 
પાત્રોનું આયોજન રોચક વિષયસ્ફોટ કરી આપતું જણાશૅ છતાં આવી નાટયપ્રતિકૂળ 
સામગ્રીથી સુદીર્ઘ બનતા મૂળ વસ્તુતતુનું સંઘટ્ટ પોત ફિસ્સું પડે છે એવા પ્રત્યાઘાત 
અકારણ નથી જણાતો નાટકના પ્રસ્‍તાર તથા શિથિલ સંકલન અંગે, તેના રચના- 
વિધાનનો! સમયગાળે। પૂરો કારણભૂત બન્યો હોવો જેઈએ ૧૮૯૫માં “નાટકની મુખ્ય 
રેખાઓની કલ્પન! ઘડાઈ અને ૧૯૦૯માં તૅમણે તે “ફરી શરૂ કર્યું' તથા ૧૯૧૩ર્માં 
“કકડે કકડે આગળ લખી પૂરું ક્યું'$ આવે! અઢાર વર્ષનો મનોપાક શિષ્ટ નાટકના 
વિચાસ્ભાર માટે ભલે ઉપકારક નીવડે પરતુ સુશ્લિષ્ટ વસ્તુવિધાનને એથી ભાગ્યે ૪ 
ફાયદો થાય, વળી જાઈનો પર્વત' અંગે “કાન્તા' ને સાંપડેલા સાહિત્ય-આદરની પ્રેરણા ઝિલાઈ 
હોય એમ બને પરતુ “કાન્તા'કાર જેવી પાત્ર પ્રસંગના સ્વકીય ઉમેરણની નાટયોયકારક 
સંકલનરીતિ તેમ જ તખતાસૂઝ “રાઈને પર્વત'ના નાટયનિયોજનમાં ઉપલબ્ધ નથી થઈ એ 


તેની પ્રથમદર્શોય ઊણપ તરીકે આગળ ધશ્શે,જેકે એથીય આગળ ધરાશે તેની શિષ્ટ વિશિષ્ટતા. 


નીતિવિડ'બનદ તથા નીતિનિષ્ઠામાં વ્યકત થતી માનસસ્વભાવની ખૂબી ખામી અને 
કુદરતી નીતિવિધાનની અને એટલે પરમેશ્વરની સર્વોપરિતાના કાલાતીત પ્રશ્નોની ગંભીર 
બની જાય તેવી તત્ત્જ્ચર્ચાને માનવમનની નિગૂઢતાના આકાય લઈ, નદટયોચિત ભાવોદદીપન- 
ની સરસતા વડે નાટયસ્વરૂપમાં જીવનના ચિંતનથીલ ભાષ્યનો આવિર્ભાવ જન્માવવામાં 
તથા તદનુસાર શૈલીનિર્માણઉમાં રમણભાઇના નાટયસામર્થ્યને પુરાવો મળી રહેવાનો, 


* 
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વિધવાવિવાહની કર્તાની પ્રિય સુધારા ભાવના નીતિપરાયણતાનાં સુદૂળ નિમિત્તે નાતય 
પ્રવેશ પામી છે-એ રીતે સામાજિક જાગૃતિ અગે તેમણે નાટયપ્રડારનું મહત્ત્વ રવીડાં 
ગણાય ઉન્નતગામી જીવનપામેય તથા સામાર્તક પ્રશ્નોને નાટયબદ્ધ કરવાનો રમણભાઈ 
પછી નાનાલાલ લગભગ ડઝન નાટકો દ્રારા પ્રયાન કરે છે પરતુ તેમની લગ્નભાવના 
અને અન્ય વિચારશણીના અપવાદ નિવાય, આવા રચિકર નાટયાસ્વાદની બાબતમા 
આ એક કૃતિ ઝરતા તે ઊણા ઊતર્યા જણાશે રગાતિરેકવાળા ઈતિછામ પુરાણના નાટકો 
ની ઉત્તેજક અને વિકૃત અતિર જકતા તથા “દુ ખદર્શક' સામાજિક નાટકોની લાગણી 
પ્રચુરતાની પર પરામા, સદાવાર પ્રેરતી પ્રથમ ચિર જીવી નાટયકૃતિ વડે રમણભાઈ ગુજરતી 
નાટયસાહિત્યમા પ્રશિષ્ટ ગભીર નાટકનો નવો આદર્શ પદેલવહેલો સથાપી, સિહ 
કરી બતાવે છે એ રીતે, સ્વવપ નાટયસર્જન છતા તેમણે નાટકના અરાજક ક્ષેત્રે અનલ્પ 
પ્રદાન કર્યું ગણાય 


આ અંગે તેમણે પોતાની મહત્ત્વાકાક્ષી કૃતિમાં સંસ્કૃત-અગ્રેજી બંને શૈલીનું માર્ગદર્શન 
સ્વૌકાર્યું /ણાશે સમિપ્ત વિષયગીજની દોર્ધસૂત્રી સપ્તાકી માવજત, પઘ્પ્રચુર શૈલી, નાયકને 
સુશીલ કન્યા તથા રાજગાદી અપાવતુ મધુર ચમાપન, વિદ્ષકના નવા અવતાર કરવા 
વજુલ અને તેનું શબ્દાળુ હાસ્ય તેમ જ પાત્રો “બેહા પ્રવેશે છે” એવા નિદે'શ વગેરે 
સસ્કૃત પરિપાટીની ખામિયતેદ ગણાય ગઘપ્રભુત્વ છતા નાટયશાસ્રના અનુસંધાનમાં 
મમણભાઈએ નાટકને કાવ્યપ્રકાર તરીકે સ્વીકાર્યું હોવાથી કવિતાની કસર રહી નંથી. 
તેમની ડવિત્વશકિત બહુ ઊંચી કોટીની નથી એ સુવિદિત છે, છતા અદ સાયાસ 
પદારચનાઓ પૈકી સક્ષિપ્ત તથા શ્ગોકબદ્ધ કવિતામાં અન્ય નાટકો કરતા ઓછો 
અપવ્યય થયો છે એ મહત્ત્વની રાહત ગહાય પાત્રમાનન સમજવામાં ઉપકારક નીવડતા 
સ્વગતોદ્ગારો તથા વાર્તાલાપમાં મણિલાલની સવાદશૈલીની સસ્કૃતપ્રચુરતા આછી 


થતી આવી છે, તેનુ સ્થાત લેતી જતી સ્વાભાવિક ભાષાછટા નાટકને સાક્ષરતામાંથી 
ઉગારી લઈ ભાવસૃષ્ટિમાં સરસતા ઉમેરી આપે છે. 


આચાર વિચારના પરસ્પર આત્યતિક વિરોધની પાત્રવિભાવના અને આલેખન, સૂદષ્મ, 
અર્થગર્ભ ભધ્વ સઘર્ષ, રાઈની દોગાયમાન મન સ્થિતિ અને ચારિત્ર્ય-ચકાસણીની કઢોકટી, 
સત્તા મહત્ત્વાકાંક્વા નિમિત્તે જાલકાની દૃદયર્સ્પશી કરણ વેદના તઘા વ્યગોકિત 


વધિહાસના રમલયી નાટયોપયોગ-આમાં આંગ્લ શૈલીની જૂજડી' ની વિશેષતા ગવાઈ 
હે।1વાનાો સભવ ખરો. 
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આવા શૈલી સમન્વયમાં મણિલાલ જેવી ર'ગભૂમિ દૃષ્ટિનો સાથ સાંપડયો હે!ત તો 
'શઈનોા પર્વત માં સંઘટ્ટ નાટયતત્ત્વની જેમ દશ્યતત્ત્ત તેમ ૪ તખતાનુકૂળતાની ઊણપ 
વિશે ફરિયાદ કરવાની ન રહેત. અલબત્ત, સ્થાયી ભાવાનુ ઉદ્દીપન તથા અભિવ્યકિતના 
મોકા નાટકના “અભિનેયાર્થ' પર્યાયને સારી રીતે સાર્થ કરી આપતા જણાશે. એના 
સવિધાનની ખામી છતા તેની વિચારપ્રેરક સામશ્રીના ઉપલક્ષ્મમાં એમ કહી શકાય કે 
તત્કાલીન ર“ગભૂમિનૅ આવાં શિષ્ટ અભિર્સચિના નાટકોની જ કેવળ જરૂર હતી-અને 
છતાં ગુજરાતી ભાષાનું પ્રશિષ્ટ કોટીનુ ગૌરવવતું નાટક અખતરા પેટે ભજવાઈને 
કવળ પુસ્તકનાં પૂરાં વચ્ચે જીવતું રહ્યુ: છે એમાં વિશેષ તો ર“ગભૂમિ અરાજકતા વિશે 
અફસોસ કરવાને! રહેશે. 'શાઈના પર્વત'ના પ્રકાશન પછી અઘાપિપર્ય ત નાટયરસિક 
અભ્યાસી કૅ વિદ્યાવ્યાસગી અધ્યેતાની વિવિધવક્ષી વિવેચના તે ખમતું આવ્યું છે તેમાથી એક 
પ્રશિષ્ટ પાઠય નાટક તરીકેની અનન્યતા-અનુપેક્ષણીયૃતાની પ્રતીતિ અચૂક મળી રહેશે. 


નાયક રાઇ મારફત રમણભજાઈએ ધર્મ અને સમાજ અંગેની બે પ્રિય જીવનભાવનાને। નાટય- 
સહજ છતા સમર્થ પુરસ્કાર કરાવ્યો તે ઉપરાંત પોતાની બહુમુખી સાહિત્યિક પ્રતિભાના 
આવિષ્કાર માટે પણ્‌, તક ઝડપી લાગે છે નાટયબાંધમાં સરસાઈ ભેણ્વતી તેમની સંસકૃત 
રસક્ષતા, પાત્ર પ્રસંગમાં છૂટથી વેરાયેલી પ્રયત્નસિદ્ધ છતા સુઘડ કવિતા, પડિતયુગનું 
પ્રતિનિધિત્વ દીપાવતી શિષ્ટ ગદાછટા, રસર્વૈવિધ્ય પીરસતી મર્માળી વિનાદવૃત્તિ, નાટિયક્ષમ 
ભાવોદ્‌ીપન તેમ જ પાત્રચિત્રણમાં વ્યકત થતી (નિપ્ણાતળુર્દ્રિ અને સમગ્ર નઆટયસામગ્રીને 
પારસસ્પર્શ આપતી વિચારપ્રૌઢિ વડૅ નાયકનું અતિચિત્રણ કરનાર નાટયકારે પાતાના સર્જના 
ત્મક વ્યકિતત્વર્નું તો એવી સફળતાથી સુવાંગ સુરેખ ચિત્રણ ડર્યું જણાશે કે રાઈને 
પર્વત' હોય ભલે નાટક, પરંતુ તનો વાચક તે સાક્ષરપુગના પ્રતિનાધ સર્જકને આ 
એક જ કૃતિથી કવિ નાટયકાર, વિચારક સુધારક તથા હાસ્યકાર ગઘયકાર તરીકે ઓળખતા 
થાય | આમ નાયકના પાત્રવિધાન તથા કૃતિના નાટયવિધાન નિમિત્તે કર્તાની વિશિષ્ટ- 
વ્યુકિતત્વસૂચક આરત્મર(ભવ્યકિતનાો સુમેળ ગોઠવાય એ ગતાનુર્ગાતિક નાટયલખાવટથી 
ક'ટળોલા વાચકને રાઈના પર્વત'ની રસપ્રદ શૈલીવિશેષતા લાગવાની. 


જાઉનેદ પર્વત સ્મણભાઇનો તથા ગુજરાતી સર્પહત્યની મહત્ત્વાકોથી ફાત ઠરો ખસે, 
પરતું સમકાલીન ર'ગભૂમિએ જેમ તેની ઝાઝી નોધ ન લીંધી તેમ ગુજરાતી નાટય- 
લેખન પણ, આ જણે વિશિષ્ટ અપવાદ હોય તેમ, તેને અવગણીને બહુધદ ચૌલાચાલુ 
ધરેડમા રપ્ચર્તું-અટવાતું રહ્ય” જણાય છે. ર્મણભાઈને! પ્રતિભા પ્રભાવ કે રૌલી-સામર્ઘ્ય 


ઝીવવાનુ શિખાઉ ઉત્સુકો માટે દુષ્કર બન્યું હોય એવા વિકલ્પ વિચારી થકાય-શિષ્ટ 
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૧૩૮ 


નાટકની આ પણ એક અનન્યતા | આમ, પ્રખ્યાત સામગ્રીનાં નાટકો પૂર્વવત લખાર્તા «હયા 
તેમાં “રાઈનો પર્વત'નો માર્ગદર્શન લાભ લેવાયો નહિ જણાય એ ખરુ, ઇતા, આ 
શિષ્ટ નાશકથી ઊલટ આ ગાળાનાં કેટલાક પ્રખ્યાત ત્રામગ્રીનાં નાટકોર્મા ર ગભૂમિ રુધારઇાની 
વુરિને। વા તખતા-સભાનતાને! આવિષ્કાર થતે! આવે છે એ પણ ઓછુ સૂનક નહિ દર 


રંગભૂમિ પર તઘા સાહિત્યજગતમાં ગણપત ગજરામ ભનને તત્કાન પ્રસિદ્ધિ અપાવનાર 
“પ્રતાપ નાગ્ક' (૧૯૧૭)ને। સપ્તાંકી પ્રસ્‍તાર તથા તેની પદપ્રરુર શોલી છે તે! રાસ્કૃત 
પર પરાની, પરતુ કર્તાએ રગભૂમિને! ખ્યાલ રાખી ગઘને આ્વકારિક બનાવી તેમા 
જુસ્સા અને જેમ ઉમેર્યા છે ૧૯૧૪માં કરાથીની ર ગભૂમિ પર ભનવાયેલા 
નૂગિહ ભગવાન વિભાકરના “સિધ્ધાર્થકમાર્‌! (૧૯૧૭) મા, સંસ્કૃત ઢબના નાન્દી, 
વિ;્‌ષક જેવા પુરોહિત, સંસ્કૃતપ્રચુર સંવાઢા તથા છાસ્યનિપ્પતિ સાથોસાથ ધધાદારી 
શૈવીના ખલનાયક જેવા દેવદત્ત તથા ચમત્કારપ્રધાન પ્રરાગાના દશ્યતત્ત્લનો સમન્વય 
કરવાને। પ્રવાસ તેમના ઉત્સાહ નિષ્ઠા ખાતર નોધપાત્ર ગણાય વ્યવતાયમી ના-યશેલીમાં 
સુધારા કરવાની ભાવનાથી જેદાનાલ ચીમનનાલ સ્વામીનારાયણ તેમના “મહારાણા હમ્મીર 
સિહ (૧૯૧૫) તથા “પરાક્રમી પૌરવ યાને ભારતનું ગૌરવ' (૧૯૨૧)માં “ગુજરાતમા 
હાડ ભજવાતા ના2કોમાં રગભૂમિ ઉપર પ્રયોગ, ્સભાપણ, રાગીત, યુદ્ધ વગેરેની જે 
પધ્ધતિ પ્રવર્તમાન છે' તે કાયમ રાખી, કામદર્શનના તથા દટ્દાબાજના અયોગ્ય પ્રદાન 
દૂર કરી, પોતાની “શિષ્ટ ભાષા' દાખલ કરી છે, પરતુ ઉત્સાહ તથા નાટયસૂઝના 
વ્યસ્ત પ્રમાણના કારણૅ તેમનો હેતુ ભાગ્યે બર આવ્યે। જણાશે 1 

“આપણી રગભૂમિનું શુદ્ધીકરણ વ્યવસાયી નાટયક પનીઓ દ્રારા તો ડૉઈ સમર્થ 
નાત્યકારને હાથે જ સંભવી શકે' પર તુ “દશ્ય નાટક લખવાની બક્ષિસ ગુજરાતને મળી 
નથી” એટલે કોઇ ગુન/રાતી નાટયકાર દિજેન્દ્રની કળાને ધીરજથી તપાતે તો સારુ 
એવા આશય-આગ્રહથી ઝવૅરચદ મેઘાણીએ રજૂ કરેલા દ્રિજેન્દ્રનાથના બે અનુવાદો 


1 મહારાણા હમીરસિહ*ની ર મ નીગકઠની પ્રસ્તાવનામાં સંસ્કૃત રૌલીના અનુસરણ 
નો! આગ્રહ હોવાથી તે સમાપન ઉત્લેખપાત્ર ગણાય : જાધારણ સભાષણ અક્ષરમેળ 
અથવા માત્રામેળ ઇન્દોર્મા કે સંગીતમાં હોય તો ગુંજન કે ગાયનને લીધે કવળ 
કૃત્રિમતા પ્રવર્તે, અને વળી વધતીઓછી ગાઢતાના ભાવ તયા ઔંવેશનું વૈવિધ્ય 


આવી શકે નહિ, તેથી ગુજરાતીમાં સસ્કૃત નાટકોની પદ્ધતિ જ ગ્રહણ કરી શકાય છે? 
પ્રસ્‍તાવના, પુ ૮ 


* શપ્રયોજન' (“શાહજહા'ની પ્રસ્‍તાવના) 
8 'બે બાલ' (“રાણો પ્રતાપ'ની પ્રસ્‍તાવના) 


*રાણો પ્રતાપ (૧૯૨૩) તથા 'શાહજણોં' (૧૯૨૭) પણ અહીં ઉલ્લેખી શકાય. “રાણો પ્રતાપ 
ની સરખામણીમાં “શાહજહાં' નાટયક્ષમ તથા સાભિનય બન્યું હોવાથી અવેતન ર'ગભૂમિએ 
તેના ઉમળકાભર્મો સત્કાર કર્યો જણાય છે. એતિહાસિક સામગ્રીના “સંયુકત!' (૧૯૨૩) 
દ્રારા રમણલાલ વસંતલાલ દેસાઈ પણ વ્યવસાયી નાટયરૈલી સ્વસૂઝ મુજબ સંસ્કારવા 
મથતા જણાશે $ 

ર"ગભૂમિ-સુધારણાની આ છૂટીછવાયી ધગશ ખાસ તો ઈતિહાસ પુરાણના નાટકો મારફત 
જ વ્યકત થતી રહે છે એનો વિશેષ ઉવ્યેખ કરવા જેઈએ. આવા ઉત્સાહને 
ન-જેવી સફળતા મળી તેમાં નાટયવિધયક નિષ્ણાતબુદ્ધિ તથા રગભૂમિવિષયક જાગરૂકતાની 
ઊણપ કારણ પેટે ટાકી શકાશે, એટવું આશ્વાસન લઇ શકાય ખરું કે મણિભાઈ પછી 
ર'ગભૂમિ સપર્ક જાળવી રાખવાની મથામણ એકલદે।કલ કૃતિમાં યા છૂટોછવાયી થતી આવી છે. 
બીજી બાજુ, આવી કોઈ સભાનતા વગર લખાતાં રહેલાં ઈતિહાસ પુરાણનાં ગતાનુગતિક 
શૈલીનાં નાટકોનેદ પર"પરાપ્રવાહ અટકયો નથી એ હકીકત પેટે આ યાદી અવલોકી શકાય : 
“8 મીરાંબાઈ નાટિકા' (૧૯૧૭),૫ 'ભીમચાતુર્ય', ૨ “કૃષ્ણકનૈયો' (૧૯૨૪),3 'વીરશાહુ' 
(૧૯૩૦), * “રાજરાજેશ્વરી” (૧૯૩૩), “ચંદ્ભષ્મપ્રતિજ્ઞાનાટક' (૧૯૨૨), “ૃષ્ણ- 
વકીલાત' (૧૯૨૪),” “પ્રભાવતી' (૧૯૨૭), 'પ્રતાપસિહ' (૧૯૩૪),“ “પ્રહ્લાદ નાટક” 
(૧૯૨૯),૫૦ “અંતરનાં અજવાળા (૧૯૩૫),૫૫ 'અંબરિષ નાટક' (૧૯૨૪), ૫૨-- 
પ્રખ્યાત સામગ્રીના પાત્ર-પ્રસંગોને! બહુધા અપવ્યય કરતી આ ઘરૅડમાં કાંઈક નવો 
નાટયોન્મેષ જૉવા મળશે “કાન્ત'ના નાટયલેખનર્માં. 

દેશી પરદેશી એતિહાસિક પ્રકરણાના આધારે લખાયેલાં “બે નાટકો' (૧૯૨૪) પૈકીના 
પ્રથમ 'રોમન સ્વરાજય' મા ઈ. સ. પૂર્વેના ૫૧૦ના રોમના સ્વરાજયપ્રાપ્તિના વિષયને 
નાટયબદ્ધ કરવામાં “કાન્ત' નાટયેતર પાત્રો! તથા પ્રસંગો પ્રવેશે ગૂંથી લે છે એટલે તેમણે 
પણ દીર્ધસૂત્રી વિષયમાંડણી પસંદ કરી જણાય છે. છતાં આ ઈતિહાસ-પ્રકરણની ઘટના- 
પ્રચુર વસ્તુગૂંથણીમાં મુખ્ય પાત્રોનું ચિત્રણ આકર્ષક લાગશે ખર્‌. બેનને મારી 
નખાવી બનેવીને પરણી પાછળથી એ પતિની કતલ ડરતી અને પિતાનું ખૂન કરી તેના 
શબ પર રથ હાકતી. રોમની રાણી થવાની મહત્ત્વાકાંક્ષા સેવતી ટુલિયા લડી મૅકબેથની 





કુર. વ. દેસાઈનાં નાટકો વિશે વિગતચર્ચા સમયક્રમમાં આગળ પ્રકરણ ૧૮ ર્મા. 
૧ સોમેશ્વર નાથજી જોષી ૨. પુ. જો ભટ, ૩ પુ. લ. શાહ ૪ અ નદ જોષો ! 
પ છેમ્ટુભાઈ જોષી. ૬.૭.૮. પ્રેમયોગી. ૯ મ. ભુ: પટેલ. ૧૦ જુગતરાથ દવે 
૧૧ જે)ાલાલ છ. ચૌધરી. ૧૨ દરિશકર માધવજી ભટ્ટ. 
“* અં. ૧; પ્ર. ૪; પ્ર. પ; પ્ર. ૬; 'અં.' ૩; !પ્ર. ૩; પ્ર. ૪. 


મક? 


સત્તાધેલછાને પણ મોળી પાડી દે ખરી. સ્વરાજ્યની પ્રાપ્તિના મુખ્ય નાટય હેતુનું કાર્યસાધક 
પાત્ર છે બ્રૂટસ, પરતુ નાટય-ઉત્તરાર્ધના ઝડપી કાર્યવેગમાં આ આકર્ષક પાત્રનું 
સાતત્ય જળવાયું નહિ જણાય; એ ઘટના પર“પરામાં રાજાશાહી વિ. આત્મશાસનના 
ભાવનાગત સંઘર્પની નાટયક્ષમતા પણ ચકાસાઈ જણાતી નથી. સકસેટસના વુક્રીધિયા 
અંગૅના આકર્ષણ તેમ બળાત્કારના પ્રસંગમાં જીવંત પાત્રચિત્રણ, વિવિધ ભાવાભિ 
વ્યકિત તથા સ્વભાવદર્શનનું સફળ આલેખન થ્યું હોવાથી સ્વતંત્ર એકમ તરીકે પણ તે 
તખતા પર પ્રેક્ષણીય તથા અભિનેષ નીવડી શકે. પરતુ એક'દરે તો “ન્તે' ઈતિહાસ- 
ઘટનાને ક્રમબદ્ધ રીતે આલેખવાની પદ્ધતિ જ જાણે જાળવી રાખી છે. એટલે નાટય 
તત્ત્પ્રચુર સામગ્રી હોવા છતાં નાટયાવશ્યક સવિધાન, પરાકોટીજનક શમાપન કે 
સંઘર્ષાકિત રસનિષ્પત્તિની અપેક્ષા સતોષાશે નહિ. ઊલટ, પાત્રપ્રધાન પૂર્વાર્ધ તથા 
ઘટનાપ્રસુર ઉત્તરાર્ધ એમ વસ્તુબવના બે ભાગ પડી ગયા જણાશે. “ડાન્તા' જેવું 
સ્વગતોકિતનું ક્લાચિત આયોજન આ પ્રવેશ-પ્રસ્તારનું ઊજળું નાટયવિધાન ગણાય, 
એથી પાત્રચિત્રણ તથા ભાવાભિવ્યકિતની અસરકારકતા વધવાથી નાટયાસ્વાદની ઊણપ 
પૂરાતી રહે છે. ત્રિઅકી બાલ્યાકાર છતાં, અતર'ગમાં સચવાયેલા સંસ્કૃત શૈલીના પ્રભાવનો 
નિદે'શ કરતી સામાન્ય કોટીની પદ્યાળુતા તથા સંસ્કૃતપ્રચુર સંવાદલઢણ રૉમના 
એતિહાસિક વાતાવગ્ણમા વિકૃતિકારક તથા અપરરુજનક લાગે છે ઘટનાપ્રચુર નાટય 
નિયોજનમાં, ટલિયા, લુક્રીશિયા તથા સકસેટસ જેવાં અભિનયોચિત પાત્રોના ચિત્રણની 
તકેદારીમાં, ખુનામરકી, બળાત્કાર તથા યુદ્ધના પ્રસંગોની દૃશ્યજમાવટમાં, ગીત ગૂંથણી 
તથા જેમ-જાુસ્સાવાળી ભાષા છટામાં મુખ્ય પ્રેરણા રંગભૂમિની હોય એમ બને. 'ઘણા 


જૂદા સ્વરૂપે આ નાટક “ગલિમ ટુલોયા' નામે ભજવાયું હતું એ હકીકત અહીં 
ઉલ્લેખનીય ગણાય. 


એત્તિહાસિક પ્રકરણને બદલે સ્પપ્ટતઃ પાત્રને કેન્દ્રમાં રાખી લખાયેલા 'ગુરુગાવિદસિહ- 
માં શીખ ગુરુને નાયડ-પાત્ર જેવાં મહત્ત્વ માવજત મળ્યાં છે.કરણાન્ત કૃતિના કમનસીબ 
નાયકની જેમ ગોવિદરિહતા જીવનમાં ચારિત્ર્યયી માંડીને જીવનકાર્ય વિશે ઉપરાઉપરી 
'કસોટી'--કટોકટી ઉર્ષાસ્થત થતી રહે છે. અનોપકવર સાથેની ચારિમ્યવિષયક કસોટીમાં 


નિષ્કર્લક રહો પાર ઊતરતા ગુરુ પ્રારભથી નાયકોચિત ઉદાત્તતાનો પરિચય કરાવે છે, 
અલબત્ત તેમની લાગણીવિવશતા ચેટે, યશે।ધરાના મુત્યુ પ્રસંગે ગુરુ “છાતીફાટ રે.યા” 
એવો લરકિશનનો વૃત્તાંત છે. વળી, માોગલોથી બચવા ગુરુ છલાક્રાય પણ સ્વીકારે છે, 
તેમના બૅ પુત્ર જીવતા દટાય છે, યશોધરા પછી અાનોપ જીવતી બળી મરે છેઃ એટલે 
સંવેદનાભર્યા અંગત જવનમાં તથા ધર્મપ્રવર્તક તરીકેના જાહેર જીવનમાં, મોગલોના 


ક્ય 


પ્રતિપ્્ષ સામે ગુરુનો કરુણ પરાજ્ય થતો રહ્યો કહેવાય. ધર્મસરક્ષણ તથા ક'ઈક અશે 
દેશાદ્વારની પોતાની આજીવન પ્રવૃત્તિની વિષાદજનક નિષ્ટળતાથી હતાશ થઈ, ગુરુ 
પોતાનાં ગ્રાધન, હેતુ તથા પ્રવુત્તિ વિશે કડક ચકારાણી તથા આત્મપસૈક્ષા કરતા 
જણાય છે. બહુવિધ ગુણ અને શકિંત છતાં મોગલોની શારીરિક તાકાત અને ધર્મઝનૂની 
સત્તા ગામે તેમનો નૈતિક પ્રભાવ મોળા પડવાનું કારણ તે તેમની મુસલમાનો પ્રત્યેની 
ધામિક અર્સાહપ્ણૃતા, લાર્કાહતૈષી પ્ર્વાત્તિમાં રાગદ્રેષ જીતવા રહ્યા એવા નાટર્યાનદેશ- 
ના ઉપલક્ષ્મમાં એમ કહી શકાય કે અનોપના પ્રસંગમાં તેઓ રાગને જીત્યા પર'તુ 
મુસલમાનો સામેની ધર્મ લડતમાં તેઓ દ્દંધ જીતી શકયા નહિ. નાયકના અ 
કરુણ સ્વભાવદોપનું દર્શન પ્રતિસ્પધ્ય” ધર્મગુરુ પીર મુલ્લાંશાહ દ્રારા કરાવવામા ધર્મ- 
સ્થાપનાના તેમના જીવનકાર્ય અંગે કુદરતી વિધિહાસ અનૅ ધર્મસંરક્ષણની તેમની 
આજીવન કારકિર્દી અંગે નાટયોચિત વિષાદજનક પરાકોટી સિદ્ધ થઇ ગણાય, માનવ- 
સહજ નબળાઈઓથી પીડાતા આંતરમનનાં વેદન! વિષાદ, અનિવાર્ય સ્વભાવદોય અને 
નિષ્ફળતાની પર'પરા અને આખરી વિફળતામાં પાન્રપ્રધાન કરછ્કૃતિની અત્યુત્ત્મ 
સામગ્રૉ હોવા છતાં 'ઝલીમ ટુલીયા' ની જેમ અહીં પણ ૯ વસ્તુગુંફન વિરોની 'કાન્ત”- 
ની અસાવધતા વા અકુશળતાના કારણે, એ નાટયોચિત સામગ્રીને નાટયાવશ્યક વસ્તુ 
વિધાનનો લાભ મળ્યો નથી, બુદ્ધિગ્રાહ્ય ન બને તેવી ચમત્કૃતિઓ આશમેજ કરતા, યશોધરા 
અનોપના સળગીને મૃત્યુ પામવાના પ્ર્સંગેદ તથા ગુરુ અમીનાની મુલાકાત પાત્રવિધાન 
કે નાટયવિધાન અંગે સાવ અનિવાર્ય નહિ ઠરે વળી, ગુરુના પ્રતિસ્પર્ધી પાત્ર ઔર ગઝબ 
ની મનોવ્યથા અને નિષ્ફળતાનું ચિત્રણ સફળ રીતે થયું હોવ! છતાં આ પાત્ર- 
ઉમેરણ પણ ઉપર્યુંકત નાટયેતર પ્રસંગ-ઉમૅરણ જેમ્‌ ખાસ અર્થઘયોતક લાગશે નહિ. 
વળી, નાયકના જીવનની વિધાદજનક પરાકોટીના કલોચિત સમાપન પછી લગભગ 
નાટકાંતે પ્રત્યક્ષ થતા ઔરગઝેબ અંગે ઉપલબ્ધ થતા પાત્રવિરોધ ભાવનાવિરોધની 
રસલક્ષી માવજત પણ નથી થઇ ઊલટું, વિષાદલક્ષી પરાકોટીની ભાવવાહિતા પછી 
ઔર'ગઝેબનું પાત્ર રસપ્રદ વર્ચસ ભોગવતું થાય તેમાં ગુરુનું જીવંત પાત્રચિત્રણ 
નિસ્તેજ બન્યું એ તો ખરું, એ ઉપરાંત, નાટય-ઉત્તરાર્ધમાં નાયકને બદલે પ્રતિસ્પર્ષી પાત્ર 
રસવિષય બને એવા નાટયવિધાનમાં પ્રથમ રચના જેવી પ્રમાણવિવેકની ઊણપ ડોકાઈ 
હોય એમ પણ ખરું. 

ઓરગઝેબના ઉદૂગારોમાં* વ્યકત થયેલી હિ _ઓ તઘા હિંદુ ધર્મ પ્રત્યેની અર્સાહિપણૃતા- 
ની ઉગ્રતામાં 'કાન્ત'ના ખ્રિસ્તી ધર્મ પ્રત્યેના આદર તથા વિંદ ધર્મની નડ ધર્માધતા 

* પુ. ૧૧૬. 





તથા સંકુચિત સાંપ્રદાષિકતા વિશે પ્રબળ પ્રત્યાઘાત હોઇ, એ આકર્ષક પાત્ર નિમિત્ત 
વસ્તુવિધાનમાં અંગત તત્ત્વ તઘા થોડી વિષયોપકારક સામગ્રી મળી ખરી આખરી 
મુલાકાતમાં પીર ગુરુને ગ્રન્યસાહેબમાં દશેક બાબતો લખી લેવાનું કહે છે તેમાં બાઈબલ 
ના 'ટેન કમાન્ડમૅન્ટ્સ'ની પ્રેરણા ઉપરાંત હિદુ-મુસ્લિમ એકય તથા સર્વધર્મસમભાવ 
પર ભાર મુકાયો છે તેમાં “કાન્ત'ના અંગત વિચાર પરિપાકનો અર્થસૂચક આવિષ્કાર 
જડી, રહેવાનો. એ રીતે, અન્યથા અનાકર્પક રહેતું પીરનું પાત્ર કર્તાના આત્મપ્રક્ષેપણ- 
નું ઉપાદાન બન્યું હોવાથી નોંધપાત્ર અવશ્ય ઠરવાનું. ગુજરાતી નાટકમાં સ્પષ્ટત 
રમણભાઈ નીલક'ઠથી પ્રવેશતી થયેલી આત્માભિવ્યકિત-આત્મલક્ષિતા “કાન્ત' નાં બ્રનાટકો' 
બાદ નાનાલાલનાં નાટકોમાં ચરમસીમાએ પહોંચતી જેવા મળશે. 


આકુતિક સૌષ્ઠવ અને સુગ્રથિત સંવિધાનની અનુપસ્થિતિ છ્તાં, ગુરુ તેમ જ ઔરગઝેબ 
ના જીવંત પાત્રચિત્રણ અર્થે. સ્વગતો(કિતના કસબનો “રોમન સ્વરાજ્ય જેવા જ અર્ધ 
સાધક ઉપયોગ થયો જણાશે; નાટયશલી અંગેની એ તેમની વ્યકિતગત સિધ્ધરસ્તતા 
ગણવી જેઈએ. ખાલસા દળ સમક્ષના ગુરુના ઉદ્બોધનમાં અને પીર ગુરુની મુલાકાતમાં 
વ્યકત થયેલી વકતૃત્વછટા નાટકના વાચિક અભિનયને પોષક નીવડવાની. કવિતાની 
બાબતમાં આથી ઊલટુ બન્યું છે જાણે, ગુજરાશ્નના એક અગ્રણી સુકવિની નાટયસ્થ પઘ 
સ્ચનાઓ તેમની નાટયેતર કવિતાની ભાષા તથા તદ્ગત ભાવની સરખામણીમાં ઊણી 
ઊતરતી લાગે એ કઈક વિસ્મયજનક ખરું, પર*તુ કવિત્વશકિત હાંફી જાય ત્યાં સુધી 
નાટયનિયોજનમાં કાવ્યનો કવિતારસિકના હાથે જ અપવ્યય થતો રહે એ હકીકત 
પરત્વે દુ:ખ પણ વ્યકત કરવાનું રહેશે. 


શુદ્ઢ નાટયબંધ તથા તજજન્ય રસ-અપેક્ષા અને શૈલી વિશેષતાની ઊણપ અંગે 'બે 
નાટકો'વચ્ચે ઝાઝા તફાવત નહિ જડે. વિષયસામગ્રીમાંથી ઉપલબ્ધ થયેલા અને 
વિકસાવાયૅલા નાટયોપકારક સંઘર્ષ તથા લક્ષ્વેધક ચરમસીમાનું કલાવિધાન પણ બંનેમાં 
કથળેતું જણાવાનું વાર્તાના વિસ્તાર માંડી પ્રવૅશબદ્ધ કરવામાં તથ એ રીતે મળતા 
મોકા પર કવિતા પીરસવામાં તેમણે પણ સ્પષ્ટત: રૂઢ શૈલી અપનાવી ડહેવાય પરતુ 
રાજાશાહી વિ, લોકશાહી કે આત્મશાસનનાં તથા ધાધિક ઝનૂન અને સહિષ્ટ]તાના 
સમકાલીન અગત્યના વ્યાપક પ્રજાકીય પ્રશ્નોને નાટ્યવિષયર્માં શકય તેટલી રસપ્રદતાથી 
ગુંથી લઈ કાન્તે ઈતિહાસવિષયક નાટકોની પર“પરામાં નાની નવી વિકાસરેખા «નમાવી કઈ: 
શકાય. “રોમન સ્વરાજ્ય માં બે સ્રીપાત્રા તથા “ગુરુ ગોઈવિદસિહ” માં બે પુરુષપાત્રોન, 
આકર્ષક બહુરંગી ચિત્રણ દ્રારા નાટયક્ષમ ભાવાદદીપનના અને દશ્યક્ષમ અભિનય-મે!કાના 
ઝેટલાંક છૂટક દશ્યોની લખાવર-માવજત દ્રારા અને સ્વગતોકિતના કલાચિત ઉપયોગ 


શ્ર 


૬૪૩ 


દ્રારા કેવળ'બૅ નાટકો' માં જ પોતાની મૌલિક નાટયસૂઝની સબળ પ્રતીતિ કરાવી “કાન્ત' જણે 
પ્રખ્યાત સામગ્રીનાં નાટકો પૂરતું 'કાન્તા'કારનું સાતત્ય સાચવી રાખે છે. ટ 


ડાહ્યાલાલ શિવરામ કવિના સહકારમાં તેમણે “દુ:ખી સંસાર' (૧૯૧૫) જેવું સામાજિક 
નાટક લખવાને પ્રયાસ કરી જોયો જણાય છે. પ્રસ્‍તુત રચનાર્મા ગુણ અવગુણના સનાતન 
દ્ર ઉપરાંત ૧૯૧૪ની ગાધીજીની પ્રવૃત્તિના તથા દક્ષિણ અ1$્રિકાના હિદીઓના સમકાલીન 
ઉલ્લે*ને। વણી લેવાયા છે. સાંપ્રત ર'ગભૂમિ વિશેનાં પૂજારીનાં મંતવ્યોમાં તેમણે સ્વમત-સમર્થન 
કરી લીધું હોય એમ બને; અલબત્ત નાટયરચના પરત્વે મુખ્ય છાપ વ્યવસાયી શૈલીની 
જ ઇણાવાની, સ્વગતોકિતનો અતિરેક, સ્વગતોદ્ગારના જવાબ, ગુજરાતી મરાઠી- 
અંગ્રેજી તેમ જ ઉદૂ' કવિતા, પ્રાસાનુપ્રાસી જેડકણાનો અતિરેક, અંકવાર મૃત્યું પર”પરા, 
ત્વરિત કાર્યવૅંગ, નીરસ નમૂનાપાત્રે અને પ્રચલિત કાવ્યોચિત ન્યાય વગેરેથી એવી 
રસસંસ્કારતા અને અતિરજકતા દાખલ થઈ છે કે “બે નાટકો'ના ઉપલક્ષ્યમાં એમ 
ઈચ્છવાનું મન થાય કે આ એક માત્ર સામાજ્ઝ્ક નાટકમાં “કાન્ત' નો ફાળે ઓછો 
હોય તો સારું! 

ગુજરાતી ર ગભૂમિનો સાહિત્યસંપર્ક છેક 'કાન્ત' સુધી જળવાતો આવે છે 
એ હડીકત અહીં ઉલ્લેખી શકાય, નર્મદ, રણછોડભાઈ, મ. ન. દ્રિવેદી તથા “કાન્ત'- 
ની રચનાઓની ર'ગભૂમિ રજતૂઆત ઉપરાંત “સરસ્વતીચંદ્ર', “રાઈનો પર્વત' તથા 'જયા 
જર્યંત' જેવી શિષ્ટ કૃતિઓને ઓછા-વત્તા ફેરફદર સાથે ર“ગભૂમિક્ષેત્રે આવકારવાનું અને 
એ રીતે સાહિત્યકારોને શિષ્ટતાને સાનુકૂળ થતા રહેવાનું વલણ જેવા મળતું રહ્યું 
છે; છૂટાછવાયા સંનિષ્ઠ સૂત્રધારોના ઉત્સાહ ધગશનૅ સાહિત્યજગત-સાક્ષરવર્ગ તરફથી 
ઊલટભેર વિવેકી સહયોગ મળી રહ્યો હોત તો 'જયકમારી વિજય'થી “જયા જર્યંત' (એટલે 
કે “કષિ શુ'ગી'!) રુધીનો નાટક તથા ર'ગભૂમિના સહઅસ્તિત્વના આ પાતળો પ્રવાહ 
ગુજરાતી નાટયના વિકાસ અંગે મૂલ્યવાન બની શકત. પર"તુ તેમ બન્યુ નથી એ અગાઉ 
કારણવાર જોયું એટલે અહીં તો એટલો ઉવ્ક્ષેખ કરી શકાય કે નર્મદથી નાનાલાલ સુધી પહે ચતા 
મા ર'ગભૂમિ તથા સાહિત્ય વચ્ચે જણે મઝિયારું વહે'ચાઈ ગયું હોય એવી પરિસ્થિતિ 
ગુજરાતી નાટક અંગે જેવા મળે છે સાધનસંપન્ન અને વિકસેલી ગુજરાતી ર'ગભૂમિ કેવળ 
ધધાદારીઓના વર્ચસ નીચે અટવાતી રહે એમાં ગૂજરાતી સાહિત્યકારોની નિષ્ક્રિયતાનું 
નિમિત્ત પણ નાનું નાહ ગણાય. આ ક્રમમાં, પ્રચલિત રૌલી તથ! પવર્તમાન કે સ્થૂલ 
ર“ગભૂમિની આવશ્યકતાની અવગણના કરતા-એથી અળગા રહેતા અને એ રીતે પોતાનો 
વ્યકિત વર્ગ ઊભો કરતાં નાનાલાલનાં નાટકોનો હવૅ ઉલ્લેખ કરી શકાય. 





૧૪૪ 


અગિયાર 
કવિનાં નાટકે 


રણછોડભાઈ પછી સંખ્યાબંધ નાટકો લખનાર બીજા ગુજરાતી નાટયકાર કવિ નાનાલાલ 
દલપત્તરામ નાટયબંધના અંતરંગમાં દિષ્ટ ભાવના તથા ગંભીર આદર્શો દાસીને 
તથા તેના બાહ્યાકારને સ્વરૂપલક્ષી સ્વૈરવિહાર તથા સાઘ”ત કાવ્યપ્રાચુર્યથી બહેલાવીને 
ચાલી આવતી “સાહિત્યિક નાટક'ની પરંપરાનો ચરમ ઉન્મેષ દર્શાવતા જણાશે ; એ 
રીતે તેમણે પોતાની અનન્ય નાટયશૈલીની વ્યાવર્તક ખાસિયતો ઉપસાવી ગણાય ખરી. 
મુખ્યત્વે, આ ગુજરાતી કવિએ યુરોપી કવિઓનાં ઊંમનાટક વા ભાવનાટકની પ્રેરણા 
ઝૌલી જણાશે, પરતુ કવિસહજ ગાભીર્યપૂર્ણ સ્વત્વના પારગસ્પર્શને કારણે કવિનાં નાટકો 
જાણે પોતાનો આગવો વિશિષ્ઠ વર્ગ જન્માવે છે. આથી જ કદાચ, તેમણે નાટયલેખન 
આરલ્યું ત્યારે સુવર્ણયુગ માણતી વ્યવસાયી રગભૂમિની કે લખવાનું આટા્યું ત્યારે 
પ્રોત્તાહક વાતાવરણમાં પાંગરતી કલાશોખીન ર'ગભૂમિની અપેક્ષા-આવશ્યકતદ તેઓ 
સંતોષી શકયા નહિ એટગુ જ નહિ, સાહિત્યની કોઈ પ્રચધિત નાટયર્શલી સાથે 
પણ તેમની સ્વકીયતાના મેળ પડયો જણાશે નહિ. તત્કાલીન રંગભૂમિના ઉપલક્યમાં 
લખાયેલા અને પ્રમાણમાં સાભિનય બનેલા “જયા--જમંત'થી માંડી બહ્યાંડભવ 
( 0૦૩૧૧૦૦ફા૦%ા )ના નાટક “અમરવેલ' સુધીમાં નાટકની સ્વરૂપલક્ષી વિડંબનાની 
ઉપાસનામાં વિકાઞ થયો ગણાય ખરો | આવા યઘેચ્છ નાટયવિહાર માટે નાનાવાલે 
અવારનવાર-કહેોકે--નાટકવાર કવિસહજ--કાવ્યમય મંતવ્યો વ્યકત કરવામાં વિશેષ રસ 
તથા શ્રમ લીધો! જણાય છે. નાટયકાર તરીકે તેમની વિશિષ્ટતા જેમ કાવ્યાવતાર 
ભાવનાટકોમાંથી તેમ નાટકો સાથૅ જોડેલી સંદિગ્ધ ચિંત્ય પ્રસ્‍તાવનાઓમાંથી પણ જડી 
રહેવાની, નાટક વિશે, પોતાનાં જ નાટક વિશે આ વિલક્ષણ કવિ જેટલું અન્ય કોઈ 
સામાન્ય કે સફળ. નાટયકારે પણ લખ્યું જણાશે નહિ. ટૂંકમાં કવિનાં નાટકો તેમ જ 
નારયવિચાગે બંને ઉગ્ર સ્વત્વથી રંગાયેવાં જણાય તો નવાઈ નહિ; એટલે જ કદાય 


તેમના નાટયવિષયક મતો વ્યાપક માર્ગદર્શન નિમિત્તે નહિ, પરતુ ઈતિહાસ-અભ્યાસ 
પૂરતું મહત્ત્વ ધરાવશે. 


આમ છતાં, તેમનાં નાટકોના અભ્યાસ વેળા, પોતે અપનાવેલા નાટયપ્રકાર અંગે 
તમણે પ્રથમ નાટકમાં કરેલી ચોખવટ તેમનાં સઘળાં નાટકો વિશે લક્ષમાં રાખવાની 
રહેશે. “નાટકોયે જુદી જુદી જાતનાં છે, ને આ નાટકને પણ અનેક દષ્ટિનિદુથી 


જેઈ શકાય. એક દષિબિન્દુથી નીરખતા આ ભાવપ્રધાન નાટક 1.721081 1072108 


ય ન * મય્૧૪૫ 


છે. ભાવપ્રધાન કાવ્યો--ઇ૪ત્ક-ટૂંકા જ હોય એવુ નથી. મેઘદૂત, ગૌતગાવિદ અને 
શ્રીમદ્‌ ભાગવત એ આપણાં મનાગગમ ને વિશાલ ભાવપ્રધાન કાવ્યો છે. ઈગ્રેજેનું લાંબામાં 
લાંબું ભાવપ્રધાન કાવ્ય કવિ શેલીનુ સુવિખ્યાત નાટક “પ્રોમિથધિયસ અનબાઉન્ડ'- 
7708108ઊટપક 0છ૪૦પ॥તે નામનું છે. યુરોપનું સુવિખ્યાત ભાવપ્રધાન નાટક ગોઈથેનું 
'ફાઉસ્ટ-- ₹૦૫5૬ -છે. ભરત નાટયશાસ્રમાંના ભેદ વિચારતાં આ દશ્ય નહીં 
પણ શ્રાવ્ય નાટક છે. વળી યુરોપીય રસશાસ્્રની દિએ અવલોકતાં આ કાવ્ય ગ્રીસની 
01443104] કહેવાતી પદ્ધતિનું નથી, પણ 2000058816 પદ્ધતિનું છે... “નાટક” 
શબ્દથી 'કાલિદાસ શેકર્પિયર શૈલીનું દશ્ય નાટક' એવા અર્થ સામાન્યત: સમજાય છૅ 
આ નઇટક ગાઈથેની ને શેલીની શૈલીને મળતું છે, શૅકસ્પિયર શૈલીનું નથી.”* આમ, 
અસદિગ્ધ રીતે ઓળખાવાયેલોા શ્રાવ્ય ભાવપ્રધાન નાટયપ્રકાર ડેવળ “ઈન્દુકુમાર' પૂરતો 
નહિ પણ કવિના સમગ્ર નાટયલેખનના ઉપલક્ષ્યમાં વિચારવાનો રહેશે; વળી, કવિની 
વણાયેલી વણવણ।યેલી નાટયમયતાના કયાસ મેળવવા પ્રચલિત રીતે વિચારતા રહેવામાં 
શૈલીમાં પણ વિશેષ નાટયવિવેક જળવાતો રહેશે. 


લગ્ન, રાસ અને સમર્પણ એમ અડવાર સ્વર્તત્ર શૌર્યક ધરાવતા ત્રિઅંકી 
“ઈન્દુકુમાર'ની પૂર્ણાહુતિ ખાતર કવિએ ૩૫-જેટલા વર્ષ લીધાં$ુ એ હકીકત ગુજરાતી 
નાટક માટે નોધપાત્ર ગણાશે-એ રીતે શઈનો પર્વત'ના અઢાર વર્ષનો વિક્રમ ખંડિત 
થયો ગણાય | ત્રણ અંક અને સાડાન્રણ દશકા-નાટકના સુશ્લિષ્ટ સવિધાન અંગે આ 
બાબત અસર કર્યા વિના શેની રહે ! 


નિષ્કળ પ્રણયકથાના સ્વવ્પ વસ્તુના તાણા એક પર'તુ ભાવનામયતા, વિચારકોણી 
તથા કાવ્યમયતાના વાણા અનેક. કવિની આ ખાગિયત “ઈન્દુકુમાર'થી “અમરવેલ' સુધી 
સાઘ'ત જળવાવાની પ્રણય ભાવનાના પ્રથમ નાટકમાં પ્રતીકરૂપ સ્રીપાઝ્ટા વડે નાટર્યાવિષય 
સ્ફૂ_ટ કરાયો લાગે છે : નિર્દોષ, કામમુકત પાખડી; નિર્બન્ધ, કામાસકત પ્રમદ!, 





* પ્રાસ્તાવના, “ઈન્દુકુમાર| (અ ૧ લો, લગ્ને) 
$ ત્રિઅંકી “ઇન્દુકુમાર' ની પ્રકાશન અંગૅની સાલવારી : પ્રથમ અંક ૧૯૦૯૦ બીજે 
અંક ૧૯૨૭ અને ત્રીજો અંક ૧૯૩૨ વળી, જુઓ કવિ મત : “આજ અનુભવથી 


કછુ છુ કે છત્રીસ વર્ષને! યજ્ઞ એ શાસ્રકારની કલ્પના નથી, ઈતિહાસ છે.......... 

“ઈન્દુકુમારના' આ શારદ સત્ર પાંત્રીસ વર્ષે" પૂર્ણાછુતિ પામે છે, પ્રસ્‍તાવના; 

પૃ, ૩. (ઈન્દુકુમાર' , અં. ૩.) ૪ 
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પ્રણયરસિક, દાંપત્યરત યશ, કામુકતાને! શિકાર બનેલી, બબ્બે બાળકોની કુમારિકા-માતા 
વિલાસ, બૅ બેં લગ્ન છર્તા વૈધવ્ય માણતી તાપસી જૅગણ તથા સ્નેહવિવશ મુગ્ધા 
નાયિકા કાન્તિ પુરુષપાત્રોમાં પણ થોડીક વિવિધતા માલૂમ પડશે--સ્નેહ-લગ્નના પુગગ્કર્તા 
રસિક દેવ તથા કૌમારવ્રત લઈ પ્રેમજેગી બનનાર નાયક ઈન્દુકુકમાર અને નિર્લેપ 
આનન્દ ભગત, આવી પાત્રયોજના દ્રારા કવિ સ્રીપુરુપ સંબંધોની વિવિધ મનોવૃત્તિ 
તથા અવસ્થાનું નાટયોપયોગી ચિત્ર આલેખી શકયા છે ખરા, પર"તુ નાટયોચિત સંવિધાન 
પરત્વેની તેમની ઉદાસીનતાન! કારણે વૈવિધ્યસભર પાત્રવિભાવના નાટયરસની અનુભૂતિ 
કરાવી શકતી નથી ઈન્દુ કાન્તિની પ્રણયવિત્વળતા, લાચારી તથા મિલનોત્કઠાના એકવિધ 
ઉલ્લેખોથી સ્થગિત લાગતા તેમના પાત્રાનેખમાં સસાર-ગમાજ સામેની બંડખોરીના 
ઉદગારો વેળા તથા વસ્તુ-ઉપચય વેળા અકકર્ષક જીવત “ગા પૂરતા જણાય છે. પરતું 
તેમના મનોભાવાને કવિ આચરણમાં મુકાવાની તકેદારી રાખતા નથી, તેથી પાત્રનિત્રણ 
તેમ જ વસ્તુવિકાસ અનુપસ્થિત લાગવાર્નાં આ સુદીર્ધ ત્રિઅંકીના અતે, લાગણીવિવશ 
ઈન્દુ ભેખ સ્વીકારી સ્વસ્થતા મેળવે છે અને સ્વજન તેમ જ સ્નેહી વચ્ચે અટવાતી 
કાસ્તિનું સ્ખલન સૂચવાય છે એટલે1--એટનો જ પાત્રવિકાસ, પાત્ર પ્રસગ તથા ઉદ્ગારોના 
ક્ાપક પ્રસસ્‍તાર પછી આશ્વાસક ઠરે ખરો અલબત્ત, નાયક નાયિકાના જીવનની 
આખરની નિર્ણાયક ઘટના માટે પાત્રગત હેતુ પ્રયોજાય નથી એટલું જ નહિ, ઉભયનાં 
અંતરગની માનસિક કટોકટીના ઉપચય આલેખવામાં તે તે પાત્રોની સ્વેચ્છા કે કરણીના 
લાભ પણ નથી લેવાયો જણાતો નાટયવસ્તુની મુખ્ય ઘટના માટે યોજાતા કાર્યસાધક 
તથા માનસવિધાયક પાત્રો નાનાલાલની નાટયશૈલીની વિશિષ્ટતા તરીકે નોધી રાખવા 
પડશે સમજાવટથી ઈન્દુને મહન્તાઈના અચળો ચઢાવતી નેપાળી જેગણ તથા 
બળજ્બરીએ કાન્તિને વિલાસકુજોમા વિલાસપગલીઓ પડાવતી પ્રમદા નાયક--નાયિકાર્ના 
આવાં પ્રેરકપાત્રો ગણાય. જીવનના મૂંઝવતા પ્રશ્નોની ચર્ચા ચલાવતા આનન્દ ભગત 
તથા નેપાળી જૉગણ કવિની વિચારાભિવ્યકિતના ઉપાદાન પાત્રા જેવા લાગશે પાખડીનું 
પાત્ર કાંઈક અશે 'કોરગ' પાત્રની યાદ આપે, પરતુ નાટકની ભાવસુટિમા મહત્ત્વ છે 
નેપાળી જેગણનું, આત્માભિવ્યકિતના આ પાત્રના ઉદ્ગારોમાં ગોઠવાયેલી ધર્મ, સમાજ, 
રાજ્ય, રાષ્ટ્ર તથા સંસ્કૃતિના વિવિધ પ્રશ્નોની સ્વસ્થ મૌમાસા] નાનાગાલની પોતાની જ 
આ ઉપરાંત અન્ય ગૌણ પાત્રો સુધ્ધાં તક મળે ક ન મળે તો! પણ ઉપલબ્ધ 
પ્રશ્નની ચર્ચા ચલાવવાનું ચૂકતા નથી અપની ચર્ચાપ્રસુરતા તેમ જ ગૌનપ્રચુરતાના 
નાટયેતર લટકણિયાથી વસ્તુને આછોપાતળેદ તાણા ભારછવ્લો બન્યા વિના નથી રહેતો 
૨ છત્ઞાબન્યા વિના નથી રહત 


જૂ ૧; પ્ર, પ. 


ફજ્નકે 


હકીકતમાં નાનાલાલનેૅ ઘટનાજન્ય, આરોહ-અવરોહ પ્રધાન, પ્રત્યક્ષ તથા રસાત્પાદક 
કાર્યપ્રવાહ અગે ઝાઝી દરકાર પણ રાખી જણાશે નહિ કદાચ એમ કહેવુ ઠીક પડશે 
કે તેમની અનન્ય સ્વત્વપરાયણ પ્રકૃતિને પ્રચલિત પરલક્ષી નાટયબધ કરતા કવિતોચિત 
આત્મલક્ષી ઊર્મિનાટકનુ ભાવનાપોત અનુકૂળ નીવડયું હશે પ્રચલિત અપેક્ષાએ 
તેમની ઊણપોના સહૅલાઈથી ઉલ્લેખ થઈ શકે, પર તુ કવિની નાટયશૈલીની વિશેષતા 
ખાતર નાટયાવશ્યક પાત્રયોજના ઉપરાત તેમની સંવાદબાનીનેઃ નિર્દેશ કરવાનો રહેશે આ 
ઝાવ્યછટાનો સવિશેષ લાભ મળ્યો હોય તો તે નાયક નાયિકના મૂઝવણભર્યાદ મનોભાવાની 
અર્થસાધક અભિવ્યકિંતને 
જુઓ ઈન્દુકુમારની અકળામણ 

“ચન્દ્ર માનવીના મુગટમાં રૉપું ? 

ધૂમકેતુની પાખો કાપી કાપી 

જનકુલના ક્રુ ઝબ્ભા? 

ભેખ એકુ ? એમ્નિ ઘોળી પીઉં ? 

આભ ફોડી સ્વર્ગ ઉઘાડુ ?* 

અને શ્રન્તિની વ્યથા 

અરેરે ! હૃદયની આજ્ઞા એક 

નૈ ચરણના ચાલવા બીજ 

આશાઓ અમૃતભરી, 

અને અનુભવો લીલા ઝેરના 

માબાપને શોધું ? કે સ્વામીને ? 

સગાને સ્નેહી કરુ ? 

કૈ સ્નેહીને સગા ડરું 26 
વની, આ 3દ્ગારોના કારણે જ નાયક-નાયિકાના અન્યથા નીરસ પાત્રાલેખમા વ્યકિતત્વવષી 
૨ગા ઊપસી આવતા જણાશે કર્તાના અને ચાલક પાત્રોના ચલાવ્યા ચાલતાં આ પ્રશનુખ 
પાત્નાની બડખોરરી અકળામણ આકર્ષક લાગશે 

કાન્તિ શું શું કરી નાંખું? બંડ કરુ? 
સસારને સળ 1વી મૂક ? 





*અં૧,પ૫્રવ૧ 


$ફ અં ૧,પ્ર૬ 
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જવાલામુખી «ગાડું વયે હૈયે ? 

દવ લગાડ ગરે -ગરે ?2૮ 

અને ઈન્દુ દિશચાઓના ઉકરયા ગળગાવી દહં ? 
સંસારની સુરગોમાં પવીતા ચાપું ? 
પણ, સળગાવીશ તો છાટીશ શાથી ?-- 


મૂંઝવણ મઘામણના અને ઉગ્રતાના આવા પ્રસગોએ તેઓ એટલા સજીવ જણાય 
છે કે પોતાને નિષ્ક્રય રાખવા બદ૯ વા અત્રગમતી અણધારી પરિસ્થિતિમાં ઘસડી જવા 


બદલ તેઓ કા તો કર્તા ગામે જ બડ ક? અથવા નાટયમૃદિ કે તેની ભાવનાસૃટિમા 
જ પલીતો ચાપે ! 


“મહન્તાઈ' સ્વીકાર્યા પછીની દ્રિધાના ઈન્દુના ઉદગારો પણ ભાવવાહી લાગવાના 


જેોગની યે આ પરતન્ત્રતા શી ? 
મહન્ત થઈ મન્દિરમદ પૂરાવાનું 
સોનાનું પણ પીંન્રને ? 
પાત્રવિષયક કટોકટીના આવા અભિનેય અને નાટયથરમ મોકા ઉચિત માવજત 
વિના કથળી ગયા છે એને! ફેર-ઉલ્લેખ કરવાનો રહેશે નાહ એટલું આશ્વાસન રહેશે 
કે આ કાવ્યમય બાની દ્રારા પાત્રોના ભાવના-પ્રદેશનો રોચક પરિચય મળતો રહે છે, 
કેમ કે દરેશ્નો “આત્મા (ગાતો! નથી પણ) ગુજારવ ડરે છે' આમ, ઈન્દુની ભૂતકાળની 
યાદ તથા ભવિષ્યની ચિતા, કાન્તિની વર્તમાનની દ્વિધા, જોગણ તથા દેવના પૂર્વવુત્તાત 
તેમ જ યશના 'વસન્તપૂજન'ના વિધાનની અભિવ્યકિત સુવાચ્ય અનૅ સાભિનય 
નીવડશે ખરી જૂ 
તેમની શૈલીવિશેષતા બદલ રકાવર્ના ભાવપ્રતીકોનો અવશ્ય ઉલ્લેખ થવો જેઈએ 
પ્રથમ અકના પ્રથમ પ્રવેશમાં ઉપા તથા સૂર્યોદય, બીજા પ્રવેશમાં રૂંલ અને પાંચમાં 
પ્રવેશમાં ચાલ્લાના ભાવપ્રતીકો--પ્રચલિત શૈલીના સદર્ભમાં નવતર-સચક લાગતા આ 
આયોજનથી કવિના ભાવ-નદટકનું પેદત ખીલતું આવે છે ઈન્દુનો કફનીનો કેફ તથા 


કાન્તિની વિલાસપગલી એમ નાયક નાયિકા અગેની મુખ્ય ઘટના ત્રીજ અકમા સમાપન 
વેળા સાંકેતિક ઢને જ આલેખાઈ છે, એ પૈકી “વમળોને આરે” “મધ્યાહ્ને સૂર્યગ્રહણ' 


ન્---- 
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ન્વૈળાએ પ્રમદા કાન્તિને વિલોસકુંજોમાં વિલાસપગલી પડાવે છે એ પ્રસંગાલેખન! વિશેષ 
ઉલ્લેખનીય ગણાય] : 


કાન્તિના ગર્ભત સ્ખલન વિશે કર્તા્નું નિરૃપણ આવું છે : 'અન્તરીક્ષમાં આધિ 
ચ્હડે છે. .. કાન્તિકુમારીની કરવેલ ઝાલી, પ્રેરી, દારી, આકર્ષો, ધકડેલી, કુમારીનૅ પ્રમદા- 
સુન્દરી બે એક પર્ગાથયાં ઉતારે છે. હવાર્માથી બાણ વાગ્યા સમું કાન્તિકુમારીને ત્યહાં 
થાય છે કુમારી પાછી વળે છે, પગવું પાછું ભરે છે. એવે બ્રહ્માડ જાણે ભાગી પડતું 
હોય એવો, એક કાટકો થાય છે, વીજળી પડે છે, સમસ્ત વિશ્વમા વિષ વરસે છે...... 
મેઘા 'બરનાો ઘટાટોપ ફાટે છે, વિશ્વશિખરે ખગ્રાસગ્રહણ ઝઝૂમી રહે છે...ધૂપ્રવાદળ 
શે! ડગમગતો, કાજળકાળોા, વજઘાટ સમો એક પડછાયો ઝુંડમાં જાય છે; જાણે ભુતાવળનો 
મહારાજ ચાલ્યો !' 2: આમ, નાટકની વિચારકોણી તથા ભાવનાસૃષ્ટિ ઉપરાંત ઘટનાના 
આલેખન અંગે પણ કાવ્યમય શબ્દાળુતાનો ઉપયોગ કરાયો જણાશે. ઘટનાની આવી 
સંજ્ઞાત્મક માવજતના સંદર્ભમાં નાટકાતે મુખ્ય પાત્રોનું નવું અર્થઘટન મળી રહેવાનું ખરું. 
વૈરાગ્ય અંગેની દ્વિધા પછી, 'રત્નમાદળિયું' આપીને ઈન્દુકુમાર પોતાના “આત્માની 
છેલ્લી “ગ્રન્થી છોડી દે' છે ત્યાં તેના આખરી વૈરાગ્યની સાથે, હસણીના પ્રતીક 
દ્રારા કાન્તિના આત્માનું ઊર્ધ્વગમન દર્શાવ્યું હોય એમ બને ! નેપાળી જેગણ કાન્તિને 
“માનવીની મુમુદુત' તરીકે ઓળખાવે છે એટલે ઈન્દુકૃમાર એ “મુખુકુતા'ના સાધક પણ ઠરે. 


પાંચ વર્ષ પછીના “નયા જયન્ત' (૧૯૧૪) માટે “જોઈતા વસ્તુનું સૂચન” કવિને 
તૈમની ભત્રીજી યશલક્ષ્મીની નૈષ્ઠિક બહ્મચર્યની પ્રતિજ્ઞામાંથી મળ્યું; આ ઉપરંત લોકપ્રિય 
તેમ જ લેખકપ્રિય નીવડેલી નવલકથા “સરસ્વતીચન્દ્ર'ની પરોક્ષ પ્રેરણા પણ ઝિલાઈ જણાશે, 


સુક્ષ્મ પ્રેમની તેમની મનગમતી ભાવના તથા બહ્યચર્યના અનન્ય આદેશને કાવિએ 
નાયક નાયિકાના પાત્રોમાં શબ્દદેહ બક્ષી “ઈન્દુ ,માર'ની માફક વિષયસ્ફોટન અથે પાત્ર- 
યોજના દ્રારા વિરોધાકિત નાટયક્ષમતા પ્રયોજ્વાને પ્રયાસ કર્યો દેખાશે. જયા જમંતની 
અશરીરી પ્રૅમભાવના સામે કાશીરા”-શૅવંતીના યૂગલમાં પ્રથમ દદિનો પ્રેમ તથા ર'ગદર્શી 
સ્તૅહોપચાર જેઈ શકાશે. જ્યારે વામાચાર્ય તથા નૃત્યદાસી નિરં_શ દેહોપભોાગ માણતાં 
કામવિવશ પાત્રે। ગણાય. ગિરિરાજ તથા રાજારાણીના યુગલમાં રૂઢિલગ્નની વિકૃતિ આછી- 
પાતળી જડી રહે ખરી. નાનાલાલે આમ સ્ત્રીપુરુષના વિજાતીય સંબંધની આદર્શ, 
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સાંસારિક તત્રા વ્યભિચારી એમ ત્રિવિધ અવસ્થાનું કાવ્ય “ગી ચિત્ર દોર્યું કહી ઘકાય. 
વ્યવસ્થિત લાગતી નાટયવિષયક પાત્રયૌજના નિવાય બંને લગ્નવિષયક નાટકે વચ્ચે 
નિરૂપણને! ઘણે! તફાવત જણાશે. “ઇન્દુકુમાર'ની અમૂર્ત ભાવનાસૂસિથી ઊવટું પ્રસ્તુ 
ફાતિમાં કવિ પાત્રોના મનોભાવે કાર્ય દ્રારા વ્યકત કરી, પાત્રોને પરસ્પર સાંડળી કી 
ઘટનાજન્ય વમ્તુપ્રશાહથી નાટયરસે!ત્પાદક વાતાવરણ «માવી જાણે પોતાની કુઘ્ળતાનય 
વાચકને લાભ આપે છે. ૦. 
કાશીરાજનું મહત્ત્વ કેવળ પાત્રવિરોધ પૂરતું નથી, કાશીરાજ શેવંતીના સોદલાસ 
પ્રણયની લગ્નપરિણતિ આલેખવામાં કવિએ એ ગૌણ વસ્તુતંતુ તરફ દદર્વકષ નથી કુ 
એ તો ખરું, પરંતુ સાથેસાથે જયાને કાશીરાજના વાગ્દત્તા તરીકે સાંકળી દઈને રતે 
પાત્રને નાટયોપઝારક માવજત માટે પણ ખપમાં લૌધુ છે. કાશીરાજ પ્રત્યેના અણગમા 
નિમિત્તેના જયાના ગૃહત્યાગના વસ્નુનિક્ષેપપી આરંભાતા કાર્યપ્રવાહ દ્રારા નો 
પ્રત્યેક પાત્રની સ્વભાવાભિવ્યકિંત તથા વસ્તુવિકાસ સધાતાં રહ્યાં જણાશે. જાઈ છ 
નાટયસ્થ ભાવનાને! તેમ જ સાયક-નાયિકાના મુખ્ય પાત્રયુગલનો આત્મંતિક વિરોધ દાખવું 
વામાચાર્ય-નૃત્યદાસૌનું યુગલ નાટયાનુકૂળ રસનિર્ષ્પાત્ત અથે” ઉપયોગમાં લેવાયું 
યુકિતયુકત લાગ્યા વિના નહિ રહે. જયંતને બદલે કાશીરાજ સાથે જયાનો લગ્નસંબંધ બાધીને 
ગિરિરાજ રાજરાણીનું પાત્રયુગલ વસ્તુનું નાટયોચિત ઉદ્ઘાટન કરી આપે છે એ ઉપરાંત 
તેમના ઉદ્ગાગેમાં નાટયાત્મક" વિધિહાસની વ્યગાકિતઓથી પાત્રમુષ્ટિમા તેમનું બેવડું 
મહત્વ જળવાયું જણાશે. ત્રણે પાત્રયુગલે નાયક-નાયિકાની જીવનભાવનાસો પ્રત્યજ્ વા 
પરોક્ષ વિરોધકર્તા હોઈ નાટયતત્ત્વ પુષ્ટ કરી આપે છે. આથી ઊલટું, નાનાલાલનું 
પ્રતિર્નિધિપાત્ર દેવાધ જયા જ્યંતના પ્રેરક-ચાલક બનવા ઉપરાંત .નાટય વિષયની રસલકષી 
એકસૂત્રતા જાળવો રાખતા જણાશે. નાટય-ઘટનાર્માં સક્રિય ભાગ લેવાને બદલે દેવિ 
પ્રારંભમાં જાણે 'પ્રેમ'નો નાંદી* ઉચ્ચારી, નાટકાંતે નાટયસ્થ હેતુની હળશ્રુતિ રૂપે “ભરત 
વાકયમ્‌'થી આ વસ્તુવિસ્તારનો વિચારભાર વ્યકત કરી લે છે : 
“વસ્તુ પાપ નથી, 
વસ્તુની વાસનાર્માં પાપ છે. 
વિલાસ અનિસ નથી, 
વિલાસની તૃષ્ણા અનિષ્ઠ છે. 
વિલાસભાવના સંયમ નિગ્રહ 
તે સંમારીઓના બ્રદ્મચર્ય ર 





* ચૂ. ૧૦ 
4 પૂ. ૧૭૧. 
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પાત્રોના પરસ્પર તથા નાટયોપકારક સંકલન તેમ «૪ તદનુસાર પ્રસંગપૂરણોને લૌધૅ 
“જયા અને જમત'નેો કાર્યવેગ સાઘ'ત ધબકતો રહે છે એ અન્ય નાટકોની સરખામણીમાં 
તેની વિશિષ્ટતા બની રહેશે. અલબત્ત, કાર્યના અભાવ જેમ નિરસતા જનક નીવડે છે તેમ 
અવિવેકી ઘટના આયોજન રસવિક્ષેપક વા અપરસજનક નૌવડવાનો સંભવ ખરો. નાટકના 
વસ્તુ-વાતાવરણમાં દૂરવાતિત્વ તથા સંદિગ્ધતાના* સંદર્ભમાં પ્રયોજાતું અલૌકિક ઘટનાતત્ત્વ 
રસાત્પાદક લાગે કદાચ, પરતુ તે રુચિપોષક ભાગ્યે બને, જયન્ત “ચાષમાં જયકુમારીને 
ભરાવી, ઉપાડી, એક _દકે યોગશુ'ગૅ ઈ ઊભે છે'$ એવા અતિમાનુષી કાર્ય ઉપરાંત 
મનોજની નિષ્ફળતા, ફભૂત, વર્તમાન, ભવિષ્ય દેવાધ આલવાનઝત તેમ જ સૃદિનાં તત્ત્વોનું 
બહ્મસંગીત અને અંક ૩ન! પ્રવેશોના નાટયનિરર્થક આયોજનથી કેવળ ચમત્કૃતિઓની 
પૂછ થઈ ડહેૅવાય. આવી કવિતેચિત કલ્પના-માવજતમાં કદાચ તેમના કાવિજીવને શાતા 
વળતી હશે | વળી, આવી ચમત્કાર ઘટના નાટયક્ષમ મોકા ૫૨ પ્રયોજાય છે ત્યારે 
પાત્રધિત્રણ પરત્વે વિકૃતિ દાખલ થતી જણાય છે. વામમાર્ગીઓના મંદિરમાં આચાર્ય 
જયાને અડપલું કરવ જાય છે' ત્યાં “એક બાણ આવી વીંધે છે તેનું હૈયું અને પાશ્ધીના 
આ મણ સામે જયા “અર્ધચન્દ્ર બાણ' છોડી તેના જમણા હાથ પગ કાપી નાખે છે. 
એ બૅ પ્રસંગોથી નાટયોપકારક ભાવોદીપનના ઉત્તમ મોકા વેડફાઈ ગયા કહેવાય, 
ચારિગ્ય સ્ખલનના બે બે પ્રસંગેામાંથી નાયિકાને અકુદરતી રીતે હેમખેમ પાર ઉતારવામાં 
કવિએ ઊવટું તેની સ્વકીય નીતિમત્તાકાં તો ઓછી આંકી છે વા અવગણી છે; ચારિત્ર્ય 
અંગેના અત્યુત્સાહ લાદી દેવાને બદલે જયાને મૌલિક સૂઝ હિમતથી ઝઝૂમવા દીધી 
હોત તો આ આકર્ષક પાત્ર પિંડમાં વ્યકિતત્વલક્ષી રાંચાર થઈ શકયો હોત. તીર્થગેર 
સ'ઘેનો જયાની ચારિતિયકસાટીનેઃ પ્રસાંગ નાટવોત્કટ ભલે ન બન્યો હોય, પર'તું લાંબે 
ગાળે નાયક નાવિકાનું મિલન ગાઠવી વસ્તુ ઉપચય ખાતર તે કામે લગાડયો છે ખરો. 
થમત્કારોની આ રસવિક્ષેપકતા ઉપરાંત, લગ્ન તથા લગ્નેતર પ્રશ્નોની વિવેચનાના 
મામારક સંદર્ભમાં આ પૌરાણિક સમયક્રમનું ઘટનાતત્ત્વ બ્રદ્ધિગમ્ય પણ નહિ બને. 
ભાવના તથા ઘટના વચ્ચેની આવી વિસંગતિ આ લગ્નમૌમાંગક કૃતિની “અપીલ'- 
અસરકારકતાને પ્રતિકૂળ નીવડે એવું બને. વળી, ચમત્કારોની આવી વિપુલતા અભિનેયાર્ય 
કેશ “જ્જ કનસ દટ્મ્ક્પતટરે મટી ગર્ણદડરિટ ડરી મૂકે પ્રી. 





'દ્રાપર અને કનિની સંધ્યા' એટલો સમયનિદશ મળી રહે છે. 
જ અ ૧-%.-૧. 
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નાટયતત્ત્વની માવજત અંગે બાધક નીવડતાં યમત્કાર-આયોજન તથા ચર્ચાપ્રચુરતાયો 
ઊલટું નાનાલાલની કવિતોચિત પ્રતીકાત્મક માવજત કૃતિના ભાવન!-પુદ્ગતને રાંપુટ 
કરી આપતી જણાશે. શિરિદેશની રાજકુમારી જયા તથા ખીણવાસી કાશિરાજના લગ્નની 
વિષમતાનું સૂચન આપોઆપ મળી રહેશે; “ધો ધો કરતી હિમગંગા આભમાંથી આવી 
ખીણેોમાં ઊતરે છે' તેમાં જયાના ભાવિ કાર્યક્ષેન્ર-મેદાનના નિદેશ જોઈ શકાય; અંતમાં 
યોજાયેલું “જગતની જાહ્નવીનું ગીત' આ હિમગંગાના અનુસંધાનમાં વિચારવું રહું 
રાજહંસ તથા હસીના સાઘ'ત પ્રતીક વડે“ નાયક-નાથિકાના પાત્રચિત્રણને કાવ્યાત્મક 
ઉઠાવ મળી રહેવાનો; જયારે “સરોવરને એક કાંઠે જયન્ત ને સામેં કાંઠે જ્યા જાય ઈ. 
તેમાં વસ્તુ સમાપનનેો અસદિગ્ધ ભાવનિ્દેશ અને ધ્વાનિસંકેત તારવી લેવાનો. વસ્તું- 
વિકાસ વા પા્ત્રનિરૂપણ પ્રત્યક્ષ કરતા પ્રતીકાત્મક ઢબે આલેખવાની નાટયશૈલીની આ 
ખાગિયત તેમની કવિપ્રકૃતિની [નિજી નીપ૦ માનવી પડશે. 

“જયા જ્યન્ત' નાનાલાલનાં ડઝન ઉપરાંત નાટકોમાં સોંખયું પડી આવવાનું, કેમ કે 
“દશ્ય નાટક લખવાની સૂચના' કવિએ શકય તેટલી સભાનતાથી પાર પાડવા પ્રયત્ન 
કર્યો. જણાય છે. સંવાદ, ગીત વગેરેના આસ્વાદ પછી એટલું કહી શકાશે ખરું.-'દરય 
નાટકને અનુકળ ભાષાનું પાત આ નાટકર્માં બનતું પાતળું રાખ્યું છે. તેમ 
કરવા જતાં કમાશ જગજળી થઈ ન હોય, કે વણાટ ઢીલા પડયો ન હોય તો સારું 
કવિની આ બીક સાચી નથી પડી એટલું કહી શકાશે. નાના, સૂચક, પરિસ્થિતિ-અનુરુપ, 
માપક, વ્યંગલક્ષી તથા વ્યવહાર લઢણના સંવાદો દ્રારા આ સુવાચ્ય નાટકના ભાવપોતમાં 
અભિનયક્ષમતા સિચાય છે અને તેમાંનાં ઝાંખૉ-અમૂર્ત પાત્રોના આકાર બંધાય છે. 
શિરિરાજ તથા રાજરાણીની, નુત્યદાસીની$ તેમ જ તીર્થગોરનીક# ઉકિતઓમાં રસ્ફ્ટ 
થતો વિધિહાસ નાટયાસ્વાદ અંગે રસપ્રદ લાગવાને. 

સંવાદની જેમ નાટકના “ગીતોના ઢાળ પણ કેટલેક અંશે રંગભૂમિની શૈલીના રાખ્યા 
છે.” “ચાલે ચાલો, સલુણી ! રસ કુંજ્માં;૧ “જીવન જીવન મદનના મહારાજ રે',* 
'ગોરસ લેઈ લેઈ જાજે' તથા “વેણુ લઈયે ને દઈવે હૈયાની સૈયાં'૨ અને જહું તા જૅગણ 
બની છું મ્હારા વ્હાલમની'* જેવાં ગીતો કવિની 'ગભૂમિ-સભાનતાના નમૂના ખાતર 

નુ અં. ૧ ; પ્ર. ૨. 
કું અં. ૧ ; પ્ર. ૩, અં. ૨, પ્ર. ૧. 
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નોંધી શકાય તો “વીજ્લડી હો : ઉભાં જે રહો તે',૧ “એક જવાલા જલે તુજ 
નયનમાં'૨ ત્થા “ધન ગગન રહડી ડરે ધોર સોર'* તેમની ડવિપ્રતિભાનાં ઘોતક ઠરશે. 


એમ કહી શકાય કે ચર્ચાપ્રચુરહા તથા ચમત્કૃતિઓ “જયા અને જયન્ત'ની રસલક્ષિતા 
તેમ જ પ્રેક્ષણીયતાને બાધક નીવડી હોવા છતાં, આ સંવાદછટા અને ગીતનિયોજને 
પણ કવિના આ ખ્યાતિ પામેલા નાટકને સૌ પૈકી સવિશેષ સાભિનય બનાવવામાં પોતાનો 
ફાળા આપ્યો છે, એટલે જ તખતાની આવશ્યકતાના ઉપલક્ષ્યમાં, ઉંચેત કાપકૂપ કરી 
દૃશ્યોનું પુનર્સકલન કરવામાં આવે તે! નાટકની ભાવનાસૃષ્ટિ તેમ જ ઘટનાસુદિ રસસંતર્પણ 
અને રુચિરામાર્જનની બેવડી કામગીરી પાર પાડી શકે ખર્ગ 


“દશ્ય તરીકે આ નાટકની પોગ્યાષોગ્યતા તો નટવર્ગે: અને પ્રેક્ષકવ્ગે “પારખવાની 
છેં. મ્હને લાગે છે કે તે ઘણી નથી'[₹ એવા કર્તાના નમ્ર અભિપ્રાય છતાં આ 
કલ્પ્નાત્થ ઉમિનાટકની દશ્યક્ષમતા વિશે રંગભૂમિએ સાવ ઉપેક્ષા સેવી છે એમ તો 
નથી “જયા જયંત' પરથી “વિ શૂ'ચી' ,ડુબનાવી વ્યવસાયી રંગભૂમિએ તેને 'સ્પેશિયલ' 
દોડાવવી પડે એવી લોર્કાપ્રયતા અપાવી, ૧૯૪૭માં અમદાવાદના 'રૂપક સંઘ' દ્રારા 
તેની ઞાભિનયતા કલાશાખીન ર ગભૂમિ પર પણ સફળતાથી ચકાસી જેવાઈ. ભાવકના 
મનશ્ચક્ષુ સમક્ષ ભજવાતાં રહી સાર્થકતા માનતાં કવિર્ના નાટકોને રંગભૂમિના દીવા 
દેખાડવા એ એ 'દરે તો કપરી વાત કહેવાય; એટલે જેમ નાટયોઈચિતતા અગે તેમ 
“ગભૂમિ પર પહોંચવાની મજવમા જમા જર્યત' પહે્વું ઊભું રહેવાનું | નાટયલેખનમાં 
સ્વૈરવિહારના માર્ગે: વળવાને બદલે, “જયા-જયંત'ની દિશામાં સભાન પ્રયત્નો ક્ષે 
રાખ્ય હોત તો કવિના મિન્નમંડળમદં “ખડો થયલે “આધુનિક નાટકની સુધારણાના 
મહા પ્રશ્ન' ઉકેલવાના દુષ્કર કાર્યમાં તેઓ અચૂક ફાળે આપી શકત એમ ભલે ડતળ 
એક કૃતિના ઉપલક્ષ્યમા કહી શકાય પણ તે કવિની અને કૃતિની રૌલીની વિશેષતા પેટે 
અવશ્ય નોંધાશે. 


જન્દુકુમાર'ની પૂર્ણાહુતિના વચગાળામાં લખાયેલું બીજ નાટક તે “પ્રેમકુજ' (૧૯૨૨); 
આ વચગાળાના પ્રથમ નાટક “જ્યા અને જ્યન્ત'માં ક્લોધ્ચિત રતે વપરાયેલો પ્રતીકરેથી 
પ્રસ્‍તુત નાટકની વિષયમાંડણી માટે સાઘત પ્રયોજાઈ જણાશે. પ્રેમકુંજ, ષ્રમોરિયું,, 





૧. અં. ર; પ્ર. ૪. ૨. અ. ૩; પ્ર. ૧. ૩. અં, ૩; પ્ર. ૪. 

” પ્રસ્‍તાવના; પુ. પ. જ 

[ રઘુનાથ બહ્યભટ્ટ. વિગતવાર ઉલ્લેખ માટે જુઓ પુ. ૩૧૬. 
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પ્રેમાવતી, પ્રેમમન્દિર, પ્રેમપૂજા, પ્રેમ ઉત્સવ, પ્રેમગીત, પ્રેમ મન્ત્ર અને પ્રેમૂઆરતી-આ 
તમામ પ્રેમમયતાથી વાચક પણ કુમારીની જેમ નવાઈ પામે ખ। “આતે! અજબ 
પ્રાન્ત છે પુથ્વીનાશનો 'ગુ- “વળી વળીને આ પ્રેમધેલાઓની જ શ્થાની કથની? સેવા 
વાચશ્ના સ્વયર્ક પત પ્રશ્નનો શવિ જવાબ પઇવે છે “પ્રેમપૂજની પુન સ્થાપનાની 
કવિતા જગત આજ માગે છે અપ્રૅમને પ્રેમ માની પ્રેમને નામે ઘણી ભૂને ને ઘણ પાપ 
થયાં છે, ને થાય છે, પ્રેમવસ્તુને બદલે પ્રેમપડછાયાની પૂજા આ યુગમાં પ્રત] છે' 
ગ્રેમપૂજાને! કાવિસહજ કાત્યાનકૃત મહિમા ગાવાનું કવિને ઘેલું હરો, તેની ફાવટ પણ છે, 
પર તુ 'પ્રેમવસ્તુ' તથા “પ્રમપ-છાયા' વચ્ચેના વિરાધાકિત નાટયતત્ત્લોને શવિ ચકામી ક 
નાટર્યાનયોઈજત કરી શકયા નહિ જણાય 


પ્રમ્પૂજના મિ માથી તથા ગ્રામ નગરના સમન્વની પ્રશ્નચર્ચાથી તથા વિ] 
શૈગીના અનિવાર્ય તત્ત્ત જેવા ગીત-ગરબા ભજનથી વસ્તુફગક ભરાઈ નયા વિના નથી 
રહ] પ્રેમ મહિમાનો પુરસ્કર કરતાં વિરેન્દ્ર-રતન તથા ગ્રામ નગરની મસ્કૃતિના સમન્વયનું 
દૃષ્ગરત બનર્તા કુમાર-સોહાગર્નાં યુગલ ડરતાં નિર્તાપ બાડક બાગિકાનું પાત્રયુગલ 
નાટયોપકારક લાગશે મ્મ કે પ્રેમળારતીની શોધની મુખ્ય ઘટના તેમ જ નામ્યસ્થ ભાવના 
આ કૌમાર્યાવસ્થાના પાત્રોમાં પ્રયોજાઈ જણાય છે 2 જેકે, અથસૂચક તથા વૅદનારુભર 
મૌન વડ ગોકસધનો ઉપહાસ કરતાં અને ક્યારેક “મેરત'ની શમગીરી બજવર્તા દેવબાની 
પાઝવિભાવનાની નાટયોચિતતા વિકસાવાઈ નથી એમ લાગવાનું “ઈન્દકુમાર' ની જ્મ 
પ્રાર્ભનાબે અમેની શિથિત ગતિ તથા ઘગ્નાઊણપને। કવિ જાતે બદલો વાળી આપતાં 
હોય તેમ આખરી અંકમાં તેઓ એક્સામતા પ્રસગાથી વસ્તુમમાપન ઝડપથી આટોપી 
લેતા જણાય છે, * એમ પણ લાગે કે “ઝીજા અકથી ૪ નાટયાર ભ ગો“વાયો હોત 
તો પ્રમાણમાં કાંઈક રસક્ષમતા જનવાત તેમ છતા કુમારીની ઝખના દવગાની રહસ્ય 
વાત, સોાહાગનો મુગ્ધ પ્રણયભાવ**, બાગક બાલીલકાની િર્વાપ મગ્તી$ અને 1િરન્ટ્ર 

ન-પુ ૪૨ 

24 “કૌમારને જ ઉછગે પ્રેમદેવ પધારે' પુ ૯૫ 


*બાર વર્ષ પછીના વિરેન્દ્રના પુનરાગમનની મુખ્ય નાટયઘટના વસ્તુનિક્ષેપના અંકને 


બદલે છે કે વસ્તુસમાપનના પ્રવેશોમા આનેખાઈ છે પ્રેમ આરતીના સઘળા પ્રસંગો પણ. 
ઘટના પ્રાચુર્યનું નિમિત્ત ગણાય 


** પુ ૯૦-૯૪ 
&ુ પુ ૭૬-૭૭ 
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૯. 


દશ્ધો તેમ જ “બાર બાર વધતા અબોલા રે |, “પ્રેઘાનન્દ જયોત જાગી આજ પ્રેમમન્દિરેં 
અને “જગત ઝૂવે રસ ઝોલે* જૈવાં વિષયસંગત અને કર્ણપ્રિય ગીતોથી આ છૂટો અંક 
પ્રેક્ષકે મુગ્ધ કરી શકે ખરો. 


અબુંદમહિમા પૂવેગના ગિરનાર મહિમાના નાટક “જગત્પ્રેરણા' (૧૯૪૩)માં કવિને 
મુખ્ય પ્રશ્ન આ છે : “જગત્પ્રેરણા કઈ છે ? સોનું કે ઓ, કે સંસાર કે જોગ, કે 
લોકસેવા, કે સૂર્ય કે કવ્યાણભાવના કે એ સહુનો, સમન્વય?” “ગિરનાર બોલે છે જેગ 
ને સંસારના સમન્વય”* એવો ઉકેલ પણ તેમણે દર્શાવ્યો છે, પરતુ જૅેગ અને 
સંસારની નાટયાવશયક દ્વિધા વિપયબદ્ધ ડર્યા સિવાય જ નવયુંગના “નવનરસૈયા' પરાફ્ટમ 
સાથે જવોતિકાને પરણાવી કવિએ જાણે બંને પરસ્પર વિરોધી ભાવનાનો તેના પાન્રાલેખમાં 
સમન્વય સાધી બતાવ્યો છે. ગૃહસ્થાશ્રમનો પુરસ્કાર ડરતા મુખ્ય પાત્રયૃગલ સામે, 
પરાક્રમની બતેન--વિધવા મેઘમાળદ મારફત જેગને તથા 'મેઘમાળાના ભકત' બાળ 
બહ્મચાથી વ્યોમેશ મારફત બહ્મયચર્યનો પુરસ્કાર કરાવી નાટયોચિત વિષયસ્ફોટનનો પ્રયાસ 
થયો હોય એમ બને. પ્રભા માર્તડના ત્રીજા પાત્રયુગ્મ અન્વયે દ્રૂંત-અદ્રૂતતની ચર્ચા વણી 
લઈ નાનાલાલે આીપુરુષ સંબધની વિવિધાવસ્થા તથા વિચારમધળા આલેખતા રહેવાની 
તેમની આતુરતા અને ફાવટ દર્શાવ્યા જણાશે. જીવનની ગંભીર ભાવનાઓની તાત્વિક 
મીર્માસા કરતા અગમ્યનાથ, ગોરખનાથ, ફ ઓઘડનાથ તઘા ભવાની વિષષર્સંદર્ભ પેટે 
નહિ પરંતુ કર્તાના વિચાર પ્રતિનિધિ તરીકે નોંધપદત્ર ગણાય. વિષયોપકારક પાત્રયોજના 
ઉપરાંત, “ગરનાર ગ્રન્થ' **આલેખવા નિમિત્તે 'મહામાયાની નટડી',પ “માણેક મહેતીની 
મૃત્યુશમ્મા'૨ અને 'ઉપર કોટના કાંગરામાં'* જેવાં પાત્રો પ્ર્સગો પણ વણાતાં આવે છે; 





* પ્રાસ્તાવના, ૫. ૧૩-૧૪. 

હું મુખ્યપાત્ર પરા મના પરિવર્નન નિમિત્તે ગોરખનાથ માનસવિધાયક જેવો ભાગ 
પ્ણ ભજવે છે : 

“ગૃહસ્થાશ્રમ છે આશ્રામાનો વિશ્રામઘાટ', 
*વાવન કર પૃથ્વીના પાયાને.' (અં. ૩, પ્ર. 2.) 

**જારનિહને” માણેક મહેતીને અને રાણક-રા'ખે'ચારના ઉપરકોટને સંભાર્યા વિનાનો 
ગિરનાર ગ્રન્થ અધૂરા જ લેખાય.' પરાક્રમ “નવનરતયો' તરીકે ઓળખાવાયો હોવાથી 
નરનિહ માણેડના પ્રવેશની વિષયોપકારકતા વિચારી શકાય. જુઓ : “વસ્તુતઃ: આ નાટક 
છે નવનસ્તૈયાનું-સંન્યસ્ત અને સંસારના સમન્વયનું'. પ્રસ્‍તાવના, પૂ ૧૪. 

૧, અં. ૨ પ્ર. ૩, ર. અં. ર; પ્ર. ૪. ૩. અં ૩; પ્ર. ૨. 


દ્ય્દુ 


શોના વસ્તુગુફન વિશે કવિનું મંતવ્ય જ લમમાં લેવું જોઈએ * 'ઉપડક હખ્એ જૈના ને 
નધ્ટકના એ પ્રવેશે! કદા4 છૂગ પડે જતા મણકા લાગશે ' એતલી નગભાનતા કતા 
કવિની વિગક્ષણ દવીગ પણ છે “પણ એ છે છાગ્ના ફૂમર્તાં કલાની ઝીણ૧2 દએ 
નીરખનારને «ભાને કે આનાર્યના ભેદમયી પાત્ર દ્રારા એ પ્રવેત॥ પ્રધાન વાર્તાવરતુની 
માળામાં ગૂંથાયેના છે. આવી સ્વાભિપ્રેત શબ્દછટાથી જ કદાચ નવિને નાતયવિધાનનો 
આત્મસતાષ મળતો! હશે 


નાટય-ઔષચિત્ય બત્લ, પરા મની દ્વિધા સૂચવતા ગીતના દૂગ્થી આવતા રર મ 
આતમ ઘેરાતા અન્ધાર' ૨ અને સુમધુર કાવવમયતા ખાતર “મ્હાવ વાગેમ્ના મદે મ્હેક માગ, 
“ખાગાના મ્ણર',* 'જગતના ડુગરિયા બોડ” તથા રમતન રમે ન્હડયા'ઉ ઝતપ્રદ 
લાગવાના અગાઉ લખાવેગા “ગિરનારને ચરે”, “અમે જોગીઓના બા”' તથા “જની 
જેગણે'--આામાં સમાવી લેવાની રવિને તર મળી તે ગરનારમહિમાં'ના ઉપડક્યમાં. 


“અજીત-અજીતા'ના વાઘના પ્રતીક નિદેશથી ઊગટુ આમા સિંહના સંખ્યાબંધ 
ઉ ગેખો મતા રહે છે, અ ૨, પ્ર ૧મા પ્રસ્‍તુત વિસ્તારનું આ પ્રખ્યાત પ્રાણી પાત્ર 
તરીકે દેખા દે છે તે કદાચ “ગિરનાર મહિમા' ખાતર જ! અડગત્ત ગરુડનું પ્રતીક 
ક્લાચિત અને અર્ધતમ વાગવાનું, કેમ કે તેથી પરા મના મહ્ત્તાશાક્ષી તેમ જ ઊર્ધ્વગામી 
સ્વભાવનું કા યોચિત ધ્વાનસૂચન મળી રહ્યુ ગણાય નાટવચિત પાત્રપરિવર્તન તેમ જ 
ઘટના--નિરૂપણના કવિતોચિત સકેત દર્શાવતી સવાદ છટાની તેમ «/ પ્રતીશરયોજનની 
સ્યુકત લક્ષ્યવેધકતાનું લાશણિક દૃષ્માત વ્યોમેશ શીલા ગબડાવે છે તે પ્રસ 1 અને 
ઉદ્‌ગારામાં જડો રહેવાનું 


મેઘ ચા વાક હતો બિચારી શીગાનો ? 
કે પાડી પૃથ્વીના પાતાળમાં ? 
વ્યોમ ત્હારા વ્યોમમાર્ગમાં ઉભી'તી એ 


કઉદર્વગમનનેદ આડકો? થઈને 
હેયું હળવું થર્યું મ્હારુ * 





૧ પ્રસ્‍તાવના પૃ ૧૪ ર. અં ૧, પ્ર ૧ ૩ પુ ૬૮ 
પ પૃ ૧૨૨ ૬. પૃ ૧૩૨ 
* અ ૩,પ્ર ૧ (પુ ૧૧૩) 


છ ૩૩ ૪૦9 


ક્પ્ક 


સામાજિક સંદર્ભ જાળવતા 'અજીત અઅને અજીતા' (૧૯૫૨માં “ઈતિહાસ અને 
ભૂગોળ છે, એટલું એ વાસ્તવવાદી છે. આ નાટકમાં ઇતિહાસની ને ભૂગાળની કવિતા 
છે, એટલું એ ભાવનાવાદી છે'* વિષય તેમજ રચનાવિધાન અંગેનાં કવિમંતવ્યોમાં 
સૂચવાયેલા વાસ્તવવાદ તથા ભાવનાવાદના પર્યાયો ચર્ચાસ્પદ કર્યા વિના નહિ રહે કવિતા'નો 
સ્વાભિપ્રેત અર્થ કંઈક સંદિગ્ધ રાખી તેઓ 6મેડે છે: “કવિતાશૂન્ય નાટક તે તો હેમલેટ 
વિનાનું હેમવેટ'$ કવિતા નાટકમાં કયારેક છશ્મવૅશે તો! કયારેક બહુરૂપી વેશે પ્રવેશતી 
રહે છે, કયારેક નાટય નિકપ્લ પણ થની આત્રે છે, એરલે નાનાલાલે ક(વિસહજ ઉમળકાથી 
નાટકમાં ર્કાવનાને નાયકપડે સ્થાપી તે પોતાનો શૈલીના ઉપવક્ષમાં જ. 


અત્રું“'દપ્રવેશના ઇતિહાસ તથા ભૂગાળનેઇ તે તે સ્થળપ્રદેશની મુલાકાત લઈ, 
કવતાપ્રચુર મહિમા સાંભ 1નાં--સૅભનાવતા પાત્રોમાં આ પૂર્વેની પાત્રસુષ્ટિનો કાવ્યમય 
સંદિગ્ધતા તથા રંગદર્શોતાના સ્થાને વધુ પરિચિત સામાજિક સંદર્ભ ગેઇડવાયો «૪ ણાશૅ. 
શહેરી સભ્યતાના, નવી પેટના, નવરિક્ષિત યુવક યુવતીઓમાં અજીત-અજીતા નાયક- 
નાયકા પદે છે એમ કવિએ માત્યું-મનાવ્યું છે તે કેવળ કૃતિના શીર્ષક દ્રારા જ 
રબનેનદ પરસ્પરના પ્રણયની ઉત્કટતા તથા ઝંખનાની વસ્તુગત પૂર્વભૂમિકા આલેખ્યા 
વિના, કવિ નાટકમાંનું 1&છ્ાલ અને ભયંકર સત્ય' નિરૂપવા આ પ્રણયી યુગ્મનું 
આકસ્મિક મૃત્યું ગોઠવૅ છે; કવિનાં નાટકોમાં પાત્રચિત્રણની અસ્વાભાવિકતા સાવ 
અપ્રસ્તુત જ ગણાય | પર'તુ પ્રસ્‍તુત [વષયાલેખનમાં વ્યકત થતી જીવનદષ્ટિ આઘાતજનક 
લાગવાની, “લોક્પ્રશ્ન કદાચ એ પૂછશે કે અજીત અને અજીતા જગત--અજીત હ્તા; 
છતાં જીવન હારી કેમ ગ્યો ....એ અવધૂતોએ મરીને જીવન જીત્યાં એ ખરું, 
છતાં જગત્જંગ ન જીત્યાં એમે ખરું છે. ..... અજીત અને આજીતા પ્રેમથીયે 
અજીત રહ્યાં, માટે હાર્યા'.*2૮ રતિકરુૂણ માટે આવી મનફાવતી દલીલ આગળ ધરી 





* પ્રસ્તાવના; પુ ૪. 

ડુ એજન; પુ. પ. 

ન આ પૈકી “જમાનાને! જોગી” પ્રમાદ પીએચડી. છે અને પ્રણયભગ્ન બની 
તે અખાડો સ્થાપે છે તેની પ્રિયતમા વસુન્ધરા કૌમદરાશ્રમ સ્થાપે છે. આ આશ્મ 
અખડાના અવારનવાર ઉલ્લૅખમાં, વ્યકિતગત નિષ્ફળતાની હતાશા ટાળવા વ્યંકેતએ 
લાકકલ્યાણમી જાહેર પ્રવૃત્તિમાં કાર્યરત બનવું જોઈએ એમ અભિપ્રેત હશે, ઇના એ 
વિષય ચર્વણ કર્તાના (0૦18122) જવું લાગે ખરું. 

2૮ પ્રસ્‍તાવના; પૃ પ 


ફપટ 


કષિ બોધ પણ તારવી આપતા જણાશે : “જગતના લાક 1 સૌને છતજે, પણ પ્રેમથી 
હારે ...પ્રેમની હારમાં અમ્મર જીત છે.,' પર*તુ નાટયના વસ્તુવાણધાંથી આ 
કવિઅભિપ્રેત નિષ્કર્ષ સ્વર્યસ્ફ્‌,ટ થતો નહિ જણાય કવિ-વકતવ્યકૃતિમાં ૪ અવ્યકત 
રહી જાય વા નાટયવિષયથી જુદી રીતે પ્રસ્‍તાવનામાં સ્પષ્ટ કહેવું પડે એ વિસ્મય 
અંગે એટલું કહી શકાશે કે કવિ કદાચ વસ્તુર્સકલનની કોઈ પૂર્વયોજના વિના ડવિસહજ 
સ્ફૂરણા મુજ્બ લખતા જતા હરે; વ્યવસ્થિત વસ્તુનિક્ષેપ વા વસ્તુવિકાસ વિતા 
તેમનું સમાપન ટૂત્રિમ લાગતું આવે છે તે આ કારણે. ભવે નાયક-નાથિકા 
નિમિરો નહિ, પરતુ ગૌણ પાત્રયુગ્મ અગે પણ વ્યકત થયેલા વિચારપ્રેરક શ્વે 
નાટયોપકારક વિષયપ્રશ્નાનીડૃ- આ ઈતિહાસ-સ્થળાનો મહિમા સ્તોત્ર ગાવા-ગવરાવવામાં 
કવિ નાટમે(ચિત તો ઠીક પણ ટ્રેજિક અને ભયંકર સત્ય નિરૂપવા આ પ્રણયી યુગ્મનું 
આકસ્મિક મૃત્યુ ગોઠવે છે. પાર્્ાવત્રણની અસ્વાભાવિકતા ચર્ચવાર્નું અને કાળોયિત 
માવજત કરવાનું પણ વીસરી ગયા જણાશે. સાર્માજિક વિષય વાતાવરણના સંદર્ભમાં 
અસંગત લાગતું હોવા છર્તા અંતરનું અલૌકિક ઘટનાસ્તવર્ડ અને સાથે સાથે વાઘણનું 
સંદિગ્ધ પ્રતીકાયોજન* કાવ્યમય નાટયપોતની વિશેષતા ઉપસાવી આપે છે એમ કહેવાય. 


વિષય અને વિધાન અંગેની આ ટ્તિનો બે ખાસિયતો તે આ : ઇતિહાસનાં 
સ્થળોને, એટલે કે ભૂગાળને પણ પાત્ર તરીકે રાખો નાટક લખવાની (હકીકતે ક 
વર્ણનકાવ્યનો ઉન્મેષ દાલવવાની) આ સૌપહેલી ચૅષ્ટા ગણાય ! “ટાત્સે ભયંકર 
સત્ય' નિરૂપતું આવું અતિકરણ 5 કરુણાન્ત નાનાલાલર્માં અન્યત્ર વાંચવા નહિ મળે. 
નાટય લેખનના પૂર્વાર્ધમાં સ્તેહભાવાની સ્વસ્થ-રુરેખ ઇબી આલૅખનાર નાનાલાલ પોતાની 
આ છેલ્લી કૂાતમાં સ્નેહર્સબંધની સર્વાપારિતાના આવા નિપેધક ચિતાર આલેખે એ 
હકીકતના રૉંદર્ભમાં કાવિવલણના ફેરફારનો અભ્યાસ રસપ્રદ બને ખરો કદાચ. 





નુ- “ડહ્યારે મટશે આ વિરોધાભાસ 
લગ્નના ને લોકસેવાના ? (અં. ૨; પ્ર. ૪: પુ. ૧૦૦) 
$ અજીત-અજીતાની ભસ્મરાશિમાંથી “બે સ્ફૈબગાના તેન બિમ્બ થાય છે...આત્મા 
આત્મા શું બોલે એવી કો અલૌકિક જાણે એ તેજગે"દિા વાતો કરે છે; પુ. ૧૫૯ 
* તાઘણનાં કેટલાક ઉવ્લેખા ઉપરાંત અં. ૩; પ્ર. ૨. 
વાઘણનો વાસ' નામથો ઓળખાવાયો--આલેખાયો છે. 


ન 'આ નાટકમાંના ૧૭ પ્રવેશે!માંથી દશેકમાં ઈતિહાસની ડાવિતા છે; -પ્રસ્‍તાવનઇ 
૧. ૬. 


૧૫૯ 


₹ * 


પ્રકૃતિ તષ સંસ્કૃતિના સમન્વયનો “પ્રેમકુજ'માં ગૌણ રહેગા વિચારભાર 'ગોપિકા 
(૧૯૩૫)માં મુખ્ય નાટયવિષય બનતો હોવાથી, પ્રણય અને લગ્નની મીમામાના આ 
પૂષૅનાં કે ઇતિહાસ ભૂગોળની કવિતાના આ પછીના નાટકોથી તે વિષય વાતાવરણની 
બાબતમાં નોખું પડતું જણાવાનું. અ નવતર વિષય પસંદગી અગે ગાધીજીની ગ્રામાદ્ધારની 
પ્રવૃત્તિની પ્રેરણા મળી વોય એમ બને તૌરાષ્ટના વશવાટ દરમિયાન કવિને પણ ગામડાના 
પ્રશ્નોનો પ્રત્યધ અનુભવ મળ્યો હશે એ વિશેષમાં આ નાટકના સ્થળ સમય તેમ જ 
સમાજજીવનનું વાતાવરણ સ્કાભાવિક અને નિકટવર્તી લાગે તો તેનું કારણ આ સ્વાનુભવ 
તથા સમકાનીન ૨ગો સામગ્રી ફેર થવા છતાં શૈવી હેર જેવા ન મળે તેમાં “વિ પોતાની 
સર્ટકપ્રકૃતિને વફાદાર રહ્યદ એમ ગુણજ્ઞ ઘટાવવાના! 

આ સામૂહિક 1વિષયમાળખાનું વિલયણ પાત્ર તે રામેરિયાનો ગ્રામસમુદાય ! પ્રશ્ચાદ્‌ 
ભૂમિથ ગામની સીમ અને વસન્તપંચમીથી અકયતૃતીયા રાધીનો સમય ગાળે-આવી 
ભાવતી-જોઈતી સામગ્રીમાં મન મૂકીને વાતાવરણપાપક--ભાવપાષક ગીત, રાસ તેમ જ 
નૃત્ય ગોકવી ગ્રામીણ સમાજની નિજનદી પ્રકૃતિ પ્રવુત્તિનું કાવ્યોચિત ચિત્ર આવેખવાનું 
મૂકે તો નાનાનાત કવ નહિં! એમાં વિધયગત હેતુના નાટય સ્હોટની તેઓ ચિતા કગે 
નહિ તે સાવ કુદરતી કવિરાહજ 


સસ્કૃતિસમન્વયની ઉદિટ્ટ ભાવના કાવએ નાટ્યૅદચિત પાત્રાનેખ પામેલા અને 

શ્રામાત્કર્ધ માટ મથતા તારણહાર ઉફે" રામોરિયાનાય્ુવરાજ તથા કૃતિનું નામાભિધાન કરી 
બહધા ગૌણ રહેતી ગાપિકના લગ્ન દ્રાર સાંકેતિક રીતે રૂચવી જણાશે છેલ્લા અંકમાં 
દજાગ ખાખી બને, વીજળી ર્સન્યાસિની બને, ગેપિકા રાજરાણી બને અને તારણછાર 
રાજવી થાય એવા આકસ્મક-ઝડપી પાત્રપલટા-પ્રસાગપલતાથી ગેદઠવાતું રાબેતા 
મ્રુજબનુ અસંગત અને અસ્વાભાવિક સમાપન કેવળ વિસ્મય જન્માવી શકશે અગાઉના 
નાટકોના મુકાબલે નવતર લાગતું 'સ્વગતોકિત'નું કનાવિધાન પાત્રના માનસચિત્રણ 
ઞગળ નહિ પરતુ વિષય સંગત વિચારશેણીની અભિવ્યકિત અથે” ઉપ્યોગાધું હોઈ 
ર્ગાનિર્ષ્પાત્ત કે ભાવાબિર્વ્યાકેતની અપેકા પોષાશે નાહ એ પૈકી પ્રસ્‍તુત વિષયર્સદર્ભ 
અગે તાશ્ણહારના આ ઉદ્ગારોમાંથો ર્કાવમતવ્ય મળી રહેશે 

નદીઓ સાગરને પૉષે છે 

એમ ગામડાં શહેરોને પોષે છે 

સરિતાઓરનાં મૂળની પેઠે 

સંસ્કાતિઓનાંયે ચૂળ ઝરણા 

છે અગાચર દેશમાં વન વગડે. 


૧૬૩૦ 


વન એટલે તપોભૂમિ. 
શહેરો એટલે વિલાસભુમિ. 4 
વન એટલે સાત્વિકતા 
અને શહેરો એરલે રાન્સત્તા્ડુ 
તઘ્‌ા, અડ્ધે્સાક શહેરો ગામડૉમાં જાય 
ને અડધરાંક ગામડાંમાં શહેસેમાં આવે 
તા જોગ જગે માનવકવ્યાણનો.* 


કવિને “પૂર્વભારત એ નામથાં એક મહાકાવ્ય લખવા મનોરથ હતે! તેં 'રાર્જા 
ભરત' (૧૯૨૨) નામના તેમના એકમાત્ર પૌરાણિક નાટકમાંચરિતાર્ય થયો કહી શકાય. 
હાથીસો! શિકાર*, વર્સન્ધરાની દસ્યુઓ પાસેથી મુકિત*, મહાવાનર-સેના પર વિજ્યચ, 
નાગર્સઘ પર વિજય*, પાતાળ દેશના અન્ધાર રાજયમાંથી દેવાંગનાઓની મુકિત 4, અને 
જ્યર્લંકા (હાથી)ની જીત, જેવું ઘટનાપ્રાચુર્મ મહાડાવ્યોચિત સામગ્રીમાંથી તૈયાર મળી 
રહેવાથી કવિ પ્રથમ વાર કેન્દ્રસ્થ પાત્રની બછુરગીતા આલેખી શકયા જણાશે. વીરતા, 
ઉદારતા, સાહસાપ્રિયતા, પ્રણયરસિકતા, સ-દાક્ષિણ્ય તથા નરમેધ નાશ અંગેની નિપૂણતા 
વગેરે ગુણવૈવિધ્યમાં નાયકના પ્રણયી ડરતાં પરાક્રમી સ્વભાવ-વ્યકિતત્ત્વ તરફ વિશેષ ધ્યાન 
આપ્યું જણાશે. ભરત તથા વસુન્ધરા અંગેર્નાં કેવળ બે? પ્રણયદશ્યો પણ કવિએ 
બહેવાવ્યાં નથી એવો વસવસો રહી જવાને! | પર"તુ આ પ્રણયપ્રસંગો દ્રારા મહાડાવ્યોનિત 
શુ'ગાર બહેલાવવાને બદલે વિનપ્ર વિનયી વીરતા તેમ જ સંયત-સુજન્ટ શીલ રસિકતા દ્રાર 
નાયકપાત્રની ભવ્યોદાત્તતા આલેખવાની તેમની નેમ હોય એમ. બને. તેના આવા 
સુથરિત રાજ્વીપણાના પુરસ્કારરૂપે સ્વયંવરમાં વસુન્ધરાની તથા કણ્વના હાથે ચાર્જ 
બિરૂદ તેમ જ રાજ્મુગટની પ્રાપ્તિ સાથૅ પ્રણય પરાક્રમની બે પાત્રગત મુખ્ય ભાવના 
ચરિતાર્થ થઈ કહીં શકાય; એમાં કાર્યપ્રવાહ્નું રસવક્ષી સમાપન પણ જડી રહેવાનું. 
4-5 55ઝ૦---૬-: 3% ૪૦ -. 2 ઝુ. 

4 પ્‌. ૮૧-૮૨. 
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૧૬૧ 


આમ છતાં, નાયક ભરતને સપશતા કેટલદક પ્રવેશો પાત્રચિત્રણ વા નાટ્યવિધાન 
માટે અનિવાર્ય નહિ ઠરે. પણ પ્રત્યેક નાટકર્માં ગુણપક્ષે કોઈ શૈલીવિશેષતા નડી રહે 
છે, તેમ 'રાજધે ભરત'ની વિશિષ્ટતા તે મહાકાવ્યમાં અનિવાર્ય મનાયેલા અલોકિક ઘટના- 
તત્ત્વની નાટયાનુકૂળ માવજત. ભરતનાં શસ્રકવચ દિવ્ય છે,ડ તેનાં ધનુષ્યધબાણ આભમાંઘી 
ઊતરી આવેલાં છે2૮ અને દેવાંગનાઓ તેની રસ્ટ જાગ્રત કરે છે.* આવા દેર્વાશી 
મિશ્રાણથો વીર, વિનયી તથા પ્રણયોદાત્ત નાયકનું અસામાન્ય તેમ જ લોકોત્તર મવલત્ત્વ 
સિધ્ધ થવા ઉપરાંત નાટયસ્થ ર]'ગાર અને વીરની સધ્થે અદ્ભુતની કલોચિત રસમિલાવટ 
થતી આવે છે. પ્રમુખ પાત્રના માનસવિધાયક તરીકેની રાબેતા અુજતની કામગીરી અહીં 
કણ્વને સાંપાઈ જણાશે, 3ેમ કે ભરતને “આર્યાવર્તનું પ્રારબ્ધ” કહી તેની ભાવિ કીતિની 
આર્ષવાણી ઉચ્ચારવામાં, દિવ્ય શસ્રકવચ ધરાવવામાં તેમ જ રાજધપદ તથા સ્વયંવર વેળ 
ઓળખ અપાવવામાં કણ્વ આગેવાની લેતા રહે છે. વસુન્ધરાના પાત્ર વિશે આવા 
રસ લેવાય છે શકુન્તલા દ્રારા, અલબત્ત, “આ નાટકમાં તેદ તપસ્વિની શકુન્તલાના જ 
ભાવ'ગોા તરતા ને ઊઘડતા છે; ભગવાંને સોનેરી કોર ચડાવી નથી. એક દાટિએ આ 
ગ્ર'થને ઉત્તર-શકુન્તલાયે કહેવાય'(જછે એવા કવિકથનમાં કેવળ કવિસહજ આસકિંત- 
અતિશયોકિંત માનવી શહી 3મ કે નટયવિષયમાં એવું એ પાત્રનું મહત્ત્વ સિદ્ધ થયું 
જણાશે નહિ, કણ્વ-શકુન્તલાને રસ્પશતા પ્રસંગો એક પ્રવેશમાં ગૂંધાપા છે એ ર્સંકલન 
વસ્તુવિકાસની દષ્ટિએ સૂચક લાગે એટવું જ. 


નાટયપૂર્વા્ધમાં, પ્રાસ્તાવિકમાં ભરત-મહિમા દર્શાવી, અશ્વમેધનું સૂચન કરી, માનસ- 
પિતા ડણ્વત્રથષે અને તાપસીમાત! શકુન્તલા પાસેથી આશિષ વતા બતાવી નાયકપાત્રના 
સંસ્કાર, રાજકીય વિચાર અને ચારિન્ય-અદદર્શથી તેની વિભાવના વ્યકત કરી નાટય- 
ઉત્તરાર્ધર્મા તે ચરિતાર્થ કરી બતાવાઈ હોય એમ જણાશે; પ્રખ્યાત વાર્તા-વસ્તુનું કવિ 
ત્યવસ્થિત--ક્રમિક નાટયનિયોજન કરી આપી શકે છે તેનું ઉદાહરણ તે આ 'રાર્જાધ 
ભરત”. જેકે, ઈતિહાસ-સંદર્ભના ભરતને સર્પશતા સઘળા પ્રરુંગા પાત્રોપકારક કે નાટયો- 
પકારક જ જણાશે એમ છેક નથી.-- 
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કવિની વર્ણનશેલીનાો આ નાટક પૂરતો રાયત ઉપયોગ થયા હોવાથી તે સોપ 
બની, આ એતિહાસિક દશ્યનાટકની પાઠયક્ષમતાને તાદશ તેમ જ ચિત્રાત્મક અનરકાસ્કતા 
બક્ષે છે જાણે રાસ્કૃતિની ગાથા ગાવાનો મનગમતે॥ વિષય મળવાથી, વિ આર્થ્યવર્તના 
તેમ જ આર્યત્વ્નાં છૂટથી કીતતિગાન ગવરાવે છે તેમા “બહ્મજ્ઞાન ભર્યા ભારતમદિસા, 
* કાલપ્રસિદ્ધ યશોગાન ' કે “આર્મકથાનુ મહાગાન ' જેવી સાયાસ સ્યનાઓમાં ૨૧૫ 
કાવત્વ જડે તોય શ્રમ ગાર્થકાં ભાવવાહિતા સેમ જ નાટમસદર્ભ બને «વાયાં 
હષય તેવું એકમાત ગૌત તે માનવભક્ષી દસ્યુઓના વનનાચનુ 


હો સામ દેવ ! આથમી મા જઈશ , કૅ ભરતી ડાલે ભલી ગે 
જો સોમ 1 ત્હને પોપચેથી પીશ, કે ભરતી ડોલે ભલી રે 


વળી,યોગીરાજ કે કણવની આર્ષવાણી,શકુન્તલાસા ર તાપ વા વરાન્ધરાની વિહ્વળતા, 
ભરતની સ્વસ્થતા તેમ જ સુજનતા અથવા સખીઓના મુગ્ધ શૃ ગાર વિનોદની મર્મલક્ષી 
ર્સક્ષમતાર્માં કવિની નિજી સવાદછટા અગાઉ જેમ સફળ રહી જણાશે, તેમા લોકોકિતના 
લહેકા, સાહિટ્ડિક વિરોધાભાસ, સસ્કૃત વાર્વિલાસ તેમ જ કાવ્યતત્ત્વપ્રચુર બાનીનું 
શૈચક મિશ્રણ પણ મળી રહેવાનું 


નાટયવિપય ભલે પૌરાણિક હો, પર તુ સત્ત્વરૂપ આર્યત્વની નાટયાગભૂત ભાવના 
મુગલક્ી અને અર્વાચીન માવૂમ પડશે કવિ પોતાની ઈતિહાસ નિષ્ઠા સંતોધવા કદા, 
પુરાણની સંદિગ્ધ સામગ્રીના * આ નાટકની રચના પ્રધાનપક્ષના (એતિદસિક સ#યના) 
પગથાર ઉપર માંડેલી છે* એવી જાહેરાત કરી લે છે, પર”તુ પ્રસ્‍તુત નાટકમાં કદપનાં" 
મિછ્િત સામગ્રીની રસોત્પાદક માવજત થઈ હોવાથી,8 અનુગામી એતિહાસિક નાટકો 
જેવો! સશોધન મોહ હજુ નાટયવિધાન પર વર્ચસ ભે!ગવતો થયો નથી એમ કહી શશશે. 


શ્રૂખ્યાત સામગ્રી અથે” સંસ્કૃત ઢબને। નાટયબંધ પરાદ કરવામાં કવિએ ઝીણી 
નાટયસૂઝ દર્શાવી છે એમ લાગે ખર્‌ નાદી નહિ પરતું નટી-સૂત્રધારની પ્રસ્‍તાવના 
તથા વસ્તુનિદે"શ, સંસ્કૃત લઢણના સવાદો, ઉદ્બોધન, સંસ્કૃત શ્લોકો તથા (ઠાલવ્યુત્કમ 
દર્શાવતા) અવતરણો , છૂટક સસ્કૃત વાકય ખંડો તથા પાકતઓ, સામગાતા તથા ત્રાષ 
બાળકોર્ના પાત્રો , વસુન્ધરા તથા સખીઓને શાકુન્તલની યાદ અપાવતા વાણીવિનોદ, 

* પ્રસ્‍તાવના, પૃ ૮ 

$ુ *આ નાટકમાની અવન્તીનાથની કથા એતિહાસિક નથી, અવન્તીના મળાડવિ 
કાલિદારાના કાવ્યરત્તામાના રૂચનોરમાંથી પ્રરાંગા ઉપજવી બની શડયા તે ડવિતાને 
રગે ₹ંગીને ઉજર્જાયેનીનો વાર્તાભાગ આમાં ગૂંયેલો છે” પ્રસ્‍તાવના; પુ ૯- 


૧૬૩ 


નૌયકનો ધૌરેદાત્ત આર્વિર્ભાવ નાટંયશાસ્રાનુસારી શ્શકાવજતડ નાધકનાં માનસવિધાતા 
કણવ્‌ ત્સ્વિનું ભરતવાકયમ્‌ જેનું આખરી ઉદ્‌ બાધન-આર્વી નિરૂપણ વિરોષતાઓથી, મહા- 
કધવ્યોચિત સામગ્રીના નાટકનો બાહાકાર તેસ જ તેનું અંતરંગ સંસ્કૃત ધાટી સાથે ઘણુ“ 
સામ્ય ધરાવતાં જણાશે. એ વિશેષ નોંધપાત્ર એટલા માટે ગણાય કે સંસ્કૃત રચનાવિધાનની 
આવી ખાસિયતે॥ તેમર્ના ઇતર નાટકોમાં આટલી સ્પષ્ટ જેવા નહિ મળે. અગાઉની પ્રતીક- 
શૈવી અન્નુપસ્થિત હોવા છતાં, પાત્ર-વર્ણન, સ્થિતિસૂચન અથવા મનોભાવાનું આવંકારિક 
કાવ્યબાનીમાં તાહશ ચિત્રણ કરી આપવાનો ઉન્મેષ પણ આ કૃતિથી વિશિષ્ટ આવિષ્કાર 
પામે છે જાણે. કવિનાં પાઠયનાટકોને એથી ઓછે! વત્તો 'લાભ થતો રહ્યો જણાશે. કવિનાં 
અલ્પસંખ્ય સાભિમય નાટકોમાં “શજાધે ભરતના! સમાવેશ કરી શકાય ખરો; 


શુદ્ધ ઇતિહાસને વફાદાર રહી લખાયેલું મોગલ “નાટકમાલા'નું પ્રથમ નાટક તે “જહાંગીફ- 
નૂરજહાન ' (૧૯૨૮). “ જહાંગીર-નૂરજહાન એટલે દાંપત્યની માણ . ....'* “ક કે સય, 
દુનિયાના કોઈ દ'પતીએ એટએટલાં જીવન માણ્યાર્નું ઈતિહાસ ઉચ્ચરતૌ, નથી. શહેનશાહી 
જાહેજનાલીમાં સોળ વર્ષમાં એમણે સોળ અવતાર જાણે માણી લીધ $ નાટકના મ્રુખ્ય 
પ્રવેશેમમાં આ મોગલ યુગલના મુગ્ધ પ્રણયના, સુખી દાંપત્યના તથા પ્રૌદ્ર સ્વસ્થતાતા સોળ 
અવતારના કાવ્યાવંકૃત ચિત્રમાં, * દાંપત્યની માણ 'ના રણકારથ્રો નાટયાર'ભ તેમ જ વસ્તું- 
સમાપન પ્રયોજાયા હોઈ રસવલક્ષી એકસૂત્રતા જળવાઈ રહી કહેવાય ; પરતુ નાયકપાત્ર 
જહાંગીરના પ્રણયેતર જીવનના ઈતિહસશુદ્ધ પાત્ર પ્રસંગની પ્રચુરતાથી આ પ્રણયવસ્તુની 
નારયોનિતતા અસ્તવ્યસ્ત બનેલી પણ જણાવાની. અં. ૧% પ્ર. ૬ માં ખીચોખીચ ખડડાયેલી 
ઘટનદ પૈકી બે નોંધપાત્ર પ્રસંગો! તે જહાંગીરની ઈતિહાસપ્રસિદ્ધ ન્યાયબુટ્દ્િ અંગૅના. 
પાતાના મિત્ર મિર્ઝા સઈફને ગુમાવીને પણ તિસન્તાન બનેલા વુદ્ધ માબાપને ન્યાય 
ચૂકવવામાં] કે પ્રિય પત્નીનો વા પોતાનો ખ્યાલ કર્યા વિના “આંખને સાટે આંખ ને કાનને 
સારે કાન'નો ન્યાય ચૂકવી “મધ્યયુગના ન્યાયની પ્રુપતા' દાખવવામાં જહાંગોરની મુખ્ય 
નિષ્ઠા વ્યકત થાય છે તે “ઇન્સાફની બાદશાહી' સ્થાપવાની. આવા એતિહાસિક ગૌરવમાં 
કયારેક માનવોય રંગોનો મેળવણી થતી આવે છે તેનું ઉદાહરણ તે એ. ૨, પ્ર. ૨. જહાંગીરના 





* પુ, ૧૪. ક 

$ પુ. ૨૫. 

૧ “...મિત્રને માટે રડીશ 

પણ પ્રજાને માટે ઝૂરીચ હ”. (અં. ૧, પ્ર. ૬$ પૃ. ૯૬) 


ર યૈદ્ઝં 


એતિહાસિક વ્યકિતત્વના સંદર્ભમાં તેની ધાર્મિક નહિ પર"તુ રાજકીય પજવણીને! પ્રસંગ 
નોંધપાત્ર ગણાય. 


મુખ્ય વસ્તુપ્રવાહના પ્રછયપ્રસંગામાં અને કવિની સૂક્ષ્મ પ્રણયભાવના નિમિત્ત 
પ્રધાનપદ ભોગવે છે નૂરજહાન ; એ અંગેનું કવિ પ્રમાણ આ : “નૂરજહાન જીવન ભરની 
જડાંગીર શાહની ગુણ-ખોરિગણ હતી એ ખડું, જહાંગીરશાહ તો ઇતિહાસભરન્ય 
નૂરજહાનના ગુણ ઓરરશિગણ છે નૂરજહાન એટલે દુ ખસુખની તડકી છાંયડીમાં જહાગીરની 
જીગનવિધાત્રી, $ પતિ શેર અફઘાનના મૃત્યુ પછી પાંચ પૉચ વષૅ" પણ જહંગીરની 
પ્રિયતમા બનતા ખચકાતી પરતુ જહાગીરના મૃત્યુ પછી સોળ સોળ વર્ષ સુધ તેની 
જેગણ બની રહેતી નૂરજહાન જહાંગીરના “ભયંકર મન્દવાડ' વેળા બાદશાહને જિવાડવા 
મથવા 'માતૃકૃત્ય ' બજાવે છે ; રાજકીય અશાતિની દ્રિવિધ ઉપાધિમાં સ્વસ્થ રહી, 
બાધા રાખી, લાડ કરી, બાદશાહની શરાબબાઝી આછી કરાવે છે; પતિભકિત અને થધ્ધા- 
આસ્થદ ઉપરાંત મડાબતને મહાત કરી બાદશાહને ઉગારી લઈ તે રાજદ્રારી નિયુણૂતાના 
પરિચય્‌ આપે છે. “કાશ્મીરના જીવન મહોત્સવ ના દાંપત્ય જીવનની પૂર્ણાહુતિ પછી, 
ફકીરશાહની_સૂક્ષ્મ પ્રેમભાવનાની પડખે ભવ્ય કરુણ વાતાવરણમાં, તે “પ્રેમ દર્શાન' પામે ઇ: 


કન્દરશાહ સાચ્ચા હતા. 

આજે અપારા બાદશાહી વિલાસ નથી ત્યહારે, 
ભાગ્યની ભવ્મકલા આઘમ્યા પછી, 

ગ્રેમની પરમ અવસ્થા હુ” માણ] છુ, 

જયહાં જયહાં જોઉ" છુ 

ત્યહાં મ્હારા જહાંગીર જોઉં છું.** 


મ 

આમ, મુગલ પ્રણષીઓના પાન્નાલેખનાં વિવિધ પાર્સાનાં જીવંત નિત્રણ નિમિત્તે 
કવિએ કલમ કસબ દર્શાવવાની તક ઝડપી એમ કહેવાય ; એમ પણ કહી શકાય કે કવિએ 
ઈતિહાસ વિગતની (ચતા ગૌણ રાખી, ઉપલબ્ધ નાટ્યાનુકૂલ સામગ્રીમાંથી કેવળ નૂર 
જહાંગીરના પ્રણ1 દાંપત્યના વસ્તુતંતુને અનુલક્ષીને પ્રસંગ-પસંદગી તથા સડલન મોક્યાં 
હોત તો ઉમદા અને 1સત્તાકર્ષક કરુણ પ્રણયકથા (10૦05240 1જ્તજલ્વં7) ની શકયતા 





* ઝ.ર, પ્ર ૬. 
$ પ્રસ્‍તાવના પુ. ૨૮. 
** રઝ, ૩; પ્ર. 2; ૬. પુ. ૨૫૩. 


૧૨૫ 


રહેત, પરનું નાટયવિધાનની વિચારણાના ઉપલક્્યમા કવિના દૃષ્તિબિદુનો ઉ-લૈખ કર્યા 
વિના નહિચાલૅ, “આ નાગ્કમાલામા“ શુ ઈતિહાસ છે ? ના, કવિતા છે? ના આતો 
ઈતિહાસનીક્રવિતા છે” 'અજીત-અજીત!ની ઈતિહાસ ભૂગાળની કવિતદની સરખામણીમાં 
આ નાટકમાળાના પ્રથમ નાટકની ઈતિહાસ કવિતા રૉચક-રસલ&] લાગવાની ખરી, 
પરતુ એતિહાસિક સત્ય તથા કાવ્યોચિત્‌ બાનીના “વિરલ સમન્વય' અંગે નાત્યોપકારઃતા 
ન્‌ જેવીસ્ફટ થઈ જણાશે ઈતિહાસ વિગતને સત્ય તરીક લેખી તેને પ્રાધાન્યઆપવાનુ તેમનું 
વલણ 'રાર્જાધ ભરત'ની કલ્પે ચિત માવજત કરતા ઘણ] જુદ લાગ્વ નું , એતિહાસિક 
સામગ્રીની આટ્યોચિત મવજતની મુનશી સૈરીના સંદર્ભમાં આ કાંઈક આત્યતિકપ્રત્યાઘાત 
જેવુ પણ લાગે વળી, કવિને તદૂવિષયક મત પ્રમાણમાં પૂર્વગ્રહી પણ દર તો નવાઈ નહિ, 
* અસત્યોના પાયા ઉપર ધજાગરા રોપવા એ ઈતિહાસે નથી, ડલાયે નથી, કૅ કવિતાયે 
નથી? $ કલા કે કવિતાના આધારબીજ સણી કવ્પકતાને અસત્યને નામે ફ ગોળી દેવાય 
તો કેવળ ડતિહાસ (એટલે, કવિના મતે સત્ય) બનેર્નું સર્જન-સાધન બની શકે એવું કવિ 
તાત્પર્પ તર્કશુષ્ નહિ લાગે, “એતિહાસિક નાટકમા, એતિહાસિક નવલકથામાં, એતિહાસિક 
મહાકાવ્યમાં યુગદર્શન અને પાત્રદર્શન સાચા જ હોવાં જેઈએ એતિહાસિક વાર્તાવસ્તુ 
કલાવિષય તરીકે સ્વીકારતા જ કલાકાર એટલી કલાસ્વતત્રતા ખુવે છે** એ કવિ મંતવ્ય 
પણ તેમના કલ્પનાર ગી, ભાવપ્રધાન તથા 1ચિતનપ્રયુર એતિહાસિક નાટકોના 'યુગ 
દર્શન' તથા* પાત્રદર્રન'નેયથાવત્‌ લાગુ પાઝેશકાસે નાહ જેમ નાટમોનિત કલ્પકતાથી 
તેમ કાવ્યાર્નકૃત રસોપચારથી ઈતિહાસ-સામગ્રીના દ્રિવિધ 'દર્શન' 'સાચા' રહ્યાં છે એમ 
પણ કડી શકાશે નહિ હરીકતમાં તો પ્રત્યેક સર્જકને રસનિષ્પાત્તિ તેમ જ અર્થસાધકતા 
અથે” પાતાની નિરૂપણપર્છાતિમા ક્લોરચિત તરકીબો પ્રયોજવાની રહે છે ખુદ કવિએ 





* આ ના2કમાગા પરત્વેની સેશોધકસહજ ઈતિહાર્સાનષ્ટા ઉપરાત અર્વાચીન વલણ 
પણ લક્ષમા લેવા જવું છે “ આ બાદથાહનામામાં ન્હઃની મોટીભૂલો રહો હરો .. પણ 
આનાટકમાળાનેો મધ્યવર્તી હેતુ તો ભૂત નથી જ કે એક હિન્,નો ઈસ્લામને સ્હમતતવા 
સ્હમજવવાનો આ એક સાચા દિલને સદ્યત્ન છે ઈસ્લામને ન ઓળખવો એ તિનુને 
કે હિન્દુત્વને ન ઓળખવુ એ ઈસ્લામને કય્હાં સુધો પાલવશે? 'બાદશાહનામાનો ઉપોદ્ઘાત, 
પૂ. ૧૪, 

૧ બાદશાહનામાનો ઉપો$ઘાત, ખુ ૨૨ 

ફુ પ્રસ્‍તાવના ; પૃ ૩૦ 

** જાદશાહનામાનો ઉપોદ ઘાત', પુ ૧૪. 


વર્દ્ર્‌ 


નાટકમાં પ્રચનિત ઢાળોના ગીતો--ગુણવત્તા તેમ « પાત્રો[ચિત પ્રસાગેર્દચત નાટયસદર્ભતી 
ચિતા કર્યા મિવાય જ--ગૂથી લઈને ઈતિદામને રનહામ તેમ જ ડાવ્યર્મડિત ડરવાનો 
પ્રયત્ન કર્યો છે તેમાથી કવિની “ એતિહાઞિક કવિતાડવ। ' નો રૂચક નમૂના મળી રદેશે 
આ સંખ્યાબધ ગૌતોમા, ' «મનાને કાઠડે :ળાયૅલ મોરલા'પ અને “આ ઝમળોની કુ જમા 
છુ ભૂનીપ1' ૧ નાટય-[ચત્ય ખાતર તથા “મીઠો મોરલો રે 1 મ્હારી હેલબાનો ડન્ય',* 
“ હો મ્હારે જાવુ પેને પાર' ૪ અને “હુ ઢુ છુ કેલડે ફગડે અનામી નામ ત્હા૩ '5 ભાવ તથા 
ગુ 7તની દૃષ્ટિએ નોધપાત્ર ગણાય. ઈતિહાસપ્રસિલ્ર માગલ પ્રણયીઓન॥ પ્રણય--દાપત્યના 
ક્રાવ્યર ગી ચિતાર અગે તથા કવિની નચાસ્પદ 'એતિદ।ગિડ ડવિતાકલા' ના નમૂના તરીકે 
“જહાગી?--નૂરત્ત્હાન' વચાતું રહેવુ જેઈએ 

મોગલ નાટકમાળાની બીજી કૃતિ “ શાહાનશાહ અ.ગરશાહઈ| (૧૯૩૦)મા 
વિક્ક ભડ જણાવ્ય જગલ “અજ યુગ કેઢો' ત્યે સા રને “બન્તા અજર 
રૂડ સ્વર્ગગાકે સનરે છે ત્યા સુધીના અ.-ગરના અગત તેમ જ “હેર જીવનના સઘળા 
સખ્યામધ પ્રસગો* આલેખી કવિ જાણે પાતાના અ દર્શ પાત્ર પ્રત્યેના મમત્વથી પ્રેચઈ, 
એતિહાસિશ સશોધન ।રનો અદાથી તેનુ વૈવિધ્યસભર વ્યકિતિત્વચિત્રણ કરી અ।૫તા જણાય 
છે અકબરની ઉદારતા, ધર્મવીરતા, દાનવીરતા, યુદ્ધવીરતા, દર“દેશીતા, સરીદાહિદ્ય, 
ગધન્વયભાવના, ૪૨ સુપ્રફતિ, પ્રેમમભર માનવતા તેમ જ શજુતન્મન જેવા ઈતિ્તન 
પ્રગિદ્ધ ગુણોનું કાતછગથી પિત્રણ કરવામાં નાનાનાને નાટયાવશ્યડ સકલનની 
ઉષેજા કરવા ઉપગત નારાપ્ર“તિકળ તેમ જ નાશ્યનિરર્થ: પ્ર ગોનું કેવળ ઈતિહાસ-ક્રમમા 
દસ્તાવેજી સકગન કગી આપ છે 3 નાટય સામગ્રીના પસગાની પર્ગંદગી તેમ જ નૂટલા 

૧ પુ પપ 

૨ પૃ ૧૪૯ 

૩ પુ ૧૧૯ 

૪૫ પૃ ૧૬૦ 





૧૬૭ 


પ્રસંગોની ગૂંથણીની બેવડી કસોટીમાંથી પાર ઊતરવા કવિ કયારેય ઉત્સુક હોતા નથી, 
તેમાં વળી ઉત્કટ ઈતિહાસનિષ્ઠા ભળે છે બિનજરૂરી પ્રવેરોનદ આડલન ઉપરાત વસ્તુ 
સમાપને રસવિક્નેપક બન્યુ હોય તો તેઓ કારણે અકબરના રૂહને સ્વર્ગે ષહોંચાડવાની ચિતા 
કર્યા વિના અથવા એવુ કવિકર્તવ્ય બજવ્યા વિના, 'એકલવાયો બાદશાહ'ની અડબરની 
એકલતાની હૃદયસ્પર્શી અભિવ્યડિત સાથે; તેના બરુર ગી પાત્નચિત્રણની ડલોચિત પરાકોતી 
સાધી લઈ, ત્યા અ ૩, પ્ર પ સાચે વસ્તુસમાપત યોજાયુ હોત તો ભાવ તથા રસની 
ચિત્તાકર્ષક નાટયક્ષમતા જળવાઈ રહેત , પર તુ પાત્ર પ્રસંગનદ પથાર વગર, કવિએ જહેમત- 
પૂર્વક એકઠી કરેલાં એતિહાસિક સામગ્રીનો વાચકને લાભ કરવાં રીતે મળત ( આથ, 
ઈતિહાસ અંગેનો સશોધક્સહજ અભિગમ તેમ જ કવિસહજ આયોજન નાટયાનુકૂળ 
સામગ્રીમાં પણ નાટયાશે!-નાટયાસ્શાદ નથી સ્ફૂ _ટથવા દેતા કે નથી વિકસવા દેતા વસ્તુત 

*શાહાનશાહ અકખરશાઉ'ને કાવ્યાલકૃત ચરિત્રગ્રથ વા દસ્તાવૅજી કાવ્યરૂપક તરીકે 
ઓળખાવવું ઠીક પડે દ 


છતા ઝીણી નજરે જેતા, પ્રવેસોના પ્રલબ પથારમાથી, અકબરની ઉગ્રતા તથા ઉદારતા 
એકસાથે વ્યકત કરતા અ ૧, પ્ર ૪માં તેમ જ “અકબરશાહનોા દ્વિસ આથમ્યો' તે 
વૈળાની માનવસહજ લાગણીઓની ઉત્કટ અ ભિવ્યગ્તિના અં ૩, પ્ર પમાં નાટયતત્ત્વપોષક 
અભિનયક્ષમતા જળવાઈ જણાશે ખરી 


પપત્રલક્ષી ચરમસ્ીમાના મોકા આગળ, અકબરની જીવનસધ્યાના આ વિપાદભર્ષા 
ઉદગારો * 


બાદશાહની બાદશાહ નગરી 
આજે છે ઈતિહાસનું એક સમશાન 
અને, “ અકબરશાહુના જીવનમાયે ર્ણાત્ર પડી ' તે પછીની કરુણ હતાશા 


બાદશાહ સહુ નેજીત્યો, 

મૃત્યુ બાદશાહને જીતરૉ 

સ્‌ તે છુ જીત્યો, મૃત્યુથી હાર છુ' 
અને મરણાન્મુખ વૅદના 

“ઘાકયો હવે ર્ઝીદગીની ઝિયારતથી , 

થાકયો-ઓ 1 થાકયો છુ ચાલી ચાલીને.” 


વ્ર્દ્દ 


નાટકમાં પ્રચલિત ટાળોનાં ગીતો-ગુણવત્તા તેમ જ પાન્રોચિત-પ્રરાંગાચિત નાટયર્બદર્ભની 
ચિતા કર્યા સિવાય જ-ગૂંથી લઈને ઈતિહાસને રસક્ષામ તેમ જ કાવ્યમંડિત ડરવાના 
પ્રયત્ન કર્યો છે તેમાંથી કવિની “ એતિહાનિક કવિતાકલા ' ને! ર ચક નમૂનો મળી રકે. 
આ સંખ્યાબંધ ગીતોમાં, “ જમનાને કાઠડે :ળાયેલ મોગ્લા'૧ અને “આ કમળાની કુ'જમા 
છુ' ભૂથી પડી' ૨ નાટય-અચિત્ય ખાતર તથા “મીદો મોરલો રે ! મ્હારી ટેલબનનો કન્થ્‌',૨ 
“ હો મ્હારે જાવું પેને પાર' ૪ અને'ઢુ ઢ છુ ફ્લડે ફ્વડે અનામી નામ «્હારૂ' ભાવ તથા 
ગુંજતની દૃષ્ટિએ નો1પાત્ર ગણાય. ઈતિકામપ્રસિદ્ધ માગલ પ્રણથીઓના પ્રણય--દાંપત્યના 
કાવ્યર ગી ચિતાર અગે તથા કવિની ચચાસ્પદ “એતિહાનિક ડવિતાકલા' ના સમૂના તરો 
“જડાંગીર-નૂરત્ત્ાન' વચાનું રહેવુ જોઈએ. 

મોગલ નાટકમાળાની બીજી કૃતિ “ શાહાનશાહ અકબગ્શાહ (૧૯૩૦માં 
વિષ્ક'ભકમાં જણાવ્યા પ્રમાણે “અકબરી યુગ બેઠો' ત્યાંથી માંડીને “અન્તર્નાટક'માં અડબરતુ 
રૂડ સ્વર્ગલોકે સનરે છે ત્યાં સુધીના અકબરના અંગત તેમ જ તદર જીવનના સઘળા 
સખ્યાબંધ પ્રસંગા* આલેખી કવિ જાણે પોતાના આદર્શ પાત્ર પ્રત્યેના મમત્વથી પ્રેરાઇ, 
એતિહામિક સશોધનકારની અદાથી તેનુ વૈવિધ્યચભર વ્યઝિતત્વાચિત્રણ કરી આપતા જણાય 
છે. અકબરતી ઉદારતા, ધર્મવીરતા, દાનવીરતા, યુદ્ધીરતા, દૂરદશીતા, સ્રીદાક્ષિદય, 
મમન્તયભાવના, જિજરાસુપ્રકૂતિ, પ્રેમસભર માનવતા તેમ જ શગુસન્માન જેવા ઈતિાસ 
પ્રગિદ્ધ ગુણોનું કાઢાછરાથી ચિત્રણ કરવામાં નાનાવાલે નાટયાવશ્યક સંકલનની 
ઉપૅક્વા કરવા ઉપરાંત નાર્યપ્રજાકળ તેમ જ નાટયનિરર્થ: પ્રસગોનુ કેવળ ઇનિહાસ-કમમાં 
દસ્તાવેજી સંકલન કરી આખ] છે 3 નાટય સામગ્રીના પ્રસગાની પસાંદગી તેમ જ ચૂલા 

૧. પુ. 3૫. 

૨. પૃ. ૧૪૯. 

૩, પુ. ૧૧૯. 

૪૫. પૂ. ૧૬૦ 

** છતાં કવિ લખે છે * “ અકબરી ગુગના પ્રધાનર”ગો આ નાટકમ્ પૂર્યા છે, ગૌણ 
રગે નથી પૂર્યા.' પ્રસ્‍તાવના ; પૂ ૧૮. પ”તુ કવિએ તો 'ગૌણર ગે” સે પણ પ્રાધાન્ય આપ્યુ 
૬ણાશે, 

“કવિતા અને ઈતિહાનનું મિલન' નોમના અભ્યાસ લેપ્નમાં શ્રી. અ. મ શવળ 
નાટકની સંકલના માટે 'તોરણશૈવો' કે “ચાલીશેવી' જેવાં વિશેષણો સૂચવી,વિ ક વૈધના 
'પ્રસંગચિત્રોનો હારડો' શબ્દ પરથી “હારય રૌલી ' જેવા શબ્દ પણ દૃગોજે છે જુઓ * 
'સાહિત્યવિતાર'; પુ. ૬૬-૬૭ની પાદટીપ. 3 





૧૬૭ 


પ્રસગેપ્ની ગૂંથણીની બેવડી કમોપટીમાથી પાર ગ્રિતરવા કવિ કયારય ઉત્સુઝ હોતા નથૌ, 
તેમાં વળી ઉત્કટ ઈતિહાર્સાનિષ્ત ભળે છે બિનજરૂરી પ્રવેશાના આકલન ઉપરાત વસ્તુ 
સમાપન રરાવિક્ષેપક બન્યુ હોય તો તેઆ કારણે અડબરના રૂહને સ્વગે” પહોંચાડવાની ચિતા 
કર્યા વિના અથવા એવુ ડનિકર્તવ્ય બજાવ્યા વિના, 'એડ્લવાયો બાદશાહ'ની અડબરની 
એકલતાની હૃદયસ્પર્શી અભિવ્યકિત સાથે, તેના બરુર ગી પાત્રચિત્રણની કલા નિત પરાકોઢી 
સાધી લઈ, ત્યા અ૩, પ્ર પ સાથે વસ્તુસમાપન યોજાયુ હોત તો ભાવ તથા રનની 
ચિત્તાકર્યક ના*નયમતા જળવાઈ રહેત , પર તુ પાત્ર પ્રસંગના પથાર વગર, કવિએ જહેમત 

પૂર્વક એકઠી કરેલી એતિહાસિક સામગ્રીનો વાચડને લાભ કેવી રીતે મળત | આમ, 
ઈતિહાસ અમેનો રાશોધર્સહજ અભિગમ તેમ જ કવિસહજ આયોજન નાટયાનુકૂળ 
જ્ઞામગ્રીમા પણ નાટયાશે।--નાટયાસ્વાદ નથી સ્ફૂ_ટ થવા દેતા કે નથી વિકગવા દેતા વસ્તુત 

થાહાનથાઈ અકબરશાહ'ને કાવાવકૃત ચરિત્રગ્રથ વા દસ્તાવેજી કાવ્યરૂપક તરીક 
ઓળખાવર્વું ઠીક પડે 


છતા ઝીણી નજરે જોતા, પ્રવેશાના પ્ર ।રબ પથારમાથી, અકબરની ઉગ્રતા તથા ઉદારતા 
એકસાચૅ વ્યકત કરતદ અ ૧, પ્ર ૪માં તેમ જ “અકબરશાહનો દિવસ આથમ્યે' તે 
વેળાની માનવસહજ લાગણીઓની ઉત્કટ અ ભિવ્યકિતના અ ૩, પ્ર પમા નાટયતત્ત્વપોષક 
અભિનયભમતા જળવાઈ જણાશે ખરી 


પા લથી ચરમસીમાના મોકા આગળ, અકબરની જીવનસધ્યાના આ વિષાદભર્પા 
ઉદગારો 


'બાદશાહની બાદશાહ નગરી 
આજે છે ઈતિહાસનું એક સ્મશાન 
અને, ' અકગરતાહના જીવનમધ્યે રાત્રિ પગે ' તે પછીની કરુણ હતાશા 


“બાદશાહ તણુનેજીત્યો, 

શૃત્યુ બાદશાહને જીતરો 

સને છુ જીત્પો, મૃત્યુથી હાર છુ' 
અનૅ મરણેદન્યુખ વેદના 

*થાકયો હવ ર્સીત્ગીની જ્યારતથી , 

ચામ્યો-આઓ 1 થાકવો છુ ચાલી ચાગીને” 


ન 


૫%. 


, કતિહાસર્માં અસામાન્ય ઠરે તેવા વિજય સિદ્ધિ મેળવ્યા પછીના, સમ્રાટશોષ્ઠ તદા 
નરકોષ્ઠના અંતિમ હૃદયવિદારક ઉદ્ગારોની દર્દીલી તેમ જ ભાવવાહી સ્વગત કિત ગુજ્શતી 
નાટયસાહિત્યમાં યાદગાર તેમ અનન્ય ઠરી શકશે. આવા નાટયોનિત મોકા પર કાર્યપ્રવાઈ 
આટ્રોપી લેવાયો હોત અને વસ્તુર્સકલનમા-નાટય ઔચિત્ય જળવાયુ હોત તો પાત્રપ્રધાન 
કારુણ્યગર્ભ નાટકનેદ આદર્શ કવિ આંબી શકત ખરા 


પરંતુ આવા નાયકપાત્ર પરત્વે ધ્યાન કેન્દ્રિત થવાને બદલે પ્રસંગપ્રાચુર્યમાં કથિનું 
લકા અટવાતું રહ્યું હોવાથી પાત્રસખ્યાનો ગયરો જામ્યો જણાશે બહુધા તો એવુ કને 
છે કે દર નવા પ્રવેશે નવુ પાત્ર ડેકાય છે અને વસ્તુર્તતુમા ફરી વાર ભાગ્યે જ દેખા 
દૈ છે. અલબત્ત, આ પૈકી શેખમુબારક, આમેરનાથ, જેગન્દરપુરી, નરહરિ કવિ, બિર્દોની 
તથા કવિ જેવાં પાત્રેદ અકબરના આદર્સ પાત્રની કેટલીક ખાસિયતો ઉપસાવી આપતા 
રહે છે તો અનારકલી, કવિરાજ, રાણા પ્રતાપ કે ફકીરશાહનાં પાત્રો નાટયાવશ્યક 
વિરોધભાવ દ્રારા વસ્તુતતુને સચેત રાખતા આવે છે 


કવિની નાટયછટામય સંવાદબાનીના કારણે કેટલાક મોકા અભિનેયાર્થ લાગશે. અકબરનાં 
[ચતન સવેદન, તેની ઉદારતા દાખવતા ઉદગારો, વિવિધ ધર્મના દાર્શનિક કથનો-સૂત્ો, 
દિને ઈનાડીના કલમા, આશીર્વચનો તથા ઉદ્બાધનો તેમ જ યુદ્ધવર્ણનોને પણ કવિની શકિતનો 
લાભ મળ્યો છે. શૈલીમાં ઉર્દ-ફારસી શબ્દો વાતાવરણના સાતત્ય ખાતર જ છૂટથી વપરાયા 
હપ્રે. વળી, 1મિતાક્ષરી, સૂત્રાત્કક વાકયખડો, અર્થસંકુલ શબ્દપ્રયોગો તથા પ્રસંગોપાત્ત 
નનત્રાશબ્દો ઉપજાવી લેવાની વૃત્તિને લીધે કવિ સવાદોમા અસરકારક નાટયછટા પ્રયોજી 
શક છે 

પ્રચલિત તેમ *7 અર્વાચીન ઢાળાના ગીતેઇ,ભજન, રાસય, ગઝલ, કવ્વાલી, કવિત વગેરેથી 
નાટયસ્થ ઈતિહાસ કવિતાવર્ણો અને રંગદર્શી બનેલો લાગ્યા વિના નહિ રહે ત્વરિત અસર 
નિપજવતાં ખીચોખીચ કાવ્યમય સૂચનાથી કવિના પાઠયનાટકોનું ભાવનાપોત રસપ્રદ 


અને સમૃદ્ધ બનવા ઉપરાંત તજજન્ય ચિત્રાત્મક તાદશતાથી ભાવકની મનાભૂમિ પર તૈ 
રમમાણ થર્તું રહે છે 


કરુણ કૃતિના નાયકને છાજે તેવું પાત્રચિત્રણ, કેટલાક નાટયક્ષમ મોકા, અસ્ખલિત 
કાર્યપ્રવાહ, ભાવવાહી સ્વગતોકિતઓ તથા સુઘડ સંવાદોની નાટયછટા વગેરેથી આ 
કૃતિનું અભનેય પાસું ઊણ]રહય નહિ જણાય એટલે 'જયા-જયત' ઉપરાત આ એતિહાસિક 
નાટકને પણ સુસંકલિત કરી રિષ્ટ-રૈક્ષણિક રંગભૂમિ પર ચકાસી, તેને અભિનય તથા 


નુ ર .: ૧૧૯ 


અભિરુચિના સંવર્ધન-સંમાર્તનની ઉપેકિત છતાં ઉપયોગી કામગીરી એકે અપમાં લઈ 
શકાય. ” 

મોગલ ઈતિહાસનાં બે નાટક પછી હવે ગુપ્તકાલીન ઇતિહાસનાં વીર-વૌરીના સ્નેહના 
બે નાટકો ઉલ્લેખવાનાં રહેશે. “ સંઘમિત્રા ' (૧૯૩૧)માં શીર્ષકથી ઊલટું ડેન્દ્રસ્થ પાત્ર 
છે 'દવાનાંપ્રિય પ્રિયદર્શી ચ વર્તો મહારાજ અશેકવર્ધન ધર્મરાજ ભિક્ખુગતિક'[( નાયક 
પાત્ર તથા નામકરણ અંગેની આ અસંગતિથી કવિ પોતે પણ મૂંઝાયા જણાશે, કદાચ આ 
કારણે « તેઓ 'વિષયસ્ફોટન ' લખવા પ્રેરાયા હશે: * આ નાટક વૌંચતા વાંચકને પ્રથમ 
પ્રશ્ન એ થશે કે આ તે સંઘમિત્રાનું નાટક કે અચોકદૅેવનું ?$$ કવિએ તેનો શબ્દાળુ 
જવાબ ગોઠવી સ્વાભિપ્રેત તારણ કાઢી આપ્યું છે: “મૂળે તો વાયક ! ભાઈને બ્તેનના 
અનામી ભાવનું આ.નાટક છે 1** આમ છતાં, સુજ્ઞ વાચક તો કૃતિના નામકરણમાં કવિના 
કોમળ હૃદયે વીરીવાત્સલ્યનું ત્ઇણ ચૂકર્વ્યું છે એમ માનવા લલચાવાનો. 


“વિષય સ્ફોટન' ની પ્રસ્‍તાવનાના માર્ગદર્શન વિના અશોકને લગતા પ્રસંગપથારમાં 
ભાગ્યેજ સંઘમિત્રા તરફ વાચકનું ધ્યાન દોરાય. “શહારાજ અશેદકવર્ધનની ઇતિહાસવાર્તા 
લાંબી નશ્રી કે અટપટી નથી ...... અશોકદેવે કલિગ દેશ જીત્યો, મહાર્સહાર કીધો, પ્રશ્ષાત્તાપ 
થયો, [ભિક્ખુગતિક થયા. અશોક દેવે ધર્મયાત્રાઓ કીધો, વિહાર રચાવ્યા, ધર્મમહાસભા ભરી, 
ને બૌદ્ધ ધર્મને જગત-ધર્મ કીધા ...... મહેન્દ્ર સંઘમિત્રાની કથા ઉમેરાય એટલે અશેક- 
દેવની જીવનવાર્તા પૂરી થાય!'2૮ એટલે. સંઘમિત્રાર્નું પાત્ર અશે1કની કેવળ “જીવનવાર્તા'માં 
થોડક મહત્ત્વ ધરાવે છે એટવું જ. 


ભેઘાડ'બર ચૌતર્યા વિના મૅઘધનુષ્યની ર”ગલતા ચિતરાય તો અશે।કદેવનો મહિમામૅઘ 
ચીતર્યા વિના સંઘમિત્રાની ધર્મરેખા ચીતરાય”* એવા કવિકથનને ભગિનીપ્રેસ-પ્રેરિત 
અત્યૃકિતિ માનવી રહીં, કેમ કે કાવિએ મૂળે અશોકનો “મહિમામેઘ' ચૌતરવાનેો અભરખો 


3 ફૂંતિગત આભિનયક્ષમતા તથા તખતાક્ષમતાથી પ્રેરાઈને થી. ચન્દ્રવદન મહેતાએ 
“વિશ્રી ન્હાનાલાલનાં નાટકો અને શાહાનશાહ અકબરશાહની રગભૂમિ રજૂઆત” 
(૧૯૫૬૯) નામની પુસ્તિકામાં વિસ્તૃત છણાવટ સાથે આવું સંકલન કરી દેખાડ્યું છે. 
કવિએ પ્રયોજેડું અશેકનું સંપૂર્ણ નામાભિધાન' 3 (યૂ. ૩૭) 

8 વિષય સ્ફોટન'; પુ- ૧૩. 

** રતહેત્જન; પુ. ૨૪. 

૩૯ એજ૪ન; પુ. ૧૩. 

* પડષ્ષયસ્ફોટન'; પુ. ૧૭. 
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રાખ્યો જણાય છે નાયક પાત્રની “ઠતિહાસવાર્તા ' તથા “જીવનવાર્તા'ના સઘળા શ્રશગો 
નાટયવિધાન રમિરો ગૂંથી લઈ નાનાલાલે પોતાનો ઇતિહાતશોખ પૂરા કરી લીધો નભે 
અશોકના ચરિ તમાં 'અથથી ઈતિ જીવનનું આદર્શ ઝળકે છે, ને એ આદર્શની ઉત્કૃષ્ટતામા 
અરોકતટેવના ઇતિહાસ પ્રસંગોની ઉત્કૃષ્ટતા છે' 1 એટલે એતિહાસિક ચરિત્રકથાતા 
આદર્શનાયકની કારકિર્ટીમા પાત્રપ્રધાન નાટકના નાય જેવા પાત્રાનેખ મામ ઉપકારક 


નીવડે તેવી, દ્રિધા, મનોમથન, સવેદન કે મઘર્ષ જેવી નાટયોપકારક ભાવાભિવ્યકિતની મોકળાર 
કરી આપે તેવી પ્ર્સગપર પરા સ્વાભાવિક રીતે અનુપગ-ધ રહેવાની 


અસોકના વ્યકિતગત જીવનને એટ્લે કે તેના લાગણીપ્રધાન ચિત્તતત્રને સ્પશતા 
નાટયાર ભ અને અતના બે પ્રસંગે દ્વારા તેના પાત્રવિધાનની સુઘડતા આકસ્મિક રીતે જળવાઈ 
લાગે ખરી, પરતુ આમા, ક 1ગવિજ્યના મહાર્સહારથી અશ્ઞાકનુ જીવન ધર્મપરયણ 
વળાક લે છે એ પાત્રલક્ષી પરાકોટી તો વસ્તુનિક્ષેપ પેટે વેડફાઈ ગઈ જણે! 
વળી, ઉદ્ઘાટનથી સમાપન દરમિયાનના વવગાળાના પ્રસગપથારમાથી, ખીનાખીય 
એતિહમિક હસ્તાવેજી માહિતીના સદર્ભમાથી, અશોકના ચાત્રાનેખમા નાટયોચિત સજીવતા 
ઊપસી આવતી જણાતી નથી ઊડ ., પાતાના આદર્શ નાયકનું એતિહાસિક ગૌરવાિત્ર 
આલેખવાના અત્યુત્ગાહમા પાત્રચિત્રણની સભવિતતા તેમ જ સાતત્યની કવિએ ભંતે જ 
અવગણના કરી કહેવાય અશોકના મુખે અવારનવાર ઉચ્ારાવાયેગી તેના જીવનકાર્ષ 
અગેની ઊંકતઓથી ઉદ્ભવતી અહ જનક આત્મસભાનતા અશોકના જ્યાત્રદર્શન' અગે 
વિકૂતિજનક લાગ્યા વિનાર્નાહ રહે પર તુ એક દર ત! નાનાલાલે, ઈતિહાસવિષયક સદભ 
ગ્રથોના પુરાવા સાથે, અશોકની યશગાથા--ગૌરવગાથા કાવ્યાલકૃત બાનીમાં ગાવામ 
પાછી પાની નથી કરી-એટલે સુધી કે “ભાઈ ને બ્હૅનના અનામી ભાવનું આ ના7ક છેડ 
એનું કર્તાને નાટકના આખરી ચરણમાં સ્મરણ થયું જણાશે 1 જેકે, કવિએ અકબરશાઉની 
જમ અદ્યોકવર્ધનની પાત્રવિભાવનામાં ધર્મરજ3 તથા રાજયધર્મની પોતાની અપેટ્યા ભાવના 
સફળતાથી ગુંથી લીધો છે એમ કહી શશ્ય 


વર્ણન વૃત્તાતના અતિગ્ક થવો હોવાથી પ્રસ્‍તુત કાંતિ ઘણી વાર એતિહાસિક વર્ણન, 
કમવ્યની કોટીથી આગળ વધતી ર્સાહ લાગે, એટતું જ નહિ કવિની સફળ. સંવાદઈ? 
પણ અહીં મોળી પડતી આવે છે નાટકના ભાવનાપાતમાં આછી ભાત પૂરતી, મનગમતા 

ન એજન, પુ ૧૩ 

$ પુ ૨૪ 
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એઓછેવતતું આડર્ષણ ટકાવી રાખી શકે છે એ અપવાદ. બાકી, નામઝરણમી માંડી વિષયપર્સદગી, 
પાત્રચિત્રણ, વસ્તુર્ગુફરન, વિચારભાવના નાટય*-યોજન અંગૅની તેમ નાટયવિધાનની ઘણી 
ઊળપો બાબત કદાથ “સંઘમિત્રા ' લાક્ષણિક દષ્ટાત બની રહે ખર્‌ં 


શજર્ષિ ભરત'ની 'મહાકાવ્યની વસ્તુ શોધતાં શોધતા “ શ્રી હર્ષદેવ ' (૧૯૫૨) * 
સ્ફૂ,ધું છે, પરતુ બંનેની સરખામણીએ વીર વીરીના સ્નેહવ્રું આ બીજું નાટક ફિક્કુ” 
લાગશે; કેમ કે ઈતિહાસ વફાદારીની ઉત્કટતા વધતી જય છે અને સાથે સાથે નાટયોચિત 

* ખાસિયતે! ઓગળતી આવે છે 


વીરનું વેર તથા વીરીની શોધ--હર્ષના જીવનની આ બે મુખ્ય મહત્ત્વાકાંક્ષા એક જ 
અંકમાં આટોપાઈ જવાથી પાત્ન પસંગવિષયક નાટયાસ્વાદની અપેક્ષા વગર જ કૃતિ 
વાંચવાની રહે ! અતિમ અંકોના 'ધનુષ્યત્યાગ ' તઘા “મહાત્યાગ'ના પ્રસગોનેદ આયકના 
પાત્રાલેખનો નાટયાર્વિભાવ, આખરી નિર્વે દના હર્પના સવેદનસભર દહૃદયસ્પરી ઉદૂગારો 
અને પાંચ ભાવવાહી ગૌતો-- આ નબળા નાટકના રાહત પાત્રા પેટે નોધી શકાય. 


“કોને સ્મરે? ભૂલે કોને ? ઉપાસી ઈતિહાસને. ? $ એવી 1દ્રધા અનુભવતા કવિ 
હર્ષને લગતી ઈતિહાસ સામગ્રીમાથી વિવિધ પાત્ર પ્રસંગનો ખડકક્ષો કરી મુખ્યપાત્રર્નુ 
ગુર્ણાચત્ર આલેખવાની નેમ ધરાવતા હોવા જૉઈએ; છતા તેનું રસપ્રદ યશોગાન નાટક 
નહિ પરતુ પ્રસ્‍તાવનામાં ઉપલબ્ધ થાય એ પણ સૂચક ખરું. આમ, કાર્ય કારણના પરસ્પર 
સબધ તથા નાટય સંદર્ભ વિનાની પાત્ર પ્રસંગપૂરણીથી ન તો નાયકના પાત્રચિત્રણને 
કૈ ન તો નાટકની રસલક્ષિતાને લાભ થયો છે, આથી તેનો હેતું કેવળ ઈતિહાસના કાવ્યાસ્વાદ 
પૂરતો મર્યાદિત રહ્યો ગણાય. વળી, ઘણી વાર નાટયસ્થ ડવિબાની, નાટયૈતર વલનછ;ા 
જેમ કલ્પનોત્તેજ્ક વા ભાવ્ષોપક નૌવડવાને બદલે એકવિધતઇ અત્માંકત તથા 
પુનરાવર્તનસે કારણે નિર્સ બનતી આવે છે ગુપષ્તકદલીન ઇતિહાસના એક સરખાં ઊણાં 
ઉતરેલા બને નાટકો પૈકી “ શ્રી હર્પદેવ ' છેલ્લું હોઈ કવિની ઓસરતી શકિત અગે સૂનક 
ઠરે તો નવાઈ નાતે. 








ક ૧૬૪૬ સદ્રડન્પરઝેદેદ પ્દ્દ્છાવતદ-ગાતેદ વપેદ પ્ર ,ને.લખ્ણરં છે ર૧૮ ૧૯:૮૧.ના. 
ઉત્તરાર્ધમાં '. 

-- વનબાનાનું ગીત; અં. ૨. રન્નાવલિનું વસન્તગીત); અં ૩- ઠામણેનું ગૌત; અં. પ. 
શ્રમણ મડળનું ગૌન, અં. ૭. મહાત્યાગનું ગીત 

3 “અર્પણ' ; પુ ૩. 


ન 


તાની પૂર્ષે નાં અને પછીનાં નાટકોર્માં વિપયમાંડણી તથા વસ્તુસંકલનનો બાબતમા 
અનન્ય ઠરતું 'વિશ્વગીતા' (૧૯૨૭) કવિની વિલક્ષણ રચના ગણાશે. પાત્રેદપ્રસગો 
પ્રખ્યાત હોઈ પરિચિત લાગવાર્નાં, પરતુ કાર્યકારણની એકાગ્રતા વિનાની પ્રસંગગૂંયણી 
અપર્રિચત તથા કૌતુકજનક લાગવાની, કવિનાં નાટકોમાં આછો-પાતળો વસ્તુષ્રવાઈ તેમજ 
ઓછેવત્તે, કાર્યકારણરાંબંધ શાલ સથી જળવાતો એમ નથી; પર“તુ 'વિશ્વગીતા'માં કાળ 
(09) તથા સ્થળ (81806) ઉપરાંત વાર્તાવસ્તુ ( &ળ1૦8 )ની એકાગ્રતાતા 
વિચ્છેદ અર્થે કવિ જાણે આખરી [વરાટ પગલું ભરતા જણાય છે ] એટલું જ નહિ, 
આ અતિ આવશ્યક એકાગ્રતાની અવગણના બદલ સગ્વદ, શ્રીમદ્‌ ભાગવત, શ્રીમદ્‌ 
ભગવદૂગીતાના “બે-ચારેક” અપવાદ શોધી કાઢી કવિ પોતે બચાવ્‌ પેટે ઉપાડેલી ચર્ચા 
આટોપી આપે છે: 'એમાં શાકુન્તલના જેવી વસ્તુ એકાગ્રતાની કાર્યકારણસંકલના નથી; 
ભાવ એકાગ્રતાના ગુરુત્વાકર્પણનું એમાં કલાગૂંફન છે. એ કલાગૂંફનને આપણા રસ- 
દૃણઓ સંહિતા કહેતા. અને સંહિતા એટલે સંગ્રહ નહિ, સુભાષિત રત્નભંડાર નછિ. 
સંહિતા એટલે ફ,લછાબ ર્નાહ ફ, લમાલા......અને મણિ મોતી કે ફલડાની માળા ગૂંથવામાં 
કલાવિધાયક યઘાશકિતમાંત કલા પૂરે છે એ તે! સર્વવિદિત રસવાર્તા છેડ આ 
શબ્દાળુતાર્નું તાત્પર્ય એટલું જ કે 'વિશ્વગીતા' નાટક નહિ જહિતા' છે અને કવિએ 
તેમાં ત્રિવિધ સંધિર્ભગ દ્રારા “ભાવ એકાગ્રતા' સાધવાની નેમ રાખી છે. 


બ્રહ્મલીલાની “વિશ્વગીતા'માં કવિ, જાણે પોતાના નાટયલેખનને। ચરમ ઉન્મેષ ઊજવતા 
હોય તેમ, કવિતાના તાંતણા પર આદિ-અંત વગરના છૂટક છૂટક પ્રવેશો ગૂંથી ભલ 
ભાવનાનું ભારછલ્લું તોરણ લટકાવવા માંગતા હોય તેમ પણ લાગે. આવા પ્રત્માઘાતની 
તેમણે અપેક્ષા પણ રાખી જણાય છે. *રૈલમાલાનું રસ એકાગ્રતારનું, વીણ્યાં ફ,લર્ય 
ગૂંથનાર રસમાલીનું કલધવધાન આમાં છે. બાહ્ય દષ્ટિએ જ નીરખનારને આ નાટકનાં 
પ્રવેશે પુઘક પુથક મણકા ભાસશે. એ મણકાઓની ભીતર 1નિહાળશે તતેમને એ ડુ 
ગુંથેથી માલાયે જણાશે'* એક સર્જક સાહિત્યકાર તરીકે કર્તા “રસ એકાગ્રતા' 
( ળતાંછ ર્જ 10૯૩૬ ?)નું લક્ષ્ય તાકે એ સ્વાભાવિક ગણાય; એ રીતે તેમના 
મંતવ્ય સામે વાંધા ઉઠાવવા ભૂંમકા નહિ મળે, પરતુ પાતાને અભિપ્રેત હેતુ સિદ્ધ કરવા 
કવિ જે પરદ્ધાતે અપનાવે છે તે, વસ્તુની વ્યવરસ્થિતિની આવશ્યકતા  પર-:ભાર 

ડું પ્રસ્‍તાવના; પુ. ૮. 

* પ્રસ્‍તાવના; પુ. ૯. 


૧૭૩ 


કેવિ-આભષ્રેત રસ એગાગ્રતા' અંગે જ સમય, સ્થળ તથા કાર્યની ત્રિવિધ સંધિ 
લગભગ સર્વસ્વીકૃત મનાઈ છે અને નાટકના વસ્તાવિધાન ખાતર તેની અનિવાર્યતા પર 
શતત ભાર મુકાતો રહ્યો છે. અલબત્ત, આમાં સ્થળ કાળની એકાગ્રતા વિશે દુરાગ્રહ કે 
જડ વફાદારી જોવા નાહ મળે એ ખરું, પરતુ “વાર્તા વસ્તુ'ની એકાગ્રતાને ફગાળી 
દઈં*ભાવ એકાગ્રતા'સિધ્ધ થઈ શકે કૅ કેમ અને થઈ શકે તો 3ેટલા પ્રમાણમાં આસ્વાઘ 
બને એ ભાવકના પ્રતિભાવ પર જીવતા નાટયપ્રકાર માટે ગૌણ પ્રશ્ન નહિ ગણાય. 


કાર્યકારણથી નિરપેક્ષ રીતે ગોઠવાયેલી ઘટના-પ “પરામાં શુકદેવજીનું પાત્ર સાકષીરૂપે 
છા॥જર રહેતું હોવાથી, બનાવોના પ્રત્યાઘાત ઝીલી પોતાના ઉદગારો દ્રારા 'ોરસ' ઢબર્નું 
સંકલન તથા તજજન્ય એકસૂત્રતા સિદ્ધ કરી આપતું જણાશે * વળી, નાટકના ઉદ્ઘાટન 
તમ જ સમાપનમાં વિષયલક્ષી સળંગસૂત્રતા પણ જડી આવે ખરી. વસ્તુનિદેશ ડરી 
આપતાં ભગવાન પતંજલિના વચનો : 
“સંસારનું ચક્રવર્તી સત્ય કીયું? 
હજી તો. નથી લાધ્યું મ્હને 
પાર્તજલષોગ દર્શનનું એ પરમસૂત્ર'. 2૮ 
અને “જગતલીલા'ના અવલોકન પછીના ઉદ્ગારો:, 
“ભને ય લાધ્યું યોગનું પરમસૂત્ર: 
ચિજ્તવૃત્તિનિરોધ: યોગ: ' $ 
આ સદર્ભમાં, પતજલિના પાત્રમાં કવિ કર્તવ્યનો તથા વિચારાભિવ્યકતનો પ્રબંધ પણ 
ગોઠવાયો છે એમ લાગવાનું. આ પ્રસંગમાળામાં પગેક્ષ તેંમ જ અદષ્ટ રહેતા પતંજલિને 
કવિએ “સમગ્ર નાટકના ઉપદષ્ટા' તરીકે ઓળખાવ્યા છે. તેમના જ “આદેશ'થી 
“પૃથ્વી લોકમા ભજવાય છે આજ 
વિશ્વગીતાનું કાવકવાઓનું નાટક”, 
વળી, આ નિરનિરાળદ પ્રવેશામાં 'ભાવ એકતા” ભરવા પતંજલિ જ ઉધુકત બને છે. 
આમ, મષત્ત્વનું કવિ-કાર્ય બજાવતા પર્તજલેનું નેપથ્યના સૂત્રધાર જેવું આયોજન, યોગ- 
સૂત્રની ખો? તથા તેની પ્રારિમાં મળી રહેતું વિષયસાતત્ય, શુકદેવજીનું સાકળરૂપ પાત્ર 
* ', ...આ નાટકમાં શુકદેવજીનું યાત્રાભ્રમણ કઈક અશે મધ્યવર્તી ને સંકલનારૂપ છે * 
2: પુ ૧૪. 
$ પૃ ૧૬૬. 
3 પૃ. ૨૧. 
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અને “વિષ્કંભક'ના વસ્તુનિદ'શર્માં સૂચવાયેલા બૂડછાયાઓની મહાપૂજા'ના કૅત્દ્રસ્ય 
વિષયબીજના ઉપયક્ષ્યર્માં ગૂંથી લેવાયેલી વિવિધ ચર્ચાના આધારે વાચકે નાટક્વિષયક 
એકસૂત્રતાનેપ તાંતણે જહેમતપૂર્વક શોધવો પડે. અંક-ગાદવણી એ રીતે કંઈક વ્ય્વત્થિત 
લાગે ખરી. 'કાળજૂના પ્રશ્ના'ના પ્રથમ અંકમાં કદીક સુન્દરી, કૃષ્ણચંદ્ર ક્ર અજામિલના 
ભૂતના ઉદ્ગારોમાં ગૃહ, રાજ્ય, સમાજ તથા ઘર્મ અંગના પ્રશ્નોનું નિરૂપણ થયું જણાદ- 
“પુરાપૂર્વના મન્થન'ના બીજા અંકમાં આ પ્રશ્નોના પરોક્ષ અનુસંધાનમાં 8 ચ 
ગોઠવાઈ હોષ એમ લાગવાનું; પર તુ પાત્ર પ્રસંગનો નવા સંદર્ભ ઉપસ્થિત થતો હોવાથી 
વસ્તુદાર અખડિત રહ્યો નાહ જણાય. આ પ્રશ્નોનું 'ત્રિકાલ પાર સનાતનતા'ના ત્રીજા" 
આખરી અકમા જાણે ઞમારાધાન થતું હોય તેમ પતન્તલિને 'યોગનું પરમ સૂત્ર' લાધે છે 
આમ, વાર્તાવસ્તુની સંકલના વિનાના પાત્ર પ્રવેશના પથારમાંથી ધીરજપૂર્વક જહેમતપૂર્વડ 
વસ્તુલક્ષી ગાતત્ય શોધવા મથતા વાચકને કાવિ-અભિપ્રેત “રસ એકસૂત્રતા' આભાસી 
અને દૂરાકૃષ્ટ લાગે તો અચંબો નહિ થાય. 


“વશ્વગીતા'ની યોજના તેમ જ પ્રસ્‍તાવના પરથી એટલો નિષ્કર્ષ મળી રહેશે કે 
કવિ પોતાનાં નાટકોની. શૈલી વિત અસભાન નથી. ઊલટુ નાટકો લખાયાં પછી તેના 
અ્ચનાવિધાન'ની કલોિતતા તથા વાજબીપણુ” ઠસાવવા માટે તેની તરફેણમાં સદટાત 
પરુંતુ કયારેક સંદ્"તર દલીલો! વિધાનો કરતા રહેતા હોવાથી તેઓ ચાતાના આયોજન 
અગે વધુ સભાન, કદાચ મમતીલા હોવા જોઈએ.નાટયસ્વરૂપની નાટયવિધાનની વ્યાવર્તકતા 
સિદ્ધ કડી આપતા સુગ્રથિત સુશ્લિષ્ટ વસ્તુવિધાનને જ “હિતા' «બની પ્રસંગયોજનાથી 

ડકારતું તેમનું રચનાવિધાન અનન્ય ગણવુ જોઈએ 1 


કાતિની વિષયસામગ્રી પણ આ રીતે અસામાન્ય જણાશે. નાટયવરતું અગેનું 5વિ 
મતવ્ય તે નટીના આ ઉદગારો 2 


*બહ્ભાંડના અણુઅણુમદે છે, નાથ 1! 
અકકેકુ) મહાનાટક; 
નૈ પરમ નાટક તો છે 
અદ્ભુતવર્ણીલી આ જગતૂલીલા '* _ 
એટલે, વ્યકિતગત છજીવનપ્રસંગાના, માનવોય ઊભ તયા સવેદના કે ઉત્કટ 


* પૃ. ૧૪-૧૫ 
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“અદ્ભુતવર્ણીલી.. જગતલીલા'ના સંહિતાર્શેલીના “ મહાનટક ' ( [06 110% ) 
તરીકે અવલોકવાનું ઉચિત ગણાય એ રીતે, નાટયલેખન અંગેના કવિનો સ્વૈરવિલાર 
“વિશ્વગીતા'માં પરાકોટી મહાલતા હોવા છતાં કેવળ કૌતુકમયતામાં અટવાયો નહિ જણાય 


સામગ્રી તથા નિરૂપણ, હેતુ તથા ભાવના અંગે “વિશ્વગીતા'માં મહાકાવ્યોચિત 

ભવ્યતા અસામાન્યતાનો સથાર થયો જણાય છે “જગતૂલીલા' દર્શાવવા અર્થસૂચક પાત્ર 
પ્રસંગ પ્રયોજવાનું તથા સ્થળ કાળ કાર્યની એકસૂત્રતા વિનાની સુદીર્ધ પ્રસંગમાળામાં 
દાર્શનિકની અદાથી કલ્પના દોથવી સ્વાભિપ્રેત રસલક્ષી ભાવ એકાગ્રતા સિદ્ધિ કસ્વાનું 
કવિકાર્ય ભગીરથ લાગ્યા વિના નહિ રહે, ભૂતલોક, પિતુલોક, સિદ્ધ, સૂર્યલોક, 
ગન્યર્વલોક, સ્વર્ગલોક, સત્યલોક, આકાશ, તેજ, વધ્યુ, બ્રહ્મ, અસીમ દિશાઓ, સાગર 
અને વૃક્ષે-એ આ અનન્જનાટકનું રંગભૂમિવિધાન.આ સચરાચર સૃથ્ટિની મહાર'ગભૂમિ 
પર ખૅલાતી જગતૂલીલાની અગમ્ય-અર્લૌકિક ઘટનાપર'પરામાં અપ્સરાવૃ'દો, ગોપિકા 
વુન્દા, રાસમંડળીઓ, અવધૂતોની જમાત, પયગમ્બરોની મડળી,2; દ્રષ્ટાઓ અને ચિંતકો,ડ 
અલૌકિક તેમ જ અશરીરી પ્રતીકરૂપ પાત્રો“ તથા પ્રકાતિ અતે વિશ્વની સમરત ચૅતના 
રમમાણ બનો એકસૂરે ગાય છે'વિશ્વગીતા.' 

ત્રિકાળને આમન્ત્રો, ત્રિલોક ખડા ડરો, 

આભના વડદાઓ. ઢળાવો; 

ને ભજવે, વિશ્વલૌલાનું ભવ્ય નાટક 

લોકલોકન્ન ચિર્ત્ાવોચત્ર પડદાઓ સમું 

કાળકાળના કલાખેલ જેવુ, 

મેઘમાલા શું એ વિશ્વદર્શન 

વિશ્વગીતાને નામે ઉચ્ચારાશે રસજગતમા "| 

એકાદ મહાકાવ્ય રચવાની કવિની મહાત્ત્વાકૉક્ષા અતિજાણીતી છે; 'કુરુલેત્ર' તથા 

જરિસોહિતા'માં તેમની આ જીવનભરનો ઝૅખના મૂર્ત થઈ જણાશે મહાકાવ્યનો રાજમાર્ગ 


ઝર બુદ્ધ, મહાવીર, શમચદ્ર, ઈશુ ખ્રિસ્ત, જરયોસ્ત, હઝરત મહમ્મદ, શંકરાચાર્ય 
અને કૌનફયુશિયસ. 

ડુ વ્યાસ, મનુ, પતંજલિ, શુકદેવજી. 

* દિશાઓની દેવી, પૃથ્વી, રાજ્હમો, ભગવાન નારાયણ, હિરણ્યગર્ભ, પરકહા, 
બ્રહ્મદેવ વરે. 

"ૂં નાંદીં; પૃ. ૧૬. 
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ગધતા ખેડતા કવિ નાટકની કેડીએ ચઢી ગયા છાય, એવું પણ બર્ન્યું છે એના ધ્ટાત 
પટે શર્જા1 ભરત” અને “શી હર્ષદેવ'ના હાથવગા ઉ લેખ કરી શશ્રય આમાં, રઘળ, 
કાળ, કાર્યના વ્યાપની ભવ્યતા, પાત્ર પ્રસંગની પ્રચુગ્તા તથા અમામાન્યતા, ઘટનાની 
અવૌકિકતા અને રસગક્ષી એકસૂત્રતા તથા ભાવનાની ઉદાત્તતા નાટયોચિત &રતા વિગ્નેય 
તો મહાકાવ્યોચિત જણાવાની. અગબત્ત, કવિને નાટયાવશ્યક વસ્તુવિધાનની તેમ 
મહાકાવ્યાનુકળ છદની પણ મર્યાદા નને ગણાય ખરી છતા, *વશ્વગીતા' નથી બન્યુ 
નાટક કે નથી ગન્યું મહાકાવ્ય એટતુ નકારાત્મક વિધાન કયે” ચાલશે નહિ અત્યુકિતનો 
ભાવ ગાળીને એમ ક્હી શશયકે શવેએ ગને વિશિષ્ટ માહિત્ય-સ્વરૂપાના સ્વૈગવિહાર તયા 
કૌતુકતાપ્રે્યા સહ-આયે!જન દ્રારા 'મહાનાટ# ( 1310 વૈદ ળ8 )ના અ પપરિચિત 
નાટમપ્રકારની કેતે ચીંધી છે જાણે એ રીતે પણ “વિ»વગીતા'નો નોધપાત્ર કૃતિ તરીકે 
ઉ તેખ થતો! રહેશે એ રીતે, હાર્ગીના રાજકીય વિષયસામગ્રી તથા પશ્ચાદ્‌ ભૂમિકાવાળા 
ઇનનેસ્ટઃ સાથે માસ્કૃતિવિપયશ તથા તાત્વિક વિચારસામગ્રીવાળા “વિશ્ર્વગીતા'ની 
સરખામણી કરવાનુ મહાનાટકના અભ્યાનની દષિએ રસપ્રદ બને ખરું 


શુ મામાજિક કે શું એતિહાગિક-સ્થૂગ રંગભૂમિની અપેક્ષા વગર લખાયેલા કવિના 
સઘળ નાર્કો આરામખુરશીમાં બેસી વાચવા વિચારવાની પાઠય શ્રાટીની રચનાઓ છે 
એમ આટલા નાટકોથી ટેવાનેનો વાચક સહેગાઈથી કહી શકરો, એટલે “વશ્વગીતા'તા 
“પરમ નાટક' માટે તો વાચકની માર્નાસક ૨ ગભૂમિ પણ નાની પડે કદાચ ! અડધત્ત, 
કવિ તેમની લાક્ષણિક ઢમે ખીચોખીચ તાટશ સૂચનાથી તેમની પાઠયકૃતિઓની ચિન્રાત્મકતા 
તથા અસરકારકતા રરાન્વિત કરતા રહે છે કયારેક કવિસહજ અતિરેકથી પ્રસ્તુત શૈલી 
કથળી જતી હોવા છતા, ઘટનાપ્રચુર પ્રસગચિત્રણની સજીવતા તેમ તાદશતા અથે 
આ કનવાવિધાન લાભદાયી નીવડતુ જણાશે, વાચકની ક્લપકતા પણ એથી સકોરાતી રે 
છે મહાકાળોચિત વર્ણનછગ માટે ખાસ ઉપકારક નીવડે તેવી પાત્રોની આવનજાવન, 
કેયઓ, મુદ્રાસકેતો, વેશભુપા, અદ્ભુત--ચમન્કારિક ઘટનાઓ માટે પ્રવોજાષેની આ 
કાવ્યમય શૈવી કૃતિની સુવાચ્યતા પણ સમૃદ્ધ કરી આપે છે આથી ઊલટ, નાટકનો 
બાહ્યાકાર જળવાય છે તેં ગીતો તથા વિશેષ કરીને સવાદછટા દ્રારા 


ચાત્ર પ્રસંગના ઔચિત્ય વગરના સખ્યાબધ ગૌતો પૈકી, “સાખ! આવે-આવે નૈ 
ઓસરે, પાણીડા કેમ ભરીએ ? " નાટમક્ષમ ભાવવાહિતા અર્થે “્રહ્માંડ માલના 
મહારાસ'૨ લય ગતિની અસરકારકતા ખાતર તથા “વિરાટનો હિન્ડોળી' *, શના 


૧ પુ ૯ર ર, પૃ ૧૫૯ ૩ પુ. ૧૯ 
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ત્હારે નયનને * નાચે મેદર,'"પ “તરસ્યા એ વાદળીનૅ તીર, વિ 'ગરાન# તરસ્યા ઉડે રે,'૨ 
“હરિ! નેહને નેણલે ઝુગાવી'* તયા “અન્ધારી રાતના ડુંગર ડૉલે'* સુગૅય રચનાઓ તરીકે 
નોંધપાત્ર ગણાય. ફે 

તેમની લાક્ષણિક સંવાદલઢણના કારણે જ બોજા ત્રીજ અંકની સરખામણીમાં પ્રથમ 
અંક નાટયછટાપ્‌ષ લાગશે. આ ઉપરાંત, પનિહારીની મીઠી મજાકો, મંડનમિશ્રાજી શંકરાચાર્ય- 
ભારતીની ગંભીર તત્ત્વચર્ચા, મહામુનિનો ક્રો'ચવધ પૂવે“ની મૂંઝવણ તેમ જ સાહજિકતાથી 
સરી પડતે! શાપ, જળ ડા વેળા અપ્સરાવુન્દની સંસ્મરણોની આપ લે, પયગમ્બરોની 
મુકતમનની તત્ત્વાન્વેષીં ચર્ચાવિચારણા અનૅ પૃથ્વીની ફરિયાદ જૅવા પરસંગામાં આકર્ધક 
છતાં સાહજિક ભાષાછટા અને રસલક્લી ભાવર્વૈવિધ્યનો રોચક મુમેળ જડી આવશે.. 

'વિશ્વગીતનું અંત 'ગ તથ તૅની સામગ્રી મહાકાવ્યાનુકૂળ જણાય છે જ્યારે તેનું 
બાહ્યેસ્વરૂપ નાટકનું છે, તે! તેની ચિતનસામગ્રી સંહિતાટબની છે. આ મહત્ત્વાકાંક્ષી 
કૃતિના સંકલન અથે” કવિએ ઝ્#ગ્વેદ, ભાગવત તમ જ ગીતાનો હવાલે આપ્યો છે તે 
આ સંદર્ભમાં વિશેષ ઉચિત જણાશે. ન્યાયની ઉષેક્ષા તથા અવહેલના, સાંસારિક ફરજેનો 
અનાદર, ધર્મનો ઉપહાસ, રૂઢિની વિડ'બના તથા પડછાયાની પૂજા જેવા તાત્વિક પ્રશ્નોની 
છણાવટ અથે” પાત્ર પ્રસગે! પ્રયોજાયા હોવાથી, કાર્મકારણથી પરસ્પરને સાંકળી લેતી 
વસ્તુગૂંથણીનો! કવિ સ્વાભાવિકતાથી છેદ ઉરાડી દેતા જણાય છે. ઇકીકતમાં, “વિશ્વગીતા'ને 
કવિની શિતનગીતા વા વિચારસંહિતા તરીકે સ્વીકારીએ તો તેમણે જતેમતપૂર્વક 
સમજાવેશું “ફૂ ,લમાલાનું રસએકાગ્રતાનું' તત્ત્વ નરી કવિ કલ્પના નહિ લાગે. છૂટાં ફ લાને 
નિષ્ણાત માળી -રસમાળો કૌશલ્ય તથા સૂઝપૂર્વક એકતાંતણે, ગૂંથી લે તેવી અદાથી આ 
સઘળા પ્રસંગોને કવિએ દાર્શનિકની છટાથી પોતાના કાવ્યરંગી તત્ત્વદર્શન વર્ડે સાંકળી 
લીધા છે એમ કહી શકાય્‌.* 

ગુજરાતી નાટયલેખનના વિચારદારિદ્રય અંગેની ફરિયાદ સૌ પહેલીવાર જાણે રમણભાઈ 
એ સાંભળી. “ચઈનો પર્વત' લખીને તેમણે એ મહત્ત્વની ઊણપ સરળતાથી પૂરી 
આપી, પરતુ તેમાંના પ્રશ્નો અને વિચારચર્થા ધર્મ નીતિ તથા વૈયકિતક સંદર્ભ પૂરતા 
શર્માદ્િતિ ૨૪1, છે એડ, કવિત્તે. લાગ્યું! હોપ એમ બતે] અગે પુશ્નચચાનો. સાર્વત્નિક 

૧, પૂ. ૪૬. ૨. પું. ૬૧૦. ૩. પૂ. ૬૭. ૪. પૂ. ૧૨૬. 

* “આ નાટકના પ્રવેસોની વાર્તાકળીઓ ભારતના રસગ્રન્થોની રસવૅલથી વૌણલી 
છે, નેએ કળીઓને પાણી છાટી ખીલાવી પ્રફૂ,લ્લાવીં, એમની રસ પાંખડીઓમાં નવી 
રસસૌરભ ભરી એમને આ યુગમાં પુનરપિ ફોરમતી કરવાનો વસન્તધર્મ અ। નાટકના 
કવાવિધાનમાં પાળ્યો છે/ નોંધ; પૂ. ૪- 

8%--2298-23 
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સદર્ભ િદ્ધ કરવાનુ અનુસધાન નાનાલાલ બિવાય કોણ ઉપાડ લ? જઈને પર્વતથી 
નોટયવિષયમા દાખલ કરાયેડી કોવસ તેમ જ ગાભીયની મૌમાનાનો વ્યાપ 'વિશવગીતા' 
મા સાર્વત્રિક તથ નિંતાત તત્ત્વાન્વેષી બન્યો જણાશે જે કે, “વિશ્વગીતા'નુ મહાશાબોચિત 
ફલક તયા કલાવિધાન ગુજરાતી સાહિત્યમાં અપૂવ નહિ ઠરે વળી સાહિત્યસ્વરૂપ 
અમેનો સ્વૈરવિહાર પણ અનન્ય નહિ લાગે મહાનવલ ( 12100 કળ્પયા ) તા 
આદર્શને આબતી રચના “સરસ્વતીનન્દ્ર'માં આ બને વલણોનો સૂવક આવિષ્તાર 
જડી રહે ખરા સર્વસ્વીકૃત સ્વરૂપલક્ષી અપેક્ષાઓની અવગણનાર્માં, વસ્તુર્સશલનની 
સાહક ઉપેક્ષામા તથા વિવિધ જીવનપ્રશ્નાની મીમાતસા વિષયવસ્તુમા ઠાતીને ભરવામાં 
સાક્ષરી યુગના આ બે ધ્ર,વબિદુઓમાં ઘણુ રસપ્રદ સામ્ય જોવા મળશે ગુજરાતી 
નવનકથા તેમ જ ગુજરાતી નાટકની બે મહન્ત્વાકાક્ષી * ને વિલક્ષણ કૃતિઓનો આવી 
રૈતે અભ્યાન કરનાર કદાચ એવુ તારણ કાઢી આપૅ ઝે, પાત યુગનું છવન પ્રત 
વલણ પ્રશિષ્ટ, ગભીર તથા શ્રેયોલક્ષી હતું તો સાહિત્ય પર વૈનુ વલણ સ્વૈશવિ(1 
તથ॥ પ્રયોગશીલ હર્તું તેમની વિષયસામગ્રીમા વણાયૅતુ જીવનદર્શન સ્વસ્થ, ન્યાયલુહિ 
યુકત, સારગ્રાહી તેમ જ ઉન્નતગામી લાગશે પર તુ સર્જનાત્મક વિચારાભિવ્યકિત અથ 
અપનાવાયેલા સાહિત્યપ્રકારના સ્વરૂપબધની વિડબના ઉપેક્ષામાં મનમોજી કૌતુકાગ્રિયત 
અખત્યાર થઈ લાગે તો નવાઈ નહિ શિષ્ટતા તથા શેયમાધના અને પ્રયોગશીલતા 
તથા સ્વૈરવિહારના બે વિરોધી જણાતા વલણોનો “સહેતુક સમન્વય સધાયો હોઈ આ બતે 
'અનાકારાસકત' ગ્ર થો સીમાસ્તભસૂચક ઠરવાનોા સંભવ ખરો 


કવિએ [વિશ્વગીતા' “ગખી પણ ધરવ ન થયો ભૂખ ન ભાંગી અગમ્યની, ? 
માડયા છે આ વળી અગમ્યની વાોઓમાં ઉડવાના' 'અમરવેલ” (૧૯૫૪)માં જગત 
લૌવાના નાટક પછી આ “બ્રહ્માંડભવનું નદ્ટક'(005ઝ1010૪૦મ)આવેખી કવિ નાટયવિધાતનં 
આકરવિપયક તથા અતરગની અપેક્ષાઓની વિડબનાની દિશામા જાણે એક આખ 
વિરા2 ડગલું ભરીલે છે “વિશર્વગીતા'માં કાર્યકારણની વસ્તુ-મેકાગ્રતાનું અદ્ભુત રવાવ' 
માણ્યા બાદ, નાનાલાલ પોતાની આ છેલ્લી રચનામાં નાત્યોચિત માવજત માટે અનિવ 
ઠરતા 'માનવમાનસભાવ' (્િંપત્તાકપ 25010089) નો પણ છેક છેદ ઉડાવવાને 
લહાવો ય લઈ લેતા જણાય છે બલ્માડની ઉર્ત્પાત્તની અલૌકિક પ્રક્રિયા આલેખ: 
'અમરવેગ'માં અ ૧ તથા અં ૩ના શ્પ્રવેશમે? તથા “સગમ યોગ'ના અપવા 
સિવાય સાઘત વૃત્તાતવર્ણનશૈની પ્રવોજાઈ હોઈ કવિએ જાણે નાટકના નામે સુંદીધ 
વર્ણનકાવ્ય આપ્યું છે એમ જલાગવાનું “બ્રહ્મનોકની નટલીગાના બ્રહ્માંડ પડતા પડછાયા 
આ બનાટક'માં વિશ્વસત્યો કે પ્રકૃતિતત્ત્વ જેવાં પાત્રોથી ઊભરાતી સુંટ નિર્જીવ અ 


૫૧૭૯ 


નિરસ ન લાશે તો નવાઈ! “પૃથ્વી પાત્રે'માં તેમની પ્રણયચૅછા નિમિત્તે જીવંત લાગતાં 
વડલા શોભવીની બેડલીને અપવાદ રાખીએ તો, તે" સિવાયનાં ચૈતન્ય, મહિ બ્રહ્માનંદ, 
અમરવેલ તયા લાવણ્ય. જેવાં માનવપાત્રો અંગે,” આચર વિચાર તથા પરિસ્થિતિના 
ત્રિવિધ _ સંદર્ભમાં, “માનવમાનસભાવ'નું ચિત્રણ થયેતું જેવા નાહ મળે. આમ, 
કવિએ સૌતાની * *નઆટય્લેખ્ન કારકિર્દીના અંતે નાટયસ્વરૂષ વિષયક સ્વૈરવિહારનો વિક્રમ 
સ્થાપ્યો કહેવાય ! ન્મ 


અલબત્ત, કવિની રૌલીવિષયક પ્રગતિ નક્કર ઠરશે ખરી. “વિશ્વગીતા'માં મહાકાવ્યોચિત 
વિષયવિધાન ઉપલબ્ધ બન્યું યું, તો અહીં જાણે કવિને મહાકાવ્યનું લક્ષ્ય આંબવામાં અને 
“અગમ્છ' વિષયની ખસરકારક અભિવ્યકિતમાં મદદરૂપ નીવડે તેવું રૌલી સામર્થ્ય સાંયડયું 
જણાવાનું “...ભાષા શૈલીના પારખને પરખાશે કે આમાંની શબ્દ્શેલી, વસ્તુસ્વરૂપને અનુરૃપ, 
તેદઉપનિષદોની, ભાગવતની, બાઈબલની 1ત્રિગુણાત્મકી શૈલી છાપા છે.' કાવિશબ્દોમાં, એના 
વાચ્યાર્થ અંગે આહીં પહેલીવાર આતિશયોકિત નહિ જણાય. “વિશ્વગીતા'માં દાર્શનિકસહજ 
ગાંભીર્ય દાખવ્યા બાદ નાનાલાલ 'અમરવૅલ'માં જાણે મંત્રદણ્ઠાસમ ભવ્યતા ઉદાત્તતા દર્શાવી 
શકયા જણાશે. અર્થઘન સુત્રાત્મકતા, ચિત્રાત્મક રમાળતા, આકર્ષક વર્ણનછટા તથા ભાવોચિત 
ભવ્ય વાગ્છટા દ્રારા નાનાલાલ “અગમ્ય'ને પ્રમાણમાં સુગમ તેમ જ સરસ બનાવી શકયા છે 
એરવું જ નહિ, “બ્રહ્મલોકમાની નટલીલાના બ્રહ્માંડ પડતા પડછાયા' અને 'ગહનતાની 
તેજ છાયાઓને' કતિવાણીમાં ઝીલી શકયા છે. કવિની આ નિજી સાદ્ધ જેવી મનોહર 
શૈડી બદલ “અમરવેલ'ની નોધ લેવાતી રહેશે. * 


અર્વાચીન અગ્રણીઓ તથા સફળ ગઘયનાટયકારો મુનશી--મહેતા સુધી સંસ્કૃત 
શૈલીના સંસ્કારો પ્રત્યેક નાટયરચનામાં ઓછાવત્તા પ્રમાણમાં, સૌધા અનુકરણ તરીકે વા 
મિશ્રાસૈલીમાં જોવા મળ્યા કરે છે. નાનાલાલનદ નાટયલેખનમાં પણ--વિશેષ તો તેમનાં પ્રખ્યાત 
સામગ્રીનાં નાટકોમાં-પ્રવેશક, વિષ્કંભક, આન્‍્તરનાટક, ર્નાંદી, નટી-સૂત્રધારર્ના પાત્રો જેવી 
સંસ્કૃત નાટયબંધની વિશેષતાઓ ડોકાતી રહે છે. વળી, નાનાલાલની કાવ્યપ્રચુર નાટયશૈલી 
અને * કાવ્યેધુ નાટક રમ્યમ્‌' જેવી સંસ્કૃત નદટયમીમાંસા વચ્ચે પણ વેગળી સગાઈ નહિ 
જણાય. છર્તા,નિજી શૈલીનાં અને પોતાનો વ્યાકેત વર્ગેસ્થાપતાં'ઊધિ નાટક” તરીકે ઓળખા- 
દ્ાયેલાં કવિના નાટકોની સુખ્ય પ્રેરણા ચલી અને ગોઈથે જેવા પશ્ચિમી નાટયકારોનો 
રૌવીમાંથી મળી છે એ હકીકત 1વિચેષ મહત્ત્વની ઠરશે. આમ, કેવળ એક નહિ,' પણ 
લાગલાગટ એક ડઝન રચના દ્રારા પાશ્ચાત્ય નાટયરીતિની પ્રેરણા એક જ ડર્તાના નાટય- 
વૈખનમાં ઝિલાઈ હોવાથી એમ કહી શકાય કે મુનશી-ગમહેતા અગાઉ નાનાલાલની નાટય 


૧૮૦ 


રચના દ્રારા સંસ્કૃત નાટયતૈલીના પ્રસાર પ્રભાવની ગતાનુગતિકતા વન્ચૅ નવી 83શેોધવાની 
વ્યકિતત્વઘોતક અને વ્ય્વસ્થત મથામલ થઈ છતી ખરી સંસ્કૃત રૌલીની પર પરાને 
ક ઈક સબળ રીતે પડકારતાં પશ્ચિમી સૌગીના પ્રેરણા પ્રભાવ નાનાલાલ તયા મુનશી-મહેતાની 
વેખનપ્રવૃત્તિમા જુટી જુતી રીતે ઝિલાયા-વ્યકત થમા જણાશે એ પણ ખરુ નાર્કને 
મુનશી મહેતાએ સાદા ત ગઘમાં ઉતાર્યું, તો નાનાલાલે તેનું કવિતાકરણ કર્યુ બને અર્વાયીન 
અગ્રણીઓએ પક્ષિમના ગદ્નાટમેના પ્રકારવૈવિધ્ય તથા તેમની તખતાલાયક નાટય 
ક્ષમતાની પ્રેરણા ઝીલો અને સંનિષ્ઠ ઉપાસના ડરી, જયારે આ સાક્ષરીયુગના અગ્રણી 
કવિએ પશ્ચિમના ઊધિપ્રધાન નાટકોની શૈલીને કવિત્વર ગી તેમ જ ચિંતનપ્રધાન ઓપ 
આપી સ્વૈરવિહારથી બહેનાવી 


નાનાલાલના નાટકોનું લક્ષણવિશેપ તે અ। કાવ્યપ્રચુર નિરૂપણ અડબત્ત, ગુજરતી 
વાચકને આ કવિતા નાટકનું સહઅસ્તિત્વ અને સહ નિયોજન નવુ નહિ લાગે 'ગુગાબ'થી 
*ન્‍્દુકુમાર' સુધીમાં તો! નાટક નિમિત્તે સારી-નરસી કવિતા વાવીને તે ટેવાઇ ગયો કે 
ત્રાસી ગયો હશે-અને નગીનદાગઘી નાનાલાલ સુધીના નાટયકારો સુધી પહોચતા તેતે 
નામી અને નવોદિત ગુજરાતી કવિઓને ભેમો થતો રહે છે! છતા, ગુજરાતી નાટયદૈલીમાં 
વણનોતર્યા મહેમાન જેવી લાગતી કવિતાના સ્થાન વા નાટયનિયોદજન વિશે ભાગ્યે જ 
વિવેકપુર્વક વિચાર થયો જણાશે કવિ તો આ મોઘેરા મહેમાનને ઉમળકાભેર નોતર છે 
એટલુ જ નહિ નાટયવિધાનનું આખું ઘર મહેમાનને હવાલે કરી દે છે ! એ રીતે, કવિતા 
મિક્રિત ગુજરાતી નાટયશૈનીના ઉપડક્ષ્ષમા કવિનું પ્રસ્‍થાન આખરી ઉન્મેષ ગણાય-એમાં 
કલોચિતતા પણ જોઈ શકાય ખરી ગદ્ય પઘનું પરસ્પરનું કૃત્રિમ સક્રમણ તથા પાત્ર પ્રસગના 
જાટર્યોચિત્ય વિનાની-કાવ્ય વિકૃતિ ટાળવાની શકયતાનો આવા કાવ્યરૂપ નાટકમાં લાભ 


રહેલો જણાશે અલબત્ત, એ પરથી કવિની શૈલી વિશે કોઈ સીધો નિષ્કર્ષ મળી રહે 
એમ નહિ બને. 


નિર્પણની કાવ્યમયતાનો મહત્ત્વના લાભ કવિની ભાવસુષ્ટિને થયો જણાશે.વાતાવરણ 
નું રગદર્શી દુરવાતિત્વ, પાત્રસૃષ્ટિની ઊંધિમયતા તેમ જ ભાવનાની ઉ પત્તા સફ, 
કરી આપતું કાવ્ય પ્રયોજન તેમના કવિતાદેહી નાટયબધ અગે સાનુકૂળ તથા નાટય 
વિચારો સાથે સુર્સંગત બનતું જણાશે ગદાના પ્રાસાદનો તથા કાવ્યની ભાવવાહિતારો 
તૈમની ડોલનશૈલીનો રુચિશ્ર સમન્વય કેટનાક મોકાની નાશ્યમય માવજત માટે ઉપકારક 
બનતો આવૅ છે એ પણ ખરુ આમ છતા, કા્મમયતાની સુવાંગ નાટયોચિતતા સિશ્ધ ઘયડી 
જૉવા નહિ મળે પદ્ય નાટકના સ્વરૂપ ખેડાણનો કોઈ ઉત્મેપ શોધવામાં પણ નિરાશા સાંપડશે 
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આ કાવ્યાવતારી નાટકોમાં છૂટી કાવ્યરચના નિમિત્તે આવૈલાં સંખ્યાબંધ ગૌતો પંદ 
ઉલ્લેખનોય ગણાય. વ્યવસાયી કાવિઓનાં ગીતપ્રચુર નાટકો પછી નાટર્યાવ્ધાનમાં ગૌતે! 
એવું પ્રાધાન્ય મળ્યું હોય તો તે સૌપ્રધધ નાનાલાલની રૌલીમાં. તેમર્ના નાટકોન' 
સંખ્યાબંધ ગૌતોના ભાવ, ઢાળ તેમ જ લય-માવજતને બહધા તેમની કવિત્વશડિતને 
*સંસ્પર્ર સાંપડયો જણાશે, પર“તુ, નાના-મોટા પ્રત્યેક પાત્ર પાસે ગીત ગવરાવે નહિ ત્ય 
સુધી નાનાલાલનૅ ધરવ શેને! થાય? એટલે નાટયસ્થ ગીતોની સંખ્યા તથા તેની ગુણવત્ત 
વચ્ચે કોઈ વ્યસ્ત પ્રમાણ શોધી બતાવવા પ્રેરાય તો નવાઈ નહિ. ગીતો લખ્ય 
સિવાય નાટક લખ્યાનો તેમણે સંતોષ ન થાય એ તેમની કવિ-પ્રકાતિનું સ્વાભાતિ 
પરિણધ્મ ખરું, પરતુ વાથક, નાનાલાલ્નાં નાટકો વાંચીને 'ભલે, આટલા બધ 
ભાવવાહી ગીતો તો આસ્વાદવાં મળ્યાં” એવો સંતોષ પણ લઈ શકશે નહિ, વળી 
નાટયવિધાનના ઉપલક્ષ્યમાં કેવળ જૂજ ગીતરચનામાં નાટયર્સદર્ભ અર્થક્ષમ રી? 
જળવાયો કહેવાય, એ ખરું કે, ડવિના નાટકો પોતીકા વિશિષ્ટ વર્ગમાં મુકાય દે 
તે આ કાવ્યરંગો આકાર-આસ્વાદના કારણે જ. 


કવિનાં નાટકો અંગે કવિત અતિરેકની વ્યાપક અને સકારણ ફરિયાદ થતી આવી છે તે 
આ સંદર્ભમાં. આ પ્રત્યાઘાત કવિની પાત્રસૃષ્ટિના સંદર્ભમાં અત્યંત વાજ્બી જણા 
કેમ કે કાવ્યમય નિરૂપણની સૌથી પ્રાતકૂળ અસર થઈ હય તો તે આ નાટકોના પાત્ર 
વિધાન પરત્વે, પાત્ર પૌરાણિક, એતિહાસિક કે સામા૨૪ક હોય, ઉત્કૃષ્ટ, મધ્યમ વા નિકૃષ્ટ હોય. 
લૌકિક, પારલૌકિક વા સુષ્ટિસત્ત્વ હોય, પ્રતીક હો વા સનાતન સત્ય હો પરતુ સઘળાં 
પાત્રોની ભાષા તેમ જ છટા એકસરખી કાવ્યર'ગી હોવાથી, નથી તો પાત્રના વ્યકિત્વનો 
સુરેખ જીવંત પિડબંધાતો કેશકયતા હોય ત્યાં પણ, નથી તો. પાત્રભેદનો નટયક્ષમ આવિષ્કાર 
સધાતો. આવી એર્કાવધતાના કારણે નાનાલાલીય પાત્ર્સાષ્ટિ અંગે કાલમાનનોા, માનસિક 
ભૂમિકાનો, સામારિઝક વા ઇતર મોભા દરજજાના, પારસ્પરિક સંબંધનો કે વ્યકિતત્વ. 
નિર્માણના અત્યાવશ્યક તફાવત મોટાભાગે અનુપાસ્થત વા સંદિગ્ધ રહેતા આવે છે. 
વૈયકિતકતા વિનાનાં આ સંખ્યાબંધ પાત્રે! દ્રાર! નાનાલાલનું કાવ્યભોગી માનસ જુર્દા 
જુદાં નામે અવતરતું રહ્ય: છે એમ જ લાગવાનું. માટે જ, “જયા જયંત' થી “જ્ગત્પ્રેરણ!” 
સુધોનદ પાતરસમૂકની ગિભર «ભગ એકસરગી કેમિગર અને શબ્દાછુ ૧.ગ૨૮ 
કરતાની. 


એકવિધ વિભાવના ઉપરાંત, પાત્રચિત્રણ અંગે પણ કવિપક્ષે ખાસ ઉત્સુકતા કેળવાઈ 
હોય કે તકેદારી લેવાઈ દોય એમ નહિ વાગે. આ પાત્રસૃષ્ટિ્સા ઊંમિમયતાનો અંતિરે 
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હોવા છતાં, પરસ્પર વિરોધી કે આત્યંતિક લાગણીના આવેગ--ઉદ્દેક અને માનવીય ભાવોની 
ઉત્કટતા પાત્ર-પિડમાં ઊતરી આવી હોય એવું જવલ્લે બન્યું જણાશે. એક જ વ્યકિતના 
ખળિયાને પ્રેમ અને વિલાસ, રાગ અને ત્યાગ, લાલસા અને ઔદાર્ય જેવી સંઘર્યમૂલક- 
લાગણીજન્ય વેદના પીડે એ કવિજીવને જ્યું નહિ હોય ! માનવમહજ નબળાઈઓના 
આલેખન અંગે કવિને સૂઝ કે ફાવ2 નથી એવા છેક આક્ષેપ થઈ શકશે નહિ. સૌ-પુરુય 
સંબંધોની વિવિધ ભાવકક્ષાનું તૅમણે પોતાના નાટયલેખનના આર'ભ-ઉતસર્ધનાં ગાળાર્ના 
* ઇન્દુકુમાર ' તથા “જયા-જયંત'માં રોચક ચિત્રણ કરી આપેવું છે. એ પરસ્પરવિરોધી 
પાત્રયોજના દ્રારા નાટયાંગભૂત ભાવના સ્ફ _ટ થતી હોવાથી એમાં નાટયોચિતતા પણ જળવાઈ 
ગણાય.અલબત્ત, નાટયલેખનની સમાપ્તિ વેળાએ કવિ “માનવમાનસભાવ'ને પણ ગણકારતા 
નથી એ તેમના મનાવલણની વિકાસ-પ્રકિયા ઠરે ખરી ! ટૂંકમાં, કવિએ માનવભાવે અંગે જ 
નહિ માનવ આચરણ અંગે પણ ઓછે રસ લીધો જણાશે. એટલે જ એમ કહેવાશે કે 
નાનાલાલીય પાત્રો! માટે આચરણ અંગે નથી કોઈ પ્રેરણા કે હેતુ; નથી કોઈ પ્રતિકાર કે 
પરિણામ 'રાઈનો પર્વત' માં દ્રિવિધ કામગીરી સામે રમણભાઈ પાસે એક જ નાયકપાત્ર 
ઉપલબ્ધ હતું એટલે તેમને કદાચ પાત્રની અછત વર્તાઈ હોય ! પર'તુ નાનાલાલને જણે 
પાત્રોની છાકમછોળ સામે બહુધા કર્તવ્યની તંગી વર્તાય છે | એમ કહીશું કે, એનું સાટું 
કવિએ મંતવ્યો દ્રારા વાળી આપ્યું છે ? માટે જ, ગૃહ, સમાજ કે રાજય અંગેની આદર્શ 
પરિસ્થિતિ કે મનગમતો જીવનભાવના અને વ્યાપક મહત્ત્વની વિષયમીમાંસાની વાયાળ 
રજૂઆત અર્થે અથવા ગંભીર તત્ત્વદર્શનની કાવ્યરગી માવજત ખાતર જ પાત્રોનો ઉપાદાન 
તરીકે કવિ ઉપયોગ કરતા રહે છે એ મત ઘણે અંશે સાચા લાગવાનો. કવિની ગંભીર 
પ્રકૃતિના લીલા વિસ્તાર જેવા આ પાત્રસમૂહને ઉદ્ગારો અને ગીતો સિવાયની ઈતરપ્રવૃત્તિમાં 
ખાસ રસ હેય એમ લાગશે નહિ. “નાટકની શબ્દસુપ્ટિમાં તેમના અસ્તિત્વની ઈતિશ્રી 
આટલી--કવિ બોલાવે તેમ તો ખરં જ, પરતુ બોલાવે તે જ બોલવું અને ગવરાવે તે 
“જ ગાવું ! અહીં પણ, ચર્ચાપ્રચુરતા અને વલણની બિન-અંગતતાનદ કારણે આ ઉદ્ગારામાં 


વ્યકિતગત જીવનનાં અંગત સુખ દુ:ખ કે આશા-નિરાશાના અણમાર-ઉન્મૅષ અ?વાઈ ગયેલાં 
કે અવ્યડત રહ્યાં જણાશે. 


વિધાતાનેય ઈર્ષ્યા ઉપજાવે તેવા કવિનો॥ હસ્તક્ષેપ આટલી «૪ લક્ષ્મણરેખા પાળે છે એવું 
પણ નહિક્હેવાય. ખાસ કરીને સામા(૪ક વિષયસામગ્રીના નાટયવસ્તુમાં એવા નાટયક્ષમ 
મા ઉપલબ્ધ હોય છે જયાં, પાત્રોને આચરણનું સ્વાતંગય મળ્યું હોય, તો તે તે પાત્રપિડ 
જુદી રીતે જ ધબકી ઊઠયો હોત એમ લાગે ખરું તેમનાં નાટકોમાં જેવા મળતાં ચાલક પ્રેરક 
પાત્રો દ્રારા કવિએ વિચારાભિવ્યકિત સાધી છે એટલું જ નહિ, એ વિશિષ્ટ આયોજન દ્રારા 
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તેમણે મુખ્ય પાત્રોની કરણી વિરોની જવાબદારી પણ ઉપાડી લીધી છે જાણે આ માનસ 
વિધાયક પાત્રો મુખ્યત્વે નાયક-નાયિકાના જીવનને! કવિને અભિપ્રેત રીતે, એટલે કે અમુક 
ભાવનાને સ્ફૂ_ટ કરે એ રીતે દોરીસંચાર કરવામા પ્રવૃત્ત હાય તેમ જ પ્રતીત થવાનું એટલે 
એમ લાગશે કે, વિચારો અગેના પાન્પ્રક્ષેપ ઉપરાત, પાત્રોના અ!ચરણમા પણ પરાક્ષ રીતે 
રસ તેમ ભાગ લઈ કવિ જાણે સ્વેચ્છા મુજબ નાટકાતે તેમને જિવાડેછે વા મારે છે, પાડે 
છે વા તારે છે સ્વતત્ર પંચ્છાશકિત અને નિર્ણયશકિતના અભાવર્થી મુખ્ય પાત્રે! પણ નિર્વી્ય 
અને સિર્જીવ લાગે તો! તેમા વાચકની રુચિનો દોષ ગણાય નહિ ટૂડમા, નાનાલાલીય પાન્ના 
બહુધા જીવતા, ઝઝૂમતા માનવો. જેવા વ્યકિતત્વ અશેદ ધરાવતા કે પરિચિત દેશબળના 
જીવો નહિ લાગે પણ ગુણાવગુણ વા ભાવનાના કાઈક અતિરેકભર્યા નમૂના લાગશે 


કવિના હસ્તક્ષેપનું બીજુ પરિણામ તેવસ્તુવિધાન્ની અને વિશેષ તો વસ્તુસમાપનની 
ફુશ્રિમતા ઉદ્ઘાટનથી સમાપન સુધીના વસ્તુફ્લ*મા ગોઠવાયેલા પાત્રોમાં નાટકાંતે ડા તો 
ઓછેો--આછેો ફેર પડયો હોય છે કાં તો અસાધારણ ખ્લટો નોધાતો હોય છે પાત્રો 
કેવળ ગીતોદ્ગારો વા શબદાળુ સમસ્યામાં રાચે અને તેમના જીવન વિશે કાઈ ન બને 
અથવા સાવ અસાધારણ ઘટનદ બનૅ એ બનૅ પરિસ્થિતિ પાન્ટ સ્વભાવ સાથે રાસંગત 
ઠરતી નથી એ જૅયુ નાટકના કૈવળ છેવ્લા ચરણોમાં જ્યા અને જયત કે ઈન્દુ અને 
કાસ્તિના પાત્ન અગે આવી પઃતા આકસ્મિક પરિવર્તનની અથવા અજીત અજીતાના 
પાત્ન અગે આવી પડતી અનપેક્ષિત પરિસ્થિતિની ઘણી બધી કૃદ્રિમતા અને અતિશયતા પણ, 
કવિ જે તે પ્રસગની કઈક વ્યવસ્થિત કામિક પૂર્વભૂમિકારૂપ ઘટના દ્વારા ટાળી શકયા 
છત જીવનમીમાંસાના સૂત્રોચ્ચારણાનેદ અને ભાવવાહી અને લયમજુગ ગીતગુંજનનો 
વાણીવ્યાપાર કોઈક નામ પાડેલા પાત્રોના ઉપગક્યમાં છે એટલુ તે! કવિને સ્મરણમાં 
રહૅનું હશે, પરનુ આ પપત્રોય વળી કોઈ વસ્તુનતુ વા ઘટનાપ્રવાહના ઉપલક્્યયા 
છે એનું તો મનભરી ગાયા ગૂજ્યા પછી ૦7 કવિને સ્મરણ થતુ જણાય છે ! અને 
“વાડા તયારે ખેગ ખતમ ડરીએ” એવા ભાવથી જ જણે વસ્તુસમાપન વળા પ્રયોજાતી 
એકનામકી ઘટના હકીકતમાં તો પ્ઝુદ કાલની ભાવસુષ્ટિ પરત્વે પ્રતિકૂળ વા રસબાધક 
બનતી લાગશે પાત્રના યાનમપ્ગટ અંગે કે આકસ્મિક ઉપચય અંગે શશ્ય તેટના--ફાવૅ 
એવા પ્રર્સંગ અકોડા મેળવી ગૂંથી આપવાના નાટપાનયોજન વિશે નાનાલાલના £વિજીવૅ 
કેવળ અસાવધતા વા સૂઝશૂન્યતા દાખવી છે એમ કહેવા કરતા વિશેષ તો ઉદાસીનતા 
૬/ કેળવૅ રખી છે એમ કહેવુ ઉચિત ઠરે. એટલે એ દરે કકિર્નાં સામાજિક વિષય 
ગ્રાપપ્રીર્ના નાટપેર્તા રુંગ વટ્ગાગે, ગીત-રસ તથા પ્રશ્ન રજીખતનદ વાણીવિગાસની 
સરખામણીમા પાત્રોની કરણીથી દીપી ઊદ્તું વસ્તુપાત અને ઘટનાતત્ત્વ આછુંપાતળુ 
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અને અસ્તવ્યસ્ત લાગે ખરૂ. એ કવિપ્રકૃતિના અંતમું ખી અંતરગનો પ્રભાવ ગણા કે 
ભાવનાટકોનો વાચ્યાર્થ નિદ્ધ થયો ગણા 
“ ગાત્રવિકાન અગે માનસશાસ્ત્રીય સાતત્ય તથા અતિમાનુષી કાર્યોની સુસગતતા 
અપ્રસ્તુત રાખીને એમ કહી શકાય કે, ગામાજિક મદર્ભવાળા અને ઉત્પાઘ સામગ્રીના 
“જયા જયત'મા ઘટનાનો અભાવ વર્તાશે નવિ-એ હકીકત મૂળે તો રવિના પ્રખ્યાત 
-મામગ્રીના નાટકોને વિશેષ લાગુ પાડી શકાશે અલબત્ત એટલાથી જ માત્ર કવિ અગેની 
નાટયવિધાન બાબતની ફરિયાદ નિર્મૂળ થઈ નહિ ગણાય ઊવટુ એમ ડહેવાનું મન 
-થરો કે એતિહાઞિક નાટકોમાં ઘટનાતસ્ત્તનો અતિરેક થયો હોય વા વસ્તુપાત પ્રરાગોથી 
ભારછલ્લુ બન્યું હોષ એમ લાગે છે, કેમ કે આ ઈતિહાસનિષ્ઠ કવિએ ઉપલબ્ધ સામગ્રીની 
પ્ર્સંગપૂરણીની, તેની નાટયોચિતતા જોયા-ચકાસ્યા વિના, વિગતવાર માંડણી કરવાની 
પધ્ધતિ અપનાવી છે ઈષ્ટ ભાવનાની છણાવટ કરવાને! મૂળ તેતુ જળવાય, મછાકાદય 
અર્થેનના પુરુષાર્થ નિમિસે સાપડતી આવેલી સામગ્રી ખપમાં લેવાય અને મન મૂકીને 
“ઇઈતિહાગની કવિતા' કરાય-એવા કઈ કઈ હેતુથી આ પ્રખ્યાત સામગ્રીના «ટકો લખાયાં 
જણાશે. પાત્ર પ્રમગની પ્રચુરતાના કારણે ઉત્પાદ કરતાં પ્રખ્યાત વિષય સામર્રીમાથી 
નાટયતત્ત્વ ઉપસાવવાનો ઘણી શકયતા-સુગમતા હોવાથી, નાટયાર ભથી મુનશી મહેતા અને 
છેક શિવ; માર સુધી ઈતિહાસ પુરાણના ઈતિવૃત્તનું નાટયનિયોજન થતુ આવ્યુ છે 
પરંતુ (નિરાળા ન પડે તો નાનાલાલ નણિ ] તેમણે ઈતિહાસનું નાટયગુંફન 
( 10૮68 04158800 ) નહિ પણ કવિતાકરણ ( 20081581૦0 ) ડ્યુ એમ 
કહેવાય ટૂકમાં, ઈતિહામ અને ડવિતાના ઉમળકાભર્યા મિલનમાં નાટકનો આત્મા 
સામાજિક સામગ્રીની રચનાઓ જેમ (જેટલા નહિં) જ ગૂગળાતો રહ્યો હોવા જોઈરો 1 
અને સમસ્યાશેખ, વાચાળતા, ગભીરતા, આદશઘેલછા વા ભાવનાપરાયણતા અને 
ઊંખેમયતાની બાબતમાં આ પ્રખ્યાત ઘટનાર]ષ્િના પાત્રો અને સામાજજક ભાવજગતનાં 
પાત્રો વચ્ચે તફાવત જણાશે તો કેવળ ન-જેવા, કેમકે છેવટે તો એ સૌમાં કવિના 
આત્મા «૪ ગાય છે, ગુંજે છે, મહાલે છે એતવુ ખરું ડે, ઈમોગલ નાટક માળાના 
બે અને ગુપ્તકાલીન સામગ્રીના બે નાટકોમાં જે તે સ્થળ-કાળનો સંદર્ભ 
સ્પષ્ટ હોવાથી તદ્ગત નાયક-નાયિકા અથવા સર્બંધિત મુખ્ય પાત્રો! વિશે સામાજિક 
વિષય જગતનાં પાત્રા જેવો અમૂર્તતા, અસદેગ્ધતા, આર્પાદિવતા કૅ ર ગર્દાશતા 
અધઝાઝેરી ઓગળી ગઈ જણાય છે. 
એટલે નાનાલાલીય શૈવીમા બે મુખ્ય ઊણપ જણાય છે તે જીવત પાત્રનિત્રણની 
અને નાટધોચિત વસ્તુવિધાનની. પર તુ, નાટયવિધાનની આ જવાતુભૂત આવશકકતઓ 
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વિશે કાવિસહજ ઉપેક્ષા દાખવીને «૪ નાનાલાલને ધરવ થયો નહિ હોય કેમ કે નાટય 
ગુંકન માટે સર્વથા અનિવાર્ય મનાયેલી “વાર્તાવસ્તુ'ની સધિને “વિકવગીતા' દ્રારા તથા 
ત્રિ પરેમાણો પાત્રાગેખન અગે અત્યાવશ્યક ઠરેલા “માનવમાનસભાવ'નો 'અમરવેલ' 
દ્રાસ નાટયનિકાલ ડરવાનું તેમણે તાકયુ હોય એમ પણ લાગવાનું ! ઈ 
“અલબત્ત, કેવળ આ કારણે, નાનાલાલની કૃતિઓ નાટયક્ષમતાવિહોણી છે એવો બેધડક 
અભિપ્રાય આપવાનું તાર્કિક ઠરશે નહિ તેમની રચનાઓમાં જળવાતું આવેલું આછુ-અસ્ત 
વ્ભ્ત નાટયતત્ત્વ નાટકવાર દર્શાવાયું છે ખરું, છતા માનસિક પૂર્વ તૈયારી વિના 
નાનાગાલનાં નાટકો વાચવા-આસ્વાદવાની ચેષ્ટા કરી શકાય નાહ અનૅ કવિએ પણ આવી પૂર્વ 
તૈયારી માટે ઘણી નાટયપ્રસ્‍તાવનાઓરાં પૂરતી સામગ્રી પૂરી પાડી જણાશે, આ પ્રસ્‍તાવના 
સાહિત્ય નાટક લખાયા પછી વાચાળ બચાવ પેટે વા કાવિમહજ સરદિગ્ધ વાણીવિલાગ 
પેટે લખાર્યું હોય એમ કોઈને લાગે ભલે, પણ એટલું તો સૌ કોઈને લાગશે કે, શું પ્રથાંલત 
નાટયસ્વરૂપ અગે કે શું પોતાના નાટકપ્રકાર અંગે કવિના મનમાં સાવ ગેરસમજ કે અસ્પષતા 
નથી એટલું ખરું કે તેમણે અપનાવેલા ભાવનાટકના બહુધા અપ્રચલિત નાટયાદર્શ સાધે 
તેમના ભાવનાશાળી-આદર્શપરાયણ માનસનો, લાક્ષણિક સ્વત્વપરાયણતાનો અને નિર્બન્ધ 
કવિત્વશકિતનો એકમાથે મેળ ગોઠવાવાથી નાટયસ્વરૂપવિધયક કે નાટયવિધાનલથ્ી અરાજકતા 
વા અરૂપતા જણાતી આવે કે જેકે, આવા કવિસુભગ સમન્વયના કારણે જ તેમના 
નાટયલેખનમા કેટલીક વિલક્ષણતા-અનન્યતા ઉપલબ્ધ થઈ જણાવવાની: નાટકના નામે 
નિમિત્તે વર્ણનકાવ્ય, ઊમિકવિતા કૅ ચરિત્રકથા કેવળ નાનાલાલ આલૅખી શકે,ગમે તે નાટયાદર્શ 
સ્વીકાયેૅ" અનિવાર્ય લાગતી “વર્તાવગ્તુ'ની એકસૂનતાને પડકારવાનું તથા નાટયમધમાં 
મહાકાવ્યોચિત સામગ્રીને બંધગેમાડવાનું નફનાગાલએ ૬૪ સૂઝે ફાલે, એતિહાસિક સ્થળાર્ના 
તૈમ્‌ જ ભૂગોળના નાટક લખવાની કલ્પના કોઈ કરે અને અમલી બનાવે તો! તે નાનાલાલ! 
પાત્ર પ્રસગ સવાદની નાટયસામગ્રીને કેવળ જીવનસમીક્ષા કે યુગ મીમાસાનાં ઉપાદાન 
એથવા વિચારવાહન બનાવી દેવાનું નાનાનાલને જ ગોઠ. “જગતલીલા'ના “પરમનાટક' 
કે'ઞહ્માંડભવ'ના નાટક દ્રારા ભવ્યતાની ઉપામના સાધવાનું અને બહ્મોડપારની સૃષ્ટિનું 
દર્શન આતેખવાનું કવિકાર્ય પણ નાનાલાલની પ્રતિભાના બરનું જ ટૂકમાં, નાટયબધસાં 
નાનાલાન જેટના સ્વૈરવિહાર અન્ય કોઈ નાટયકાર સેવ્યો આદર્યો જણાશે નહિ. એટગે, 
નાટયસ્વરૂપ પ્રત્યેનું તેમનું વગણ કવિસહજ અને ર ગદર્થી છે એમ કહી શકોશે આમ 
ભાવપ્રધાન નાટયપ્રકારની પસંદગો, નાટયવિધાનની તમામ મહત્ત્વની લાક્ષણિકતાઓ 


તથાપાત્રના વિચાર વાણી વર્તન અગે તો ઠીક, પર'તુ ભાવ, ગતિ, કાર્યની તાદૃશ ચિત્રાત્મક 
વર્ણનછરામાં, કાવોચિત પ્રતીકાલેખન વા ધ્વનિસૂચનમાં, વાતાવરણની અદ્ભુત રસિકતામાં, 


નિસર્ગરમ્ય ઘટનાસ્થળેઃની સુંદર કુદરતી પ્રશ્ચાદ ભૂમિકામાં, સ્થળકાળની પૂંધગી મોહકતામાં, 
ક#--2298 24 


૧૮૬ 


ભાવનાસૃપ્ટિની રુચિરતાર્મા અને પ્રત્યેકના “ આત્મા'ની ગુંન્તતી ગીતમયતાર્માં નાનાશાથનું 
કવિવ્યકિતત્વ નાટયકારની કાંધે ચઢીને નિર્ણાયક “ માર્ગદર્શન ' આપતું રહ્ય છે એમ કહેવાય. 
અલબત્ત, નાનાલાલીય શૈલીની ખૂબી તરીકે આગળ ધરાવાનું તે આ નાટયવિધાનનું આવું 
આમૂલાગ્ર કવિતાકરણ #-અને ખરી ખૂબી તો એ ગણાશે કે આ ખૂબી જ કશિર્ના 
નાટકોની ખામી તરીકે પણ ઉડ્લેખાવાની કેમકે, કવિને “ઇન્દુકુમાર' અસે “જયા જમત' કેવા 
બે ચાર નાટકથી ધરવ થયો જભરાતેદ નથી, વળી, નાટકની કવિતામયતાની ડઝનેક રચનાની 
પ્રક્રિયા દરમિયાન, વિપયપાષક પાત્રવિભાવના વા આયો।€ના તથા કેટલાક સઘર્ષમૂલક પ્રસગ 
કે નાથ્યક્ષમ મોકાનું પ્રચ્છન્ન નાટયતત્ત્ત ઉપમાવી ખીલવી બતાવવા કવિએ કો[શપ કરી 
જણાતી નશ્રી. કવિના નાટકે! પરત્વે, તેમની ત્દાવિષયક ચાખવટ છતાં, સામાન્ય તથા સિન 
વર્ગમાં પૂર્વગ્રહ બધાતો! આવતો! હોય તો તે આ કેવળ રંગદર્શી કાવ્યોપાસના અને સદંત 
નાટય-ઉપેક્ષાની બેવડી લાક્ષણિકતાઓને કારણે જ કદાચ. એટલે, નાનાલાલનાં નાટય 
પૈકી તેમના નાટયલેખનના પૂર્વાર્ધનાં બે સ્નેહમીમાસક અને એક મહાકાવ્યોચિત નાટ 
ઊિવાય તેમના અન્ય નાટકો કેવળ તેમાની ગભીર સૂત્રાત્મક વિચારસામગ્રી બદડ ૧ 
ગીતપ્રચુરતા બદલ વનાર્તાં રહે એ અસંભવિત લાગવાનું. એ સંદર્ભમાં કોઈને કવિન 
નાટયનેખનની માર્થકતા તપાસવાનું મન થાય ખરું. આવો ઉત્સુક અભ્યાસી સૌ પુ 
સાધ લેશે કવિએ પોતાની વિશિષ્ટ કાવ્યરગી શૈલીથી ખેડેલા શ્રાવ્ય ભાવનાટકના વિદિષ 
પ્રસ્‍થાન પ્રદાનની કવિના નાટકો અગાઉ ઘણી રચનાઓમાં દશ્ય અપેક્ષા નિમિતે કઈ 
નાટકી-ક'ઈક ર્બાતિર”%/ક ઘટનાપર પરા ખડકાતી આવે છે, એમાં સંસ્કૃત પરપરાન 
અનુસધાનમા સાહિત્યિક ગઘ અને સાયાસ કવિતાના અતિરેકની સેળભેળ પણ હોમ દ્ર 
તથા પાઠય નાટયલેખનની આવી અર્નાશ્ષતતા અને વિકૃતિના ઉપલક્ષ્યમાં ગુજરાતી વાચકને 
કવિએ પોતાનાં નાટકો સ્પષ્ટત. શ્રાવ્ય તરીકે ઓનખાવ્યાં-આલેખી બતાવ્યાં એ રાહત3' 
લાગવાનું એટલું જ નહિ, ચીલાચાલુ--વાયેલા વિષયની ઘરેડમાથી અને સામાન્યતામાથ 
ગુજરાતી નાટકને તેમણે વ્યાપક સ્તર પર પહાચાડયું એની પણ તે નોધ લેશે. કવિત 
શ્રાવ્ય કૃતિઓથી નાટક કવિતાની એ દ્રિવિધ રસસકરતા તો ટળી «/ ; પરતુ આ ગુજ 
વાચક કવિનો વિશ્દેષ *#ણી રહેશે આ ભાવનાટકો દ્રારા અપાધિવ, મનોરમ્ય અને ર ગદ 
સૃષ્ટિના સતત સાથે રહી પ્રવાસ કરાવવા બદલ, ગીત ગુંજનનેો કાવ્યાસ્વાદ ડરાવવા કક 
અનૅ વિવિધ જીવનપ્રશ્ના અંગે કેટલુંક સ્વસ્થ વિચારપાથેય ભળાવવા બદલ તૈ 
અલૌકિકતાનું કાવ્યર ગૌ દર્શન કરાવવા બદલ. નાનાલાલની કવિતાડલાના ઉપવક્ય' 
શબ્દશકિત, વાણીસામર્થ્ય વા કવિભારતી વિશે તેમ નાટયશૈલી અંગે કવિની સંવાદબા' 
વિશે પણ તે વિચારતો થશે. નાટકની ભાવાભવ્યકિત અંગેના આ મહત્ત્વના વાણી-8પાદ 


મત્ત 


બાબત કવિપક્ષે નોંધપાત્ર સિષ્ઠિ દાખવી દેખાશે અને ભાવનારસ તથા કવિતારસ પૌરસવાંમાં 
ઉપયોગી નીંવડંતી આવેલી ડોલનશૈલી મૂળે નાટક અર્થે પ્રયોજાઈ એ હકીકતનું સ્મરણ પણ 
આ સંદર્ભમાં રસપ્રદ ગણાય.* પાત્રભેદ ઉપસાવવા કે પાત્રોચિતતા જાળવવા અંગેનાં 
તથા શબ્દા “બર, અર્થાલાપ કે વાણીવિલાસ અંગેનાં ભયસ્થાને! આ કવિરૈલીનૅ નથી 
નડમાં એમ નથી, છતાં કેટલાક મહત્ત્વના વસ્તુ-મોકા તેમ જટૂંકા ઉદગારો ભાવાચિતતા 
અને નાટયછટાપૂર્વક આલેખાયા હોય તો] તે આ શૈલી હાથવગી બનવાથી. વળી, 
પયગંબરી, કવિશાઈ ઉદ્બોધ ઉકિતઓને સૂત્રાત્મકતા, અર્થસાધકત તથા સુગ્રાહ્યતા સાંપડે 
એ પણ લાભ સ્તો ! માટે જ શ્રાવ્ય નાટયપ્રકારન! ક્ષેત્રમાં પદાનાટક તેમ જ ઝય 
રૂપકની કેડી ખેડવા મથતા નવાદિતોએ કવિનાં નાટકોથી માહિતગાર અવશ્ય રહેવું જેઈએ 
એવું કહેવા જેટલું મહત્ત્ત્ર પણ આ કવિતાદેહી નાટકોને મળતું રહેશે, નાનદલાલનાં નાટકો 
વિશે પ્રચલિત તખતાલાયકી (88છુ૩91૫૪)નો. ભલે વિચાર ન થઈ શકે, પરનુ તેમનાં 
નાટકોના કેટલાક છૂટક ચૂંટેલા પ્રવેશાની રસલક્ષી અભિનયક્ષમતા (4088011119) વિશે ડેવળ 
વિચારવાનું નહિ, પણ અમલ કરત રહેવાનું સૂઝતું રહ્યું હોય તે! તેમાં આ કાવ્ય- 
સંસ્કાર પામેલી નાટય બાનીનું નિમિત્ત પણ ખરું. કેટલાંક યાદગાર પાત્રો વિશે જયાં 
જીવંત્‌ વ્યકિતત્વ-ધબકાર અનુભવાતો હે!ય ત્યાં ભાવાદીપનની લટછોા તથા ભાષાછટાનો 
ફાળો નિર્ણાયક જણાશે. પ્રસ્‍તુત સંદર્ભમાં એમ કહીશકાય કે; “જયા જયંત” “ઈન્દુકુમાર*, 
'શાહાનશાહ અકબરશાહ', 'જહાંગીર-નૂરજહાન' કે “રાજધ ભરત્‌' જેવાં નાટકોમાંથી 
[વિષયેતર વા નાટયતેર પાત્ર પ્રસંગ તેમ જ ગીતો નાટયનિકાલ કરી, તેમનું ફેરસંકલન 
કરી વા પસંદ કરેલા મધ્ત્ર છૂટક પ્રવેશા અભિનીત કરાવવામાં આવે, તો વિશેષ કરીને વાચિક 
અભિનય્‌ અંગેની તથા ભાષાવિવેક તેમ જ ભાવવ્યકિતની અભિરુચિ અંગેની નાટય- 
તાલીમની બેવડી કામગીરી અર્થે એટલે કે શેશ્ષણિક-શિષ્ટ રગપૌઠની સ્થાપના અઘ કવિનાં 
નાટકોની ઉપયોગિતા યથાતથ ચકાસી શકાય. 


કવિની સંવાદશેલી અંગૅ એ ફેર-ઉલ્લેખ હવે ભાગ્યે જરૂરી ગણાય કે આ ડવિલોકના 
કાવ્યાત્માઓની કવિતાબાનીમાં રોજ્દા વ્યવહારની ભાષાછાંટ કે લઢણલહેકા જોવા મળે 
તો તે ન-જેતા વા! નહિવત્‌. કાવ્યના ભાવનાપુટથી રસાયેલી કવિપુન્નની આ સંવાદ- 
બરાનીનાઉલ્સેખ સાથે ખરિષટતાની છાંટવાળી તળપદી લાકબોલીથી રંગાયેલી, કવિપિતાની 
સંવાદર્શેલીનું સ્મરણ કરવામાં આવે, તા “લક્ષ્મી નાટક'થૌ ગુજરાતી નાટયસાહિત્યના 
* કૌ અનંતરાય મ. રાવળ; “ગંધાક્ષત' ; કવિશ્રો ન્હાનાવાલનાં નાટકો ; પુ. ૧૫૧-૫ર 
અને તેમણે ઉતારેલું આ અવતરણ:*.........” ૯૮ની વસન્તમાં “ઈન્દુકમાર"નું મહાકાવ્ય 
આરભાયું નેં વર્ષામાં “વસંતાન્સવ' રચાયો ને છપાયો. ( કુસ્ક્ષેત્ર' ની પ્રસ્‍તાવના ; ૫.૨૭. 





૧૮૮ 
શ્રથમાક્રર માંડનાર દલપતરામ ડહ્યાભાઈથી માંડી સાહિત્યિક નાટકનો ચરમ ઉન્મેષ 
દાખવતા નાનાલાલ દલપતરામ સુધી ગુજરાતી નાટયશેલીએ ડરેલી ભાષાવિપયક કાયા* 
પલટ અંગે રસપ્રદ અભ્યાસ સામગ્રી મળી રહેવાની; સાથેસાથે આ એક કવિપેદી 


દરમિયાન નાટકના અંત'ગ તથા બાહ્યાકાર વિશે ઘતા આવેલા ફેરફારનું વિકાસચિત્ર 
પણ ઊપસી આવશે. 


કવિનાં નાટકોના બાહ્યસ્વરૂપ વિશે તેમની નાટયપ્રસ્તાવનામાંથી પૂરતી ચોખવટ 
મળી રતેવાની તેમ નાટયવિષયમાંથી તેના અંતરંગના અતિસ્પટટ નિતાર પણ જડી આવવાનો. 
સૌ-પુરુપ સ્નેહ તથા લગ્નસબંધ વિશે નાનાલાલ જેટલું ભાગ્યે અન્ય ડોઈ નાટયકાર 
લખ્યું હશે. ઈતિહામવિષયક સામગ્રીના “જહાંગીર-નૂરજહાન'માં પણ “દાંપત્યની માણ 
ના મિષે આ વૂ્તિ જ અગ્રેસર રહી ગણાય; એટલે પ્રસ્‍તુત વિષયના નિરસ 
પુનરાવર્તનની ફરિયાદ કરવાની કોઈ તક ન લે તો નવાઈ! જેકે, સ્નેહભાવ તથા 
શરીર-સંબંધના એકસાથે વિવિધ તથા ઉચ્ચાવચ અને વાસ્તવિક વિકૃત પ્રસંગ પરિસ્થિતિના 
રોચક ચિતાર દ્વારા કવિએ આવી ડૂરિયાદ માટે ખાસ કારણ રહેવા દીધું નહિ જણાય- 
મામાંંજક વિષયસામગ્રીની ભાવસૃષ્ટિમાં નાનાલાલે મુખ્યત્વે અશરીરી સૂઢમ પ્રેમ, સ્નેહલગ્ન 
તથા લગ્નસ્નેહ, નૈષ્ઠિક બહાચર્ય અને ગૃહસ્થાશ્રમ વગેરેના મહિમા ગાઈ ગવરાવી તેં તે 
ભાવનાને ઉત્કટ પુરસ્કાર કર્યો જણાશે; સાવેસાથે, રૂઢિલગ્ન, અમર્યાદ રુ'ગાર, જાતીય 
વિલાસ અને પ્રેમ-પડછાયાની પૂજા જેવી મનોવિકૃતિઓની અવહેલના કરી, ગૃહજીવન 
તેમ જ સમાજજીવન અગે શ્રોયોલક્ષી દષિબિદુ પણ દાખવેલું જેઈ શકાશે કવિ કેવળ સ્નેઈ 
મીમાંમાની ગ્ર"થિ ( €૦૦[1૦% )થી પીડાતા રહ્યા નથી એની જાણે પ્રતીતિરૂપે, જે 
ઈતર સમાજપ્રવુત્તિ વા જીવનપુરુપાર્થ નાટયવિષય બનતા આવ્યા છે તેમાં ઉલ્લેખપાત્ર 
અદ-ગ્રામ અને નગર વા પ્રકૃતિ તથા સસ્કૃતિનો સમન્વય, પાપની ભરતી અને પુણ્યના 
ઓટ, માનવઞમૂહના સુખાળવાં વેડા, જોગ અને સંસારને! ઞમન્વય અને લોકસેવાની 
દ્રિધા, સર્વધર્મમમભાવ, ન્યાયપરાયણતા, વિવેકળુ૨્ધિ, સંસ્કારપરાયણતા, માનવતાવાદ 
તથા રાજ્યધર્મ અંગેની વિષય-માવજત દ્રારા પ્રખ્યાત સામગ્રીની રચનાઓ નિમિત્તે 
કવિએ પોતાની સુરાજયની ભાવનાને વાચા આપી હોય એમ બને. તેમના મહાનાટકર્મા 
વ્યકિતગત તેમ જ વ્યાપક પ્રશ્ન સંદર્ભમાં પરમાદાત્ત આદર્શની આવેપ્ચના અને પુરસ્કાર 
કરી નાનાલાલૅ જાણે નાટકનો! જીવનના ભાષ્ય તરીકેનો આદર્શ ચરિતાર્થ કરવાનું તાક્યું 
કહેવાય. તેમની નારયરચનાઓમાં સૂત્રાત્મક રીતે પ્રબાધાયેલાં જીવનોપયોગી મંતવયોમાં 
નથી લાગણીજન્ય આંતિરેક વા બુદ્ધિજન્ય અરાજકતા. યુગલક્ષી તેમ જ વ્યકિતત્વદ્યોતક 
શિષ્ાગ્રહ અને કવિસહજ શબ્દાતિરેક માફ, બાકી એ "દરે તેમની વિષયવિચારણા સૌમ્ય 


૧૮૯ 


અને સ્વસ્થ લાગવાની, વળો, કવિએ નાટકભરી ગાયેલી ઉદ્બેધલી જીવનભાવનાઔશાં 
આદર્શ તેમ જ વ્યવહારુ બને કક્ષા જૉવા મળવાની આવી બઇવિધ જીવનમમીક્ષાના 
નાટર્યાનયોજનના કારણે કૌવના નપ્ટકોનું એતર“ગ અર્વાનીન કાઉમાં ખેડતો થયેલો સમસ્યા 
નાટકો જેવું સમૃહ્ધ લાગે ખરું. ટ્'કમાં, નશટયસ્વરૂપ તથા રચનાવિધાન પરત્વેના તેમના 
સ્વૈરવિહારી ( 1૦0૩૫130 ) વલણથી ઊવટુ વિષયવિધાન અંગૅનું કવિવલણ શિ 
( 0858૫૦) છે એ વ્યાપક રીતે સાચું લાગવાનું બહુધા 'સરસ્વતીચંદ્ર'ની જેમ 
જીવનની ક્ોયસ-સાધનાનો અ!ગ્રહ રાખત નાનાલાલના નાટકો પોડિત્યુગના પ્ાર્તાર્નાધ 
ઠરે ખરાં. કવિના નાટયલેખનના ચાર દશકાના પુરુષાર્થની ડ્લશુતિ પેટે એમ કહીં 
શકાય કે; વિસ્તૃત અને તાસ્તિક પ્રણયમીમાસા તથા લગ્નમીમાઞા બદલ “«્યા--જયંત' 
તેમ જ “ઈન્દુકુમાર| અનૅ ચિંતનપરાયણતા તથા કવિ ભારતીના ઉન્મેષ બદલ. મહાનાટક- 
શું“વિશ્વગીતા' કવિની અને ગુજરતી નાટકની યાદગાર કૃતિઓ તરી વચાતી વિવેચાતી 
રહેશે 


૧૯૭ 
બાંર 


અર્વાચીન અગ્રણી 


વીસમી સદીની પહેલી પચીમીમાં ઉમરવાડિયદ તથા યશવંત પંડયાના પ્રસ્થાનથી 
પ્રથમ વાર એકાંકી લેખકપ્રિય થવા લાગે છે, પરતુ તેથી સુદીર્થ નાટકોની પરંપરા 
ભુંસાવા લાગૅ છે એમ નથી બનતું ઊવટું, સુદીર્ઘ નાટયરચનામાં સર્જકશકિતની તાવણી 
થતી રહે છે એમ મનાતું રહ્યું હાય એમ બને ! અર્વાચીન અગ્રણી શ્રી. મુનશી સ્વકીય 
વિલક્ષણતાપૂર્વક, કૌતુક નિમિત્તેય આ અઘાતન નાટયસ્વરૂપ પર હાથ અજમાવ્યા વિના 
અનેકાંકીથી પોતાની નાટયલેખન કારકિર્દી આરભે-આટોપે છે. આમાં, એકાંકીની સહેતુક 
ઉપેક્ષા કરવાનો. ઈરાદો કદાચ નહિ હોય. સ્કુરે તે અને પ્રચલિત રીતે લખવાની ઉત્માછે 
લેખકવુત્તિથી મુનશી દૂર રહેવાનું વિચારે અને વાચકને સર કરવાની ઈતર મુકિત પ્રયુકિત 
ગોઠવે તે અસ્વાભાવિક નાંહ લાગે. દ્વિઅકીથી ષષ્ટાંકી જેવી દીર્ઘ રચનાઓ ડેવળ વ્યકિતત્વ 
અભિવ્યકિતની નેમ હોય એમ તો ન બને. એ સ્વભાવ ખાગિયત અર્ધજાગ્રત માનત 
મારફત તેમની સઘળી ક્રિયાઓમાં ડોકાતી રહે એ અશકય નથી, પરતુ પાતાની નાટય 
લેખન પ્રવૃત્તિના ઉપલક્ષ્મમાં તેમણે અન્ય પ્રશ્ને -પરિબળા વિશે સ્વસ્થતાપૂર્વક 
વિચાર કર્યો હાય એમ પણ લાગવાનું. બટુભાઈ, યશવંત પંડયા, મુનશી તથા થન્દ્રવદન 
મહેતાના નાટયલેખનના આરંભ વેળા ગુજરાતી નાટયગાહિત્ય અંગે નવા પ્રાણુસચારની 
આવશ્યકતા વર્તાતી હતી; કેમકે, ધ વાંતરે ઊભેલી વ્યવસાયો શૈલી તથા સાહિત્યિક નાટય 
પ-_પરા નાટયવિકામ અંગે બહુધા એકમરખી પ્રતિકૂળ નીવડતી આવતી હતી. ઉમરવાડિયા 
પંડયાના એકાંકીલેખનથી આવી વિકાસ-આશા બંધાઈ પરતુ લગભગ મૃતપ્રાય બનતી 
જતી ગુજરાતી 'ગભૂમિ તથા 1રગ બનતી આવતી નાટયશૈલી અગે શેતના રેડવાની 
ક ગૌરવભર્યું અસ્તિત્વ બક્ષવાની કામગીરી એકાંકીના ગજા બહારની વાત ઠરે, એ ખરું 
કે, એકાકી સાહિત્યિક કલાનો ઉત્કૃષ્ટ નમૂનો ગણાય વા તેનું કસબી કલાવિધાન તથા 
સુશ્લિષ્ટ નાટયતત્ત્વ નીવડેલા સર્જક માટે પણ કસોટી કર્તા નીવડૅ, પરતુ રગભૂમિના 
ઉપલક્ષ્યમાં, ભજવાતા એકાંકી બહુબહુ તો આભિનયશાખ જગાડે અને નાટયરાંચ પોષે 
એટલું જતેનું મહત્ત્વ. માટે જ, નાટક લખવું તો રંગભૂમિ તથા સાહિત્ય મારફત નવાં 
ઉન્મેષ જન્માવે તેવું જ, એવો તર્ક-સંકલ્પ મુનશીને સૂઝયો! હોય ખરો | ઘણે અધ 
સંચ-સ્થગિતતા ભોગવતાં સાહિત્ય રંગભૂમિના ઉભય ક્ષેત્રોમાં અર્વાચીન વહેણ «/ન્માવતાં 
મુનશીનાં ગામાજિક પૌરાણિક અનેકાંકી એતિહાસિક મહત્ત્વનાં ઠરો તેઆ સંદર્ભમાં. 


૧૯૧ 


સ્પષ્ટત : પશ્ચિમી નાટયશૈલીના સંસ્કારો સૌ પ્રથમ સભાનતાપૂર્વક ઝિલાયા મુનશી- 
મહેતામાં; અલબત્ત, ચન્દ્રવદન મહેતાની સરખામણીમાં મુનશીન્દ સક્રિય તખતા-સંપ* 
તથા તજજ્ઞતા મર્યાદિત લાગે ખરો, છતાં તેમનદ પુરોગામીઓ કરતાં મુનશીકૃતિઓમાં 
અભિનયની માત્રા તેમ જ રુચિકરતા નાટયોપકારક રીતે ખીલી ઊઠી જણાવાની. વસ્તુગત 
નાટયક્ષમતા સંઘટ્ટ તેમ જ લક્ષ્યવોધક બનાવવા અંગે પણ તેમણૅ કાળજીપૂર્વક કોશિશ કરી છે 
એમ લાગશે. “તર્પણ' તેમ જ “પુત્રસમાવડી', એ બે પૌરાણિક નાટકો સિવાયની રચનાઓમાં, 
અંક સંખ્યા તથા અંક વિસ્તાર વિશે તેમણે કાપ મૂકયો ડહૅવાય. પ્રવેશોનો ખપપૂરતે 
અને અનિવાર્ય તબકકે ઉપયોગ કરતા રહીં, નાટયેતર ઉપકથા 1નમિત્તે પ્રવેશતાં રહેલાં 
પાત્ર પ્રસગે! સદંતર ઓગાળી ઝાઢી, તેઓ મુખ્ય નાટયવસ્તુના વા કેન્દ્રસ્થ પાત્રના 
નાટયપેદ્ષક અંશો ઉપસાવતું, રસોત્પાદક સુઘડ સંવિધાન પ્રયોજવામાં સઘળું લક્ષ કૉન્દ્રત 
કરતા જણાય છે. વળી, કવિતા તેમ જ ગીતોના એકાધિકારને અહીં ખસૂસ નાટયનિકાલ 
શયો, એટલે કવળ ગઘનાટકોની વિશિષ્ઠતા પણ તેમનાં નાટકોમાં વિકમી. વ્યવસાધી 
શૈલીનાં પૌરાણિક એતિહાસિક નાટકોમાં અટવાતા ઊમિક'નૅ બદલે તેમણે સામાજજક 
પ્રહસનનો સ્વતંત્ર નાટયપ્રકાર તરીકે, સિદ્ધહસ્ત શૈલીએ સારો ફાલ ઉતાર્યો. 


પૂર્વાધકાળના સામાજિક નાટક “કાકાની શશી' (૧૯૨૯) માં રૂઢિલગ્ન, કજેડ કૅ 
વૈધવ્યના બહુ ચવાયેલા નાટયપ્રશ્ને પછી જાણે નવપ્રસ્થાન પેટે અર્વાચીન નારીના જીવનમાં 
આકર્ષક બનતી જતી સ્વાતંત્ય તથ# સમાનતાની ભાવનાઓની તાકિંક ચકાસણી કરવા 
મુનશી શશીનુ પ્રમુખ-પાત્ર તથા 'નાટયવસ્તું પ્રયોજતા જણાય છે “પૌરાણિક નાટકો ' થી 
તદ્ન ઊલટી રીતે અહીં તેમનું વલણ વિનોદયુકત હોઈ, શશીની પાન્નવિભાવનામાં તેઓ 
અર્વાચીનતાના થાળાની ટકોર કરવાનું તાકે છે એમ લાગે. 


આકર્ષક લાગતા અર્વાચીન સંસ્કારો નીચે કામ કરતી વિજાતીય વિકૃતિની સાદ'ત ઠેકડી 
ઉડાવૌ, મુનશી શશીને હાસ્યાસ્પદ બનાવ્યા [વના, ઉપહાસને સમાપન વેળા આટોપી લઈ 
નાયિકાના પાન્નને સ્વસ્થ ભૂમિકાએ પહોચાડી આપે છે. પ્રથમ બૅ અંકોમાં અર્વાચીન નારીના 
સ્નૅહસંભ્રમની હાસ્યાસ્પદતા ઉઘાડી પાડવા નાટયકારે પરિણીત કુંદનલાલ તથા અપરિણીત 
ગૌરીર્શકરર્ના પાત્રોનો ઉપષોગ ક્ષો જણાશે. આર્ખને લાગર્ણાવવશ પુરુપપાત્રોની શશીધેલછા 
દ્રારા નાટયકાર નાયિકાના મુકત સહચારના દ'ભ તથા ભયનું હળવું પરતુ વિચારપ્રેરક 
ચિત્ર આલેખે છૅ. વળો, શશીની સ્રીમંડળીમાં, સ્વા્તત્ય ભાવનાની સમાનતા સામે પુરુષ 
ઘેલછા તથા કામુકતાના વિરોધલક્ષી ચિતારથી તેઓ વિષયાનુલક્ષી નાટયક્ષમ વ્યંગ ઉપસાવી 
આપે છે. નવી નારીના અર્વાયીનંતાનદ વ્યામાહના નાટયસ્થ વિષયને પાત્નન-પ્રસેગના 


૧૯૨ 


હાસત્પાદક સંકલનથી ઉત્કટ રીતૅ બતેલાવ્યા છ્તાં, પાત્ર જીવનમાં કારુણ્યમૂલક કટોકટી વા 
વસ્તુપ્રવાહમા દુર્ઘટના ઉદ્ભવે તે અગાઉ મુનશીએ મોકાસર નાટકાતે શશીને આત્મવનનાના 
ઉદ્દૂંગ તથા ઉપહામમાથી ઉગારી લીધી છે, આમ છતા, સ્નેહર્સભ્રમના નિરસનનો ઉદ્શ 
અસિદ્ધ નરહેતે અથે” મુનશીએ ત્રીજ વિકલ્પ તરીકે કાકાનું વિશિષ્ટ પાત્ર પ્રયોજી 
લીધું છે જાણે 


નાટયવિષય અથે” શશીનું પાત્ર આવશ્યક ખરં, પર"તુ સૌથી આનવાર્ય છે નાટય 
હેતુને સ્ફૂ,ટ કરતું કાકાનું કાર્યસાધક પાત્ર નાટકના સઘળા પુરુષપાત્રો (અને સીપાત્રો પણ) 
ઉપહસનીય લાગવાના, જયારે કેવળ, એક કાકાની પાત્રવિભાવનામા વ્યકિતન્વલક્ષીગાભીર્ય 
નારયોચિત આવિર્ભાવ પામતું જણાય છે તેમની રવભાવ- હજ રમૂજો નથી ઉપરઇલી 
કે નથી શબ્દ(ળુ , જીવનના નિકટવતીં અને ક'ઈક ક સ્વાનુભવમાથી રરફ્‌રતી રહેલી 
તેમની વિનોદ ઉકિતઓ નાટયતત્ત્વને પુષ્ટિકારક નીવડે છે એ 1વરેષ લાભ તેમના દેખીતા 
સ્રી-દ્રેપની ભીતરમાં જડી આવશે અનન્ય સમભાવ તથા સ્વસ્થતા એટલે નાટયોપકારક 
તરકીબ જેવુ લાગતું પાત્ર નાટકની તેમ જ મુનશીની પાન્રસુપ્ટિ્માં વિલક્ષણ લાગવાનું 
આવ્યકિતત્ત્વસભરતાના કારણે નહિ રૃઢિચુસ્ત, નહિ સ્વચ્છ"દી ઢબે પોતે અપૂર્વ બનાવવા 
ધારેગી સ્રી પાછળ જીવનનાં કીમતી વર્ષે તથા સઘળે। પુરુષાર્થ ખર્ચ્યા પછી, સહચારની ધવૈ 
વેળા જ, એ નવ ઉલ્લાસી નારી ધાર્યા કરતાં પણ અપૂર્વ બની આ સ્નેહાળ રાનિષ્ઠ 
પાલકને પોતાના વ્યકિતત્વથી આજવાનો પ્રયત્ન કરે એ કરુણતા કાકાના જીવનમા 
નાટયક્ષમ સંદર્ભમાં અને વાચક તેમ જ શશી સમક્ષ નાટકાતૈ પ્રત્યક્ષ કરી હાસ્યપ્રધાન કૃતિના 
ગભીર વિચારપ્રેરક સમાપન દ્રારા મુનશીએ નાટયવિધાનનૌ અર્થસાધકતા વધારી છે 


પાત્ર પ્રસગજન્ય હાસ્યપ્રચુર પૂર્વા્ધને અનુલક્ષીને જ કદાચ મુનશીએ પોતાના આ 
સામાજિક નાટકને પ્રહસન તરીકે ઓળખાવ્યું હશે , પરતુ નાટયઉત્તરાર્ધમાં કાકાના યદ્યા- 
ગંભીર વર્ચસ નીચે અર્વાચૌનતાના નાદે ચઢેલી નાયિકા સ્રીસહજ પ્રેમાપચાર શીખી સ્વરથતા 
મેળવી લે છે એ સુખદ વિષયસમાધાન પ્રહસનાચિત સમાપન વા રસનિપ્પારાથી જુદ 
લાગશે. એટલે કાકાના પાત્રપ્રયોજન તથા આનુપગિક રચનાવિધાનના ઉપવક્ષ્યમા “ 151ની 


શશી'ને પ્રહસન કરતાં અલ્પપરિચિત ગંભીર હાસ્યરચના ( 8ટ%૦ ૮૦૪૪૯૪ ) તરીકે 
ઓળખાવવાનું સુસંગત ઠરે ખરુ 


નારયપૂર્વા્ધની પ્રહસનાત્મક માવજતની સામગ્રી જેઈએ તો તે આ ઈ'દ્રાજિત ગૌરીશકર્નો 
નમૂના પાત્રો તથા તેમની પ્રણય (કામ?) વિવશતાના પ્રસંગ, શશી તથા તેની સરીમંડળીની 


હડે 


[ધેચારે વર્તનની વિનોદી ખાસિયતો,” કુદનલાલને શશીના મોમાંથી મુકત ડરવાની 
"વિધુમુખીની નાટકી તરકીબ, તથા શિવગૌરીના અપહરણના પ્રસગ[ મુખ્ય 
કથાતનુંમા વિધ્યસ્ફોટ નિમિત્તે, મુનશીની પદત્રચિત્રણની કુશળતાની હળવા નાટડમાય 
મારી પ્રતીતિ થઈ કહેવાય પહેલી નજરે નાટયપૂર્વાર્ધ પર્યન્ત શશી નવી નારીના પ્રતિર્નાધ 
પાત્ર જેવી લાગે ખરી, પર'તુ તેના પાત્રાપિડમા વ્યકિતત્વ ઝળકે છે સમાપન વેળાના સમભાવ 
તેમ જ પ્રણયઉમળકાથી. વસ્તુ-ઉદ્ઘાટન પછી મહદ સે નેપથ્યે રહેતા પુરુષાર્થી પ્રણયી કાડાના 
સ્વસ્થ વ્યકિતત્વની પડખે શશીના આકર્ષણમાં તથા તેની સભાન-અસભાન હૈયા રમતમા 
અટવાતા રહીં, કાચના કબાટમાના ખાડના હાથી જોઈ જીભનેદ રસ માણતા વિલાસીકદનલાલ 
તથા વિકારી ગૌરીશાકરના પાત્રો વિષયની નાટયોયકારકતા ઉપરાત ડાકાની અસામાન્યતા 
અને પ્રેમાર્ટૂતા વ્યકત કરી આપે છે નાટયકારનો અર્વાચીનતા પ્રત્યેના અર્વાચીન પ્રત્યાઘાત 
વ્યકત કરતા કાકાનુ સ્વસ્થ માનસ શશીના પ્રણય-સ્વચ્છ'દ ઉપરાત અન્ય સ્ત્રી પુરુષ પાત્રોની 
લાગણીવિવશતાની ટકોર કરતુ રહી જાણૅ 'કોરસ' તેમ જ આર્દર્શ પ્રેક્ષકની ગરજ સારે છે, 
આ સૌ લાગણીપોચટ અને મનોર પાત્રોને પોતપોતાના પ્રણયસબધમાં વા લગ્નજવનમાં 
હિરા સાંપડે છે સ્યારે,સીધું જોનારા-સીધુ બોલનાર એકમા કાડા જણે પોતાના ધીંગા 
પુરુષાર્થ અને નિર્મળ પ્રણયભાવનાનો શશીર્પે પુરસ્કાર મેળવે એ પણ સૂચક ! એટલે, 
કાકા શશીના પ્રછણયપ્રોેરિત, સમભાવજન્ય લગ્ન દ્રારા મુનશી કેવળ આણાતજનક ધતના, 
શોકાવનારો અત કે નાટકી ચોટ આલેખવા માગે છે એવુ છેક નથી, પાત્રવિધાન તેમ જ 
વસ્તુવિધાનના ચાલ્યા આવતા તતદર્ભમાં આ પ્રૌઢ યુવાન પાત્રોનું આદર્શ લાગતુ 
લગ્ન નાટયોચિત ઉપશત અનિવાર્ય પણ લાગવાનુ, કેમ કે, ખાસ્સો વયભદ ધરાવતા પાલક 

પાલિતાના રૂક્ચિસ્તોને ચોકાવતા લગ્નમાર્થી મુનશીનો કૃતિગત વિચારભાર તારવી શકાય કે 
સુખી દાપત્ય માટે સૌથી વધ્‌ અનિવાર્ય છે પરસ્પર સમજ સાપર્ક તથા નિ રવાર્થ રનેહાપચાર 


છાસ્યોન્પાદક ગૌણ વસ્તુતતુમા પ્રગગોપાત્ત ઉપલબ્ધ થતા ઉપલાસપાત્ર નમૂના પાત્રો 
તે આ--નિર્માવ્ય અને નીતિભીરુ ઈ"દ્રાજિત,કાવ્યવેવલો,પ્રણયપટ્ટ ચૌરીશકર,સઘચારન! નામે 
મુકત વિતાસ ઝ'ખતો ક દનલાગ તથા બાપદાદાની આબરૂ રાખવાનો મધ્યકાલોન કીમિયો 
અજમાવતા સાકણરર।- દર્દાભરાય, પુત્પપાગ્રે. જેમ. પૃભ્યની. ઉપડાસોન્િતિ રમૂજના તેમ 
અર્વાીનતાની વિકૃતિ દાખવતાં સ્રીપાલે। નવી નારીના ડટાક્ષોચિત વ્યગનાં નિમિત્ત બન્યા 
કહેવાય 
“અં ૧,પ્રવ 
હૂુઅર,પ્રર 
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૧૯૪ 


શીના જન્મદિનના એક જ પ્રર્ત્રગ, મનહરકાકાના બગલાના એક જ સ્ષળે 
નાટકના તમામ પાત્રોને એકાં કરી તેમની આવનજાવનના નાટયાવશ્યક કસબ વડે સગમિવ 
પાત્રની વ્યક્તિગત ગૂંચનો તથા સાથેનાથે નાટયસ્થ સમસ્યાનો ઉચિત ઉપનય સાધી આપતો 
ત્રીજૅ છેલનો અક મુનશીની સુઘડ નાટયકલાને। લાક્ષણિક નમૂનો ઠરી શકે. 


ટૂંકા ટૂંકા વાકયોની માભક સફાઈદાર સંવાદશેલી વિનોદ કે વિપાદના મોકાપર ઠરડાતી 
નથી જણાતી ઈન્દ્રજિતના પાત્ર નિમિત્તેનુ 'સ્વગત'નું નાટય-ઔચિત્યભયું આયોજન ₹ન- 
ભૂમિ પર રંગત જમાવે એટલુ હાસ્યનભર બન્યુ લાગશે મુનશીની શરૂઆતની કૃતિમાં ત્રણ 
અકમા છવારદશ્યબદલાય છે, છતા ઉત્સાહી અભિનયશોખીને દ્રારા કાકાની શશી ' અનેરવાર 
તખતારૂઢ થતુ રહ્ય, છે તે તેમાંની હળવી તેમ જ અભિનયોચિત નાટયપ્રયુરતાના કાળે. 
તેમની પ્રા ભિક નાટયકૃતિથી નિર્વે'તતન નટો તથા નવી રંગભૂમિની આવશ્યરતા વને 
સમયઔચિત્ય જળવાય એ હડીકત મુનશીના નાતયલેખન અગે મહત્ત્તની ગણવી હ. 


ઓના અર્વાવીન છદ પછી મુનશીની રમુજવૂત્તિનું બીજુ નિશાન તે પુરુધોની 
બભ્મચર્ય ભાવના. નાનાલાલના પ્રસ્તુત વિષયનાં નાટકોના અનુસધાનમાં *બહ્મનર્યાદમ' 
(૧૯૩૧) એ વિષયનુ પહેલુ નાટક નહિ ઠ9 , પરંતુ, પડિતયુગના અગ્રણી આદર્શનિષ્ઠ ક્યિ 
તથા અર્વાવીન યુગના પ્રણાલિકાભજક પ્રસ્‍થાનકારના વલણમાં આત્યતિક તફાવત મળી 
રહેવાનો, પ્રશ્નાર્થવાદી મિજાજ ( 1010₹0૪8629€ ૪૧૦૦ )ના નવા પ્રભાવ નીચે, ગભીર 
તથ્રા આદર્શ ગણાતી વસ્તુ,વ્યકિત તથા વિચારગરણીને નવેગરથી ચકાસી, ટેવળ તેના ઊજળા 
પાસા વિશે અતિશયોકિત અત્યાગ્રહ દાખવવાનૅ બદલે, બીજી નબળી બાજુનો નિતાર 
આપવાની બૌજી પચીસીથી લેખકપ્રિય બનવા લાગતી મનોવૃડ્તિ સુનશીમા વિનદાશ 
આવિષ્કાર પામી તેનુ દષ્ટાત તે આ “ બહ્યચર્યાશરમ'. રાજકારણક્ષેન્રે ગાધીજીએ તયાં 
ગાહિન્યક્ષેત્રે નાનાતાલે પ્રબોધેલી બહ્મચર્ય જેવી “ગભી2 અને સુદર વસ્તુની ઠૈકડી' ઉતડવાનું 
વાસ્તવલક્ષી મુનશૌદષ્ટિ તથા તેમની ૨મૂજપરાયણ નાટયશૈલીને વિશેષ ફાવતું આવૈ 

ણળવુનાટક એટન પ્રહસન એમ માનીડદાચ,મુનશીંઆ બીજા નાટકને પણ વિશેષણ 
લગાડે છે પ્રહસનનું જ, જેકે, તેના લક્ષ્યબિદુ તથા નિરૂપણને ધ્યાનમાં રાખી સ્પષ્ટતા-શોખીનો 
તેને વિચારના પરિહામ ( 0૦%૯તૈઝ ૦1૯4 ) તરીક ઓળખાવવાનું વિશેષ પસદ કરશે, 
વખાના માર્યા જાણૅ બહ્મચર્ય આરાધતા સાધકે તથા તેમનો પષગબરી પુરસ્કર્તા ડા માધુ- 
બહ્મચર્ય ઉપહાગ અથે પ્રયોજાયેલા આ જાતીયવિકૃતિના પાત્ર-નમૂના વિજાતીય દાભિકતામાં 
અટવાતી શશીની સીમડળીની યાદ અપાવ્યા વિનાનાહિ રહે, આ સીવિવશ બહ્મચારી તોળીમાં 
મુનશીએ થોડીક વાકિતત્વલથી ખાસયિતો ઉતારવાની ર્ઝાશશ કરી હોવા છતા, ઉન્સાળ 


૧૯૫ 


આગેવાન ડૅ1. માધુ તથા સાશંક-સાધક મોટાભાઈ સિવાયનાં સૌ પુરુષ પાત્રોની તાપતત્વક 
વિભાવના એકવિધ લાગવાની ; પરિણામે, નાટકના દ્વિઅંકી પૂર્વાર્ધમાં પાત્રોવ્લેખ અવગણી 
કેવળ ઉકિતઓ વાંચી જવામાં પણ રમબાધા નહિ નડે. બહ્યચર્યભાવનાના સાધનામાર્ગા 
તથા સાધકોના ક્રિમ ઉત્સાહ આલેખતે! નાટયપૂર્વાર્ધ સ્પષ્ટત: સંવાદપ્રધાન લાગવાને; 
જયારે કસમ બહ્ભચર્યનિષ્ઠાની ઉપહાસસાધક ઘટના આલેખાઈ છે દ્રિએકી નાટય ઉત્તરાર્ધમાં. 
બહ્ચર્ય ઉપહાસનો વિષયગત હેતુ નાટયસિદ્ધ ઠરવા પ્રયોજયેતું પેમલીનું એકમાત્ર સીપાન્ન 
કાર્યસાધકતાની બાબતમાં કાકાના પાત્ર જેટલી નાટયોપકારક અગત્ય ધરાવૅ છે, ઇતાં 
આગલા નાટકના પ્રોઢ પુરુપપાત્રના જીવંત ચિત્રણની સરખામણીમાં, પુર્ષોના સંયમની 
પાકળતાને ક્રમશ: હાસ્યજતક રીતે ઉઘાડી પાડતું આ સ્ત્રીપાત્ર નાટયકારનું નિજી'વ ઉપાદાન 
બન્યું છે નાણે. 


નાટયહેતુ તિદ્ધકરી આપતી પેમલીનું આગમન એ “ બહ્મચર્યાશ્રમ'ની પ્રથમ નિર્ણાયક 
ઘટના; તેના આગમન પૂવે*નાં અને પછીનાં બે પરસ્પરવિરોધી ચિત્રોમાં લહ્યવેધક પરિહાસનુ 
સંવિધાન જડશે. સ્રીની અનુપસ્થિતિમાં બહ્યાચર્યસાધનાનો ભ્રમસેવ્યો લહાવો માણતાં પુરુષો 
પકી, પેમલોના આગમન પછી ડેવ. માધુ 1સવાય, મુરલીધરથી મોટાભાઈના વર્તનમાં દેખા 
દતી સ્રીવિવશતા તથા જાતીય લોદુપતા દ્વાર મુનશી સ્વભાવવિકૃ(તિની હાંસી ઉડાવૅ છે 
(બં-૩) એ બ્રહ્મચર્ય ઉપહાસની પૂર્વભૂમિકા. પૅમલીના સંચાર-સંપર્કથી આ બ્રહ્મચારી 
ટોળીની દબાયેલી રસિકતા ખીલી ઊઠે છે એટલું જ નહિ, પેમલી તરફના પ્રેમાકર્ષણમાંથી 
પરસ્પર ઘર્ષણ જન્મે છે અને એ ઝડપી ઘટનાપર“પરામાંથી ઉપલાસાવશ્યક તથા 
ઉપચયોચિત વાતાવરણ બાંધાનું આવે છે. પેમલીની નિદેધિતા તથા બહ્મચારીઓની બદદાનત 
દ્રારા નાટયોઈચિત ઉપહાસને અસરકારકતા સાંપડવઃ ઉપરાંત, પેમલીના આકર્ષણની રમતમાં 
એક યા બીજા કારણમર [નિષ્ફળ નીવડી, કામવિહ્વલ બનત સાધકોની આશ્રમ વિદાયથી 
* બરહ્માચર્યાશ્રમ' ની વિસર્જન-પ્રક્રિયા નિશ્ચિત બને છે ; એટલે બહ્યમચર્યભાવનાની નિર્ભ્રાન્તિ 
તથા આશ્રામ વિસર્જનર્માંથી સાંપડતી ડળ, માધુની જીવનભાવનાના ઉપહાસલક્ષી રકાસના 
મોકા પર નાટયકારનો હૈતુ કિદ્ધ થયો લાગે ખરો ; પર"તું મુનશીની નાટયબુઃ દને કેવળ 
એટલેથી ધરવ શાનો થાય ? ઉપલબ્ધ પ્રસંગ કે ઘટનાને અધિકતમ નાટયો ચિતતાથી બહેલાવી 
પરાકોટીમમ લક્ષ્યયેધકતા નિપજાવવાની અથવા વસ્તુ-સમપપનને અણધારી--સોકાવનારી 
પરિસ્થિતિ વડે નાટયાત્મક અસરકારકતા પ્રયોજવાની તેમની આતુરતાને કારણે કદાચ, 
૩૦ વર્યથ્રી તન, મન, ધનથી બહ્મચર્ય આરાધતા ૩1. માધુ તથા તૅમના “મિશન'ની 
પોકળતાનું નિમિત્ત બનતી પૅમલી વચ્ચે કઢ*ગી અવસ્થામાં મિલન યોજી નાટકાંતે બહ્યચર્ય 
ઉપહાસનો તેમણે જણે ખંગ વાળવાનું તાકયું છે. આમ, આ મુખ્ય પાત્નોની સૂચક દ્રિઅથી 


૧._દ્ર 


ચેષ્ટાને નાટયવગ્તુના સંદર્ભથી નિરપેક્ષ રીતે નિરર્થક ચર્ચામ્પદ ત્ન્ટવવા કરતાં એ હળવી 
પરાકોટીની પરિહાગપ્રેરિત મામિકતા ખેલતિલીપૂર્વક માણવી રહી નાટયકારના કઘયિતવ્યની 
નાટળોનિતતા તથા નાટયગત હેતુની માધિક અભિવ્યકિત પર તેની તર્ળતાનો આક 
મુકાય તો આ સુઘડ પરિહાસ દ્રારા મુનશીના નાટયવિધાનનો આક અવશ્ય ઉંવો ચહે 


* કાકાની શશી' થી ઊલટ “પીડગ્રસ્ત પ્રોર્મર' (૧૯૩૪) માં મુખ્ય નાટયવિષય છે 
પુરુષપાત્રનો “સ્નેહસભ્રમ, વની, બંનેની નિરૂપણરીતિમા જાણ્યૅ-અજણડે ઘણે તરાવત 
ઊતરી આવ્યો જેવા મળશે શિક્ષિત-સુધરેલા પુરુષના સ્નેહની ભ્રામકતાને હમી ડઇવા 
માટે, પોતાની નવલિકાના આ નાટયરૂપાંતરમાં મુનશીએ મુખ્ય પાત્ર પ્રોફેનર પ્રીતમલાલનો 
ઉપયોગ કરવાની નેમ રાખી છે ખરી, પર તુ નાટયવિષય તથા હેતુના ઉપડક્ષ્યમાં ગૌણ 
લાગતા જેરાવરસિંહના પાત્ર તરફ તેઓ ખે ચાઈ ગયા તેમાં રૂપાંતર કસગની ઊણપ હો વા 
નાટયવિધાનની અસાવધતા, પણ નાટકાતે યાદ રહી જાય તેવું જીવંત રમૂજી પાત્ર આનેખવામાં 
મુખ્ય આડેવાની હશે મુનશીની પ્રહમન દષ્ટિની અડબત્ત, વસુન્ધરાના પાત્ર દ્રારા બંને 
પુરુષપાત્રો પરસ્પર સાકળી લેવાયા છે ખરા. પેટજણ્યા છોકરાથીય વધારે જતન કરતી 
પત્ની ધનકોરથી સ્નેહવચિત રહેના પ્રોફેસર અને તન મનની નિર્માલ્યતાના પ્રતીક જેવા 
પતિ જોરાવરસિંહ નિમિત્તે સ્નેહવિવશ રહેતી વસુંધરા પરસ્પર આકર્પણ અનુભવે એ વસ્તું 
ક્રમ સ્વાભાવિક પણ ખરો, પર તુ ન્રણૅ પાત્રોને સાંકળતા આ વિષય માક દ્રારા પ્રોફેમરના 
* સ્નેહસભ્રમ'ના નિવારણ કરતા કમજોર સમશેરબણાદુર જોરાવરસિહના પરાક્રમ-પ્રેમરનું 
ભમ્રનિરસન વિશેષ હાસ્યોન્પાદક અસરકારકતાથી થયું જણાશે. અં ૨, પ્ર. રની મુખ્ય 
ધટના કાર્યસાધક નીવડે છે તે જેરાવરને અનુગક્ષીને ત્રિભાવનદાસના ચીંચણના બગવે, ઇબીલ 
દાસે ગોકવેલી ચોરોના આક્રમણની તરકીબ દ્રારા કમજેર જૉરાવરના તન મનની નિર્માલ્યતાની 
અસહ્ય ઠેકડી નિમિત્તે વસુંધરા તથા પ્રોફેસર એકબીજા ની વધુ નજીક આવે છે, પરતુ એય 
સ્નેહસભ્રમના ઉપચયન॥ પૂર્વક્રમ તરીકે જણે સ્નેહસભ્રમની હાસીની ગૌણ બની જતી ઓંતમ 
ઘટનામા, વસુંધરા પ્રોફેસર જેડે લાકાગમન કરવાને બદલે જેરુ જોડે પૂનાપ્રયાણ કરે છે 
તેમાં વર્ચસ રહ્ય: જામનગરના જેરુભાનું જ ! જેકે, જેરાવર નિમિત્તે જ નાટયવસ્તુનું ત% 
હેતુનું સમાપન મળી રહેવાનું, કેમ કે જેરાવરની જીત એટલે પ્રીતમલાલનો પરાજય વળી, 
શિક્ષિત સ્નેહાળ, નિખાલસ અને રમૂજી પ્રોફેસરની પડખે અશિંક્ષત, લંપટ, ધૂર્ત તથા પત્તી 
પર પ્રભાવ પાડવાની મિથ્ડા ચૅષ્ટા કરતા કમજેર જોરાવરના ષાત્રભેદ દ્રારા જ્નેહરાંભ્રમ'ના 
વિષયને નાટયાનુકૂળ માવજતનોા પણ લાભ મળયો ગણાય , છતા જોરાવર ખાતર નાટયરૂપૉંતર 


રચાયું હોય વા મુખ્ય-ગૌણ પાત્રોનો સ્શાનરેર થયો હોય એવા વાચશ્ના સભ્રમું 
નિરઞન થધું જણાશે નહિ | 


૧૯૩૭ 


જોરાવરને મળૅલા અનરપેક્ષેત મહત્ત્વ બદલ મુનચોની રમૂજપ્રિય પ્રકૃતિ તથા હાસ્ય 
જનક પાત્રાલેખનની ફાવટની દષ્ટિએ વિચારી શકાય. રૂઝવેલ્ટ સાથે સિહ માર્યાની અને 
સ્વેનહેડીન સાથે હિમાલય ઓળંગ્યાની હકીકતના ઉલ્લેખ દ્રારા પ્રતાપ પાડવાના મિથ્યા 
પ્રયત્ન કરતા સમચેરબહાદુર પોતાની હર્સાલ્યતા તથા લધુતાનેો સઘળો સોય-દોષ પોતાની 
ઉષ્મા ઝ'ખતી પત્ની પર ઠાલવે એવા આલેખનમાં પ્રસ્‍તુત પાત્ર પતિશૂરા પતિના નમૂના-પાત્ર 
જેવું લાગે ભલે, પરતુ તેનો ઉપહાસ પ્રથોજાયો છે નવીન તથા નાટયોપકારક ઢબે. ત્રીજા 
“અંકની તેની દાંભિક શઠતા વગેરેથી ઉદ્ભવતી માનસશાસ્રીય રમપ્રદતાથી તે જીવતા જેવા 
મળતા વ્યકિતત્વભર્યા પતિ જેવો લાગવાનો. મુનશીની હાસ્યજનક પાત્રસુષ્ટિમાં વૈવિધ્ય 
ઉમેરતું જેરુશૂરા-જેરશૂરા જેરાવરનું પાત્ર ગુજરાતી નાટકર્ના સ્વલ્પ ઉપહાસાચિત પાત્રોમાં 
વિશિષ્ટ પણ ઠરી શડશે. તેની વિશેષતા એટલી કે તે હાસ્માસ્પદ છે પણ રમૂજી નથી. 
પાતાની શારીરિક માનસિક કમજેરીનો ઉપહાસ થયા છતાં, તે લંપટતાનો આશ્રય લઈ 
વસુંધરાને પોતાની પડખે લઈ લેવામાં સફળ થાય છે. મુનશીનૅ તેની સંપૂર્ણ ઠેકડી ઉડાવવાનું 
મુશ્કેલ જણાધું હોય તો તેં જેરાવરની આ મનચોર વિશિષ્ટતાને લીધે. એ વસ્તુવિધાનર્માં 
2 બીજુ પ્રયોજન જળવાય છે તે પીડાગ્રસ્ત પ્રોફેસર અંગે પીડાનિવારણનું. 


આ હાસ્યરસિક નાટક પાત્રપ્રધાન જણાસે, પણ તેમાં આ બૅ પુરુપપાત્રો સિવાયનાં 
સૌ સ્રી-પુરુષ સ્વભાવના લ્કાણિક પ્ર્તિરનાધિ કહેવાય. ધનકોર અને જસકોર તથા ન્રિભુવન- 
દાસ અને છબીલદાસ જેવાં પ્રૌઢ્ઠ પાત્રો અને મોહિની તથા સુમન જેવાં નવયુવાન 
પાત્રોની સરખામણીમાં પ્રીતમલાલ તથા જૅરાવરસિહ આધેડ વયના હોઈ, નાટયાવષયના 
ઉપલક્ષ્યમાં પાત્રજૂથની વયયોજન॥ કાંઈક વૈતુસર નીવડે ખરી, કેમ કે હાસ્જોત્પાદક વસ્તુ- 
પ્રવાહને મુખ્ય ગતિ મળી રહે છે આ પરણેલાં પુખ્ત પુરુપપાન્રોના લગ્ન તેમ « પ્રણય અંગેના 
વિચાર-વ્યવહારમાંથી. 


આ ત્રિઝંડીના બીજા અંકની દ્વિ-પ્રવેશી યોજના એટલા માટે રસબાધક લાગવાની 
કે પ્રથમ પ્રવેશના* આયોજન દ્રારા આ અભિનેૅય કૃતિની સગવડભરી ર'ગભૂમિક્ષમતા 
મર્યાદિત બને છે એટવું જ નહિ, છબીવદાસની યુકિતની પૂર્વમાહિતીથી બીજા પ્રવેશની] 
હાસ્મજનેક રણસ્યમયતાનેઃ મોકો પણ વેડફાઈ ગયોપ જણાશે ; છર્તા પ્રમાણર્માં નાટકી 
તરકીબ પર અવલંબતું આ પાત્રપ્રધાન હાસ્યનાટક જેરાવર નિમિત્તે વંચાનું-જેવાતું રહેશે 
ખરું. 





* અં. ૨. પ્ર, ૧: - 
3 એ. ર; પ્ર. ૨.. 


ઇટ 


અર્વાડીન સ્રીની પુરુરમમે।૧3 બનવાની તત્પરતાના “કાશની શશી' પ્રછી પુરુષત્તમી 
4નવાની તેની ઘેલછાનું નાગ્ક તે 'છીએ તે જ ઠીક' (૧૯૪૬) લગ્ન પૂર્વ આત્માની 
મેકતા પરિપૂર્ણતા નિમિત્તે આત્માની અદલાગદલીના આગ્રહ, તેની ચમત્કારિક સફળતા 
તથા અનુગામી સ્વસ્થતા અગે મુનશીની ક પનામાં ગોઠવાયૅની અનેક ઘસ્યોત્પાદક 
શકયતાઓને અત્યુત્તમ લાભ ઉશાવવાની મુનશીને તક પણ મળી રહો. તેમની પ્રહસન 
વિષય* સમજ તથા શૈવીના વિ 1મનેો આ નિર્ણાયક તગક્કો ગણાય કેમ કે અર્વાચીનતા 


અગેના અર્વાચીન પ્રત્યાઘાતનું આખું વિષયમા7ખું સફળતાપૂર્વક પ્રહનનપ્રકાર્મા 
બધ બેસાડાર્યું છે 


ઉવશીની આર્યત્વથી ૨ગાયૅની એકયભાવના તથા ત૯જન્ય ઘેલછા અને જિતેન્દ્રના 
પાશ્ચાત્ય સસ્કારા તથા લગ્નાત્સુકતા નાયક-નાયિકાની આ સ્વભાવવિશેષતાઓ તેમ જ 
ગૌણપાત્રોની ખાસિયતો આત્માની ફરબદલી અગાઉ, તે પછી અને અતે છાસ્યોત્પાદક 
કાર્યપ્રવાહ મામ ખપમાં લેવાઈ છે આત્માની અદલબદલથી બંનેની જાતિગત તેમ જ 
સ્વભાવગત લાક્ષણિકતાઓનું પરસ્પર સંક્રમણ થવાથી તેમના વાણીવર્તનમા ઉદ્ભવતા 
પ્રકૃતિવિગધને પરિણામે વાચક પ્રૅક્ષકને ખડખડાટ હાસ્યનો સતત આસ્વાદ મળે છે 
અન્ય પાત્રોના મુંઝવણભર્યા પ્રત્યાઘાતો દ્રારા તથા નાટયવસ્તુમા ઉપસ્થિત થતા રમૂજી 
છબરડા દ્રારા ઉર્વશીના સ્વાગમા જિતતેન્દ્ર, ઉર્વશીએ અત્યાર સુધી પાછુ ઠડૅલું લગ્ન 
તાત્કાવિક ગોઠવાવે* ત્યારે કપડા બદલવાની મૂ ઝવણ અને સપ્તપદી વેળા કેડથી ખસી 
જતા લૂગડાના પ્રસંગાયોજનમા સ્થૂળ પ્રવહસનની પરાકોટી મળી રહી કડેવાય 


આત્મબદષીના કડવા ફળ બનેના ભાગે વહ ચાયા જણાય છે ઉર્વશીના સ્વાગમાં 
જિતેન્દ્ર ઉર્વશીની બેન તિલુ સાથે બેન તરીકે પ્રણયસહચાર આદરી પોતાની પુરુપસહજ 
કામુકવૃત્તિ સંતોપે છે એ નાટયાત્મક હાસ્યનજક મોકા પર ઉર્વશીને ન્તતિન્દ્ર તરીક 
કૈવળ લાચાર પ્રેક્ષકના ભાગ ભજવવાનો આવે છે ! આથી ઊનટુ ઉર્વશી તરીકેની 
જિતેન્દ્રની વિગમણ મૂંઝવણ તે “બેબી' આવવાની ચોકાવનારી કલ્પના! પર તુ, આવી 
હાસ્યજનક 'કટોકટી' માથી તો પ્રહસનનો ઘાટ ઘય છે અને આત્મએકયના સ્વાનુભવની 
ઉપહાસાચિતતા વ્યકત થતી આવે છે સાથે સાથે, પુરુપસમી થવા મથતી પરતુ પૌરુષી 
બની જતી નવી નારી પોતાના પતિને આકર્ષવા-રીઝવવામાં નિષ્ફળ નીવડે એ તો 
ઠીક, પ્રતિકૂળ સંજોગો હોય તો આડામાર્ગે” પણ ધકેલી દઈ શકે, એમ પણ મુનશી 
છિરિતેન્દ્ર તિ |ના વિજાતીય આડર્ષણ દ્રારા સૂચવવાનું તાકતા હોય તો નવાઈ નહિં 

*અં ૨ર 
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૨૦્ક 
ખયોજન, પ્રહસનાત્મક જમાવટ તેમ જ સ્ફતીલા સબરડીશ સંશર્ક# 5૪5થી પુટ 
ળવેલી રગભૂમિલષમતાના કારણે અવૈતનિક 3 મહારાળાન કકશ રજૂઆતોને 
તી ભડામ& અકીશુળધ પ્રહસન [વશે 


બદવે નિયમિત રંગભૂમિ પર સતત ભજવવા 


કરી શકાય. 
અર્વાથીનતાનો ઈદ જણે શતાર કરક વિષમ હોય તેમ મુનશી એ 
૨ છે તે હ. મધુરિકા' (૧૯૪૭). મુનશીની ઘડાતી 


વિચારકોણીમાં ત્રીજું-છેડ્ઈ નાટક આપે છ : 
રીકની ડારકિદીડુ એ છેલ્લું વાસ્ય-નાટક હોવા છતાં, સુશિક્ષિત 


આવતી વાસ્યકાર તરીકેની ન લાક્ષદિ 
દાંપત્યવિમુખતાના નાટય/વયયને તેમની લાક ક રમૂજવૃત્તિ તથા નિરૂપણરીતિનો લાભ 
નથી મળ્ય ભણું. 


જોઈતા પ્રયાણ માં 
મ તથા હરજ અવગણી અર્વાચીન પરકીયા પાછળ અટવાતો રહેતો શિક્ષિત 


ગુહસ્થી ષન 

પરપ 94થી કલમફાવતું ઉપહાસ પાત્ર હોય તેમ વકીલ કુદનલાલ (કાકાની શશી) 
તથા પ્રાફેસર પ્રીતમલાલ (ક્તેહસંભ્રમ ની પ 'પરામાં અહીં છે ડો. ગૌરીશ (ત્રણેના 
શિક્ષિત વ્યવસાયની પણ સાધ લેવાની!) લાગણીની બાબતમાં તે અન્યની સ 
અને પરકીયાપરાયણ છે પરતુ તૅના વાણી વર્તનની બૅવકૂફી હાસ્યાસ્પદ ક 
[વિશેષ લાગવાની. પાત્ર વિભાવના તથા નિરૂપણ અગેની અ જે કરતા દાજ 
દ પી 1સંગતિ જોવા મળશે નાયિકા 

જી મધુરિકા અગે. પૂર્વાર્ધમાં ગભીરતા તથા ઉત્તરાર્ધમાં બેફિકરાઈના અરસ 
નથી જળવાર્તું પાત્રચિત્રણનું ઔચિત્ય કે નથી જળવાતું વસ્તુવધા. અસંભાવ્ય મિશ્રણથી 
વ્યવસાયી કીતિલોલુપતામાં, મૈત્રીની મૃગતૃષ્ણામાં, નરેન્‍્દ્રની પ્ર ન સિ 
કિશોરી વાસંતીના નિર્દોષ પ્રેમની ઈર્પ્યાખારીમાં તથા ગૃત્તિણી ત ઝંખનાની ઉપેક્ષાર્માં, 
શકવાની મર્યાદાની આત્મપૌડામાં પ્રહસનક્ષમ હળવાશનોા નહિ કા કરારની કા 
આવિર્ભાવ મળી રહેવાને. દાંપત્યની હોળી સળગાવતી ઝા, મા સા 
મનેદવિષ્લેપણાત્મક માવજતની અપેક્ષા રહે ત્યાં તો અનપેકિત જ ફતા પાલિ 
પલટા દ્રારા ઉપસ્થિત થતા કાત્રમ ઉપચયમાં રચિકરતા તેમ જ રચઃ ની સ્વભાવ 
મુનશી જેવાના હાથૅ અવગણાઈ એ પણ નવાઈ. માનવસહજ જર જી કા 
દૃ ભ વચ્ચે અટવાતા નરેન્દ્રને રમૂજની ઊણપ વધુ ગંભીર બનાવી ય તથા સભ્યદાલા 
નિર્જીવ નમૂના જેવી શ્રીમતી વિશે તો હાસ્યાસ્પદતાના આ ક કા 
ણસારની આશા પણ ન રહે! 


ઉપહસનીય વા વિનોદી પાત્રોની અ 
ક નુપસ્થિતિમાં હ 
હ કિ નડ ળવાશ «7મ 
સા છે કિશોરી વાસંતી; મુરબ્બીઓનો લગ્નગૂંચ ઉડેલાવવામા વ કવોબદારો 
રવર નં બીજ ન અ 
સ્થાના પાત્રનું બીજું મહત્ત્વ છે કાર્પસાધક પાત્ર તરીકેનું કરા બનતા આ 
શું. તવો વ્યકત 


૨૦૧ 


કરતું આ પાત્ર “કોરસ' ઢબનું નતિ લાગે, પર'તુ નરૅન્દ્રના પિતૃસ્નૅહ* તથા મધુરિકાનો 
સ્રીગહ૦ ઈ્્યાભાવ$ «ગાવવામાં આ જીવંત પાનમ સહેતુક પ્રવેઇજયું હોવાથી તે 
વિષયોપકારક નાટયોપકારક વાગવાનું. પોતાની બાળસહજ નિર્દોયતાથી રમૂજી લાગતી 
વાસંતી વિશિટટ મુનશો-રમૃજની સરજત નથી એ પણ ખર. પ્રહસનમક પાત્ર પ્રસંગ 
તથા વિનોદ વ્યંગની અનુપસ્થિતિનો કેમ જાણે બદલે! વાળવા અંક રના ન્રીજા, ચોથા તથા 
છઠ્ઠા પ્રવે]'મદ સ્પૂલ પ્રહસન પીરસાયું છે અવશ્ય, પરતુ તેના નાટયનિયોનન તથા હાસ્ય 
નિ્ષ્પાત્તિ અંગે મુનઘી શૈવૌના સંદર્ભમાં અસંતોષ રહી જવાને, ઊલટું” એમ લાગવાનું 
કે આ વિષયેતર પ્રમંગગૂંધણી નાટયનિકાલ થઈ હોત તો, આ તુકકા નિમિત્તે લખાયેલી 
લાગતી કૃતિની પ્રવેશયો 7ના વધુ સ્ધડ બનત. હારયોત્પાદક વસ્તુબીજ છર્તા, સંકલનની 
અસાવધતાને કારણે ગંભીર અગંભીરની જે નિનેમાશ'ઈ સેળભેળ જેવા મળે છે તે 
પરષ્રી એમ કડી શકાશે કે “ડે. મધુરિકા'ના આયોજન નિરૂપણ અંગે મુનશીએ ટામપૂર્વક 
વિચાર્યું નતિ હોય. 


“વાવાપેકનું સ્વાર્તત્ય'(૧૯૨૧)આમ તે! છે કજેય-નાટક; પણિ શું જીવનમાં કે શું કવનર્મા, 
પર“પગમાં મુનશી માને નાહ ] તેમનો પૂવે'ની કજૅંગ અંગેની લાગણીશીલ નાટયરીતિ 
ઉવટાવતા હોય તેમ તેઓ પતિને માથે છાણાં થાપતી પત્નીનું પાત્ર પ્રયોછી નવીનતા 
તેમ «7 હળવાશની ભૂમિકા તૈયાર કરી લે છે જાણે. રવાના વર્ચઞમાંથી શેઠની સ્વાર્તન્ય- 
પ્રાપ્તિના ર્કમકાગેખન પર વસ્તુવિસ્તાર તષા નાટયબંધ ગોઠવાયા છે. પર'તુ સ્વાર્તત્ય- 
પ્રાપ્તિ પૂવે” નાટયાર”મ વેળા ૮7 રમૂજી અયડમણ યોજાઈ છે, એમાં એક પક્ષે રેવા 
અનૅ બૌ” પ્લે છે વાવાશે5. શેઠના સ્વાતંર્યના નાટયસ્થ લેતુનાં કાર્ષસાધક પાતા 
છેરાધા, મગન તથા ધીરજરામ જોશીનાં. એ. ૧ માં અને એં. 2 થા રાધા શેદની સ્વાર્ત2૫- 
ભાવના સંત્રોરી આપે છે. વળી, યુવાન રાધા મગનનો પ્રણયસંબંધ, રવાને હ'હાવવાર્મા 
શૅકની સ્વત2ય9ીુમ્ધિ માટે એક સફળ તરકીબ બની રહે છે. (અં. ૪.) રાધાને 
પરણવા પોતે ઉત્સુક છે એવા ગંગા રમક્ષના મોભમ પ્રસતાવ વડે રવાને હ'હાવી વિનપ્ર 
બતાવવાનું તથા રાધા-મગનના લગ્નને અનુર્માત અપાવવાનું બેવડ' કાર્ય વાવાશેઠ સાધો 








* એ. ૨; પ્ર. ૧. 

ડું અં. ર; પ્ર. ૨. 

" *તેં? ૧૫” પ્રયત્ન કરતાં આ કૃતિમાં મારી આજનો દટિએ, ઘણી ક્ષાતઓ મને 
દેખાઈ, પણ એ ક્ષતિઝો દૂર કરર જઉં તો સમસ્ત વસ્તુ બદફાઈ જાય, એવો ડર 
લામ્યો; એરે ઘણે ભાગે વસ્તુ હતી તેવો ૯ સખી છે.' (“અદુપ્ત'.) 
મ૩--2295:26 
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વે છે, એ એક જ પ્રસંગ વડે પિતા પુત્ર બંનેના ગૃહરસસાર સુખી બની રહે એવ. 
નાટયષમ મોકા દ્રારા મુનશી પણ વસ્તુતતુને! ઉપચય પ્રયોજી વે છે. 


આમ, ઉલ્લાસપ્રિય મુનશી કજોડ જેવી પરિસ્થિતિ અગે રડયા રથર્વ્યાં વગર, એ 
ચવાયેલા વિષયને નવા-અગભીર દછિકોણથી આલેખી, નાટયક્ષમ તરકીબ અને પાત્ર પ્રસાંગ 
જન્ય હાસ્યનિષ્પત્તિ દ્વારા માનસિક કજોડાનું સુખદ સમાધાન શોધી આપે છે ટુકી વાર્તા 
જેવા વસ્તુના ચાર મુખ્ય તબકકા તેમણે નાના નાના પ્રવેશો જેવા જેતલા અકોમા 
સ્થળ-સમયના ફેરફાર પ્રમાણે ગોઠવી દીધા જણાશે, આ પૈરી બીજા અંકના વાવા-રધાના 
આકમ્મિક મિલનને ત્રીજા અંકર્માં વૃત્તાત ઢબે વણી લઈ ટાળી શકાય તો વસ્તુર્સકલન 
તેમ જ તખ્તાલાયકી બનેને લાભ મળે ખરો--મૂળે તો આ હળવી રચનાનું કાદુ પ્રવેશયુકત 
એકાંકીથી વિશેષ ન ગણાય વળી, આ “સામાજિક નાટકમા' હાસ્યોત્પાદકતાની તરખામણીમાં 
[વિચારસામગ્રી અંગે અર્સતોપ રહે ખરો; છતાં, સામાજ્ઝ્ક નાટકોમાં તેની કેવળ ઉપેક્ષા 
થઈ નથી જણાતી તે તેમાંની નાટયોઈચતતા બદલ 


બીજા સામાજિક નાટક 'બે ખરાબ જણ' (૧૯૨૨)નો વડીલશાહી વિ. સ્વેચ્છાલગ્નનો 
નાટયવિષય છે અલબત્ત પ્રચલિત, પર*નુ તેની પ્રહસનાત્મક માવજતમાં પ્રતીતિ મળવાની 
મુનશીની મૌલિકતાની અને નાટયશૈલીની વિષયગત હેતુના નાટયસ્રાટની તેમ જ છારયી- 
ચિત માવજતની દ્વિંવધ કામગીરી અ્ષે પ્રયોજાયૅલું એક જ પાત્ર તે મોહન મેડીકો 


ગુજરાતી નાટયસાહિત્યમાં પાત્રપ્રધાન નાટયપ્રકારની હાસ્યોપકારકતા ચકાસવા 
તરફ ન જેવું ધ્યાન દોરાયું લાગે છે, એ સૂઝ શૈલીની બેવડી ઊણપ ગણાય. આ સૌમાં 
અને મુનશીના હાસ્યનાટકોમાં 'બે ખરાબ જણ'ની અનન્યતાનું એક કારણ તો આં, 
બીજુ કારણ તે વિરલ હાસ્યપાત્રનું વ્યાકેતત્વલક્ષી અને જીવત [ચિત્રણ ૧મથ્યાભિમાન 
તથા “ભટ્ટનું ભોપાળું જેવા આ એંગેના પ્રાર ભિક પ્રયાસોમાં કેન્દ્રરથ હાર્યપાત્રે 
કેવળ વર્ગ-નમૂનાથી વિશેષ આસ્વાદ કરાવતા નહિ જણાય; વળી, ખડખડાટ હુસાવવાર્ના 
તેમનાં મુખ્ય સાધન તે શારીરિક ચેષ્ટા તથા ભાવ ભાષાની અતિશયોકિત એટલે, વિતાદલક્ષી 
સ્વભાવવિશેષતા ધરાવર્તા અને અંગ્રેજીમાં બહુધા “હ્ય સર” તરીકે ઓળખાવાર્તા વ્યકિતત્વા 
ક્રિત હાસ્ય પાત્રોના સૌપ્રથમ નાટયસ્વાદ મળતો! થયો મુનશીના પ્રહસન-સામર્શ્ય 
દ્રારા ગુજરાતી નાટયસાલિત્યર્મા જ્હુધા અવ્પપરિચિત રહેલા આ પ્રકારર્ના પાત્રોની 
વાણી વર્તણકની સ્વાભાવિક અસ્વાભાવિકતા દ્રારા નિદેનશ તેમ જ મર્માળુ હાસ્ય ઉદ્ભવું 
રહે છે, હાસ્યાસ્પદ કે હાસ્યજનક પાત્રોની સરખામણીમાં આ વિનોદપરાયથે 
પાત્રોના મનોવલણમાં ડોકાતી આવતી ગંભીરતા તેમની સ્વભાવ વિશેષતા ગણાય, મૈડીકોના 
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પાત્રાલેખનું જે રીતે સફળ ચિત્રણ થયું છે એ જેતાં તે આ પ્રકારનો લાક્ષણિક 
નમૂને! લાગવાનો 


મેડીકો ગમવાનો તેની નિલે"પ રમૂજી વૃત્તિથી વસ્તુનિજ્ેપના પ્રવેશમાં પોતાના 
મનમોજી અસ્તિત્વનો અણસારો દાખવ્યા પછી, મોહન મોડેથી વસ્તુપ્રવાહમાં દેખા 
દે છેએ ખરુ, પર*તુ કથાનડનું તે સવિશેષ અગત્યનું સકિય પાત્ર દરે છે પૈસા તથા 
પ્રતિષ્ઠાના જોરે લગ્ન કરનાર તથા કરાવનાર વર્ગનું પ્રતિપક્ષી પાત્ર તે છે રભા, પણ 
અ! બૅવડી ઈજરાશાહીના દ'ભના ભ્રમંનિવારણ અથે નું કાર્યમાધક પાત્ર તે મેડીઝો જ 
આખુ નાટયમાળખુ કેમ જણે મોહનના વ્યકિતત્વચિત્રણ માટે ન ગોઠવાયું હોય તેવી 
છામ પણ્‌ નાટક વાચતા કે વાંચ્યા પછી પડે ખરી, પણ એથી નાટયવિધાન એકાગી 
બૂનૅલુ કે કથળેલું જણાશે નિ. 
નિષ્કપટતા એ મોહનના અલગારી સ્વભાવની બીજી બાજુ એમાથી ઊપસી આવતી તેનાં 
વાણી વર્તનની નિર્ભીકતા વિષયોપકારક નીવડતી આવે છે એ પણ મહત્ત્વનું ગણાય. એવી 
નિર્ભીકતામા સાહજ્ત્ક બેફિકરાઈ તથા હાસ્યરસિકતાનું મિકાણ થવાથી ગાભીર્યશે!ખીનોનૅ 
શૈ્‌॥હન નફફટ કે બેશરમ પણ લગે, પરતુ નટકનય અન્ય ઝે કાલ, દભી તથા પિષ્ટભાપી 
પાત્રોની પડખે તેનુ સ્વભાવચિત્રણ નાટયાર્યસાધક તથા ર્સચિકર લાગે છે બૅ પૈકીના આ એક 
“ખરાબ જણ'નો દાકતરી વ્યવસાય પણ અન્યની સરખામણીમાં ધીકતો ચલતે નથી એ 
નિદે'પશ પણ અહીં વિચારવા રહ્યો જેમ વાસ્તવ સમાજમાં તેમ આ નાટકની ઘટતાસુષ્ટિમાં 
પણમોાહન જેતા નેકદિલ, પ્રામાણિક અને આખાબોાલદ માણસને અન્ય સાથે ઓછો 
મનમેળ પડે એ સ્વાભાવિક લાગે અલબત્ત, મોહનને કેવળ ર|ભા સિવાય અન્ય કોઈ સાથે 
સ્વભાવમેળ ગોઠવાતો! નથી એમા તેને કોઈ પ્રત્યે પક્ષપાત કે પૂર્વગ્રહ, પ્રેમ કે |તરસ્કાર પાષ્યો 
છે એમ પણ નથી. ભાવિ પતિ તેમ જ પિતાના સંકજામાંથી છટકતી ર'ભાને, પોતાની જે કાંઈ 
પ્રતિષ્ઠા છે તેના ભોગે આકય આપવામ તેનો એક માત્ર હેતુ છે ર'ભાને ફરજિયાત લદાયેલા 
લ્ર્ન-સંકટર્માથી ઉગારવાનો વગી, પાતાના મિત્ર રામદામની ભાવિ પરણેતરને ભગાડવામાં 
મોહનના પક્ષે મિત્રદ્રોઉ કે તેજેટ્રેપ પણ શોધી શકાશે નહિ, તો પ્રષમ પરિચયે રભા જેવી 
યુવતીને આક્રાય તથા સહાય આપવામા મેડીકોએ યુવકનહજ વા વ્યવમાયમહજ બદઈરાદો 
જખ, પણ્‌ નહિ દેખ્ણય,.વ્ડીેપને દેરધઇમ, કરાવડઇમ. દેગ, તેન. ઉડ/૬ ક. ટીખળવૂતિની 
પ્રેરણા છે એમ પણ નથી ઊલટુ, પોતાના સ્વભાજબંધારણની વિરોપતા જેતી શુહ્ધખુઘ્દિ વડે 
જ તે પૈસા પ્રતિષ્દાના ઈજારદારોની ઠેકડી ઉડાવવાનું મુખ્ય નાટય કાર્ય પાર પાડી અપે છે. “ભા 
પ્રત્યેના સીદાશિણ્યના કિસ્માર્મા મેડીઝોને પોલીગચોકીએ પહોચતા પુરાવાની વણએઇની મુશ્કેલ 
વૅકવો પડે છે એનું ખરું કારણ તે ગાભોર્યના ઈજારદારો મોહનને રમૂજ મર્મ પામી ચકતા નમી 


તે. વળી, તેની રમૂજવૃત્તિ ક્રિમ કે ડેળવેલી પણ નથી; એટલેસ્તો ર'ભાની નામભત્ર 
વેળા, નાટકનાં અન્ય યદ્યાંડમચ, દાવકાંબોલા તથા વ્યવહાર કુશળ ગણાતાં પાત્રો! બેબાકળા 
અને અસ્વસ્થ બની અટવાતાં રહે છે ત્યારે માનહાનિ નોતરે તેવા પો!લીગચોકી વાનના પ્રતિકૂળ 
સજેગે છ્તાં, કેવળ રમૂજપરાયણતા દ્રારા કટોકટીના સુખદઉપચય શકય બનાવે છે માઇનની 
નિખાલસ સહૃદયતાનો તથા તેની વિલક્ષણ નીંતિબુજ્ધનો વ્યડિતઘોતક પુરાવો મળશેઅક 
૩ના પ્રથમ પ્રવેશમાં ર ભાને નહિ પગ્ણવાની ર ભાના વડીલોને લેખી બાયધરી આપ્યાબાદ 
ખુદ ર“ભા વડીલોથી છૂટવા બચવા મોહનને છેવ્લા ઉપાય સૂચવવા જણાવે છે ત્યા જણે 
આ રમૂજી પાત્રની ચારિત્ર્યકસોટી અને નાટકની વસ્તુવિષયક ડટોકટી ખડી થતી «છાય છે 
“તા,નિર્દોષ છે,ઝરાના એક પળના ગભરાટનો લાભ લઉં?મેડીકો દીકરા! બી એ મેન--મારે પાને 
પડીએસુખ નહીં થાય ' * એમ “સ્વગત' સર્યાદા સ્વીકાર કરી લઈ ગાભત લગ્ન પ્રસતાવ 
ટાળી તે ર ભાને ગાંડપણનો હોગ રચવાનો શુષ્ક પણ અમરડારક કીમિયો. દાખવે છે ત્યારે 
જરર રસ્તે'પામવાની આશાથી આવેલી નાયિકા ડરતાં યે વિશેષ આઘાત થવાને રૂઢર્રાચના 
વાચકને | આ જ મોકા પર તેના રમૂજી પાત્રાલેખમોં માનવીય ર"ગા ઊપસી રહે છે તેની 
પુરુપસહજ સ્રીઝખના દ્રારા .' દીકરા મારા! અણી ચૂકી ગયો, ને હવે [જિદજી ભગ ફરજે 
એકલા આધળા બળદ જેવો! ] પ્રહતનના નિર્જીવ પાત્ર નમૂનાથી મેડીડો જેવા 
'હ મર'પાત્રો નોખા તરી આવે છે તે આવા સ્વભાવ વૈરિષ્ટયથી 


રંભાની નબળાઈનોા લાભ નહિ વેવદનું માહનનું પગલું વ્યકિતત્વલક્ષી ખરું, 
પણ એથીય વિશેષ તે નાટયતત્ત્વપોષ્ક પણ ખરું. મેડીકોના અણધાર્યા અને અરતિક પ્રશ્તાવથી 
[નિરાશ થયેલી રૅભા આપમેળે કાનૂની દાવ લડાવવા મેદાને પડે છે. તેમાથી જ રામું 
ડગલીવાળાની હેતુસાધક ફજેતી ગોઠવાય છે મધુર સમાપનની €તાવળમા ત્રીજા અકના 
પ્રથમ પ્રવેશર્મા મેડીકો પાસે ૨ ભાના સ્વીકાર કરાવી લીધો! હોત તો ન તો ડગલીવાળા 
અને પોપડાવાળાના ધન મોભાના ભ્રમનો લક્ષ્ેધક ઠઠ્દો થાત કે ન તો મૅડીડોના પાત્ર 
ચિત્રણનું સાતત્ય જળવાત «ભાને પરણવા પૈતા પ્રતિપ્દાના ઝવા નાખ્યા કઈી રામદાસ 
જાતે તેને પરણવાની અનિચ્છા દાખવે તેમા રામદાસના વર્ગ તથા વલણની ગૂક્ષમ તથા 
અર્થસૂચક ફજેતી થવા ઉપરાત, નિસ્વાર્થ તથા સહૃદય મેડીકોને ર ભા આપોઆપ આવી 
થળે તેવુ નાટયવિધાન ગોઠવવામાં પાન્નાલેખન તથા વર્તુસડલનાનું બેવડ, તોદવ્ય સ્ત થ્યું 
જણાશે. એક બાજી, પારકાની--અહીં તો ખુદ મિત્રની-ભાવિ પત્નીને, તક મળવા ઇરતાં, 
પોતાની કરી લેવાની માહનપક્ષે બદદાનત નથી, બીજી બાજ, પરસ્પર લાગણી તથ પાત્ર 
કઝ ડક 
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ત્મ 


સરસાઈની દૃષ્ટિએ કેવળ મોહન ર'ભા સાટે સુપાત્ર ઠશ્તો રહે છે આવી દ્વિધા છતાં, 
મોહનને રભા મળો રહે અને છતા મેડીકોને તે અંગે ઝપટ કે આયાસ કરવા ન પડે 
એવું મુનશી-સમાપન કલોચિત તેમ જ યુકિતયુકત લાગવાનું. 


આ “કલે ખરાબ જણ'નાં મુખ્ય પાત્રો! સિવાયર્ના, વસ્તુવિસ્તાર બહેલાવતાં પાત્રોમાં 
પારસી, માળી, મારવાડી «રેવા વર્ગ પ્રતિનિધિ તથા ડગલીવાળા અને પોપડવાળા, લૅખાબાઈ 
અને મેરી, નાથીગાઈ અને ગગામા જેવા સમાજના વિવિધ થરના, ખાસ ડરીને વ્યવહારુ 
તથા કુટિલ સ્વભાવના પ્રતિનિધ જોવા મળશે. સાનુકૂળ પ્રતિકૂળ પરરિસ્થાતિમાં તટસ્થ સ્વસ્થ 
રહી અસલી વિનોદ સજીવ રાખતો! મેડીકો મુનશીની રમૂજી સર્જક શકિતનું ટ્રજંદ હોય 
તો, વડીવશાહી, પ્રતિષ્ઠા પરસ્તી તથા અનિચ્છાવગ્ન સામે માથુ દાંચકી, સૌને પડકારતાં 
સાહસ આચરતી, મુફીસ-અલગારી મેડીકોની ઘેલછા સેલી તેને ઈચ્છાવર સ્થાપતી ર'ભા તે 
મુનશીની અર્વાચીનતાની નિષ્ઠા તેમ જ બંડખોર વૂત્તિની પેદાશ.અલખત્ત એ બે પૈકી મુનશીની 

નિજીસિહ્દ્રિ તરીકે તેમનાં સૌ હાસ્યજનક પાત્રોમાં માખરાનુ સ્થાન ભે!ગવશે મૅડીકો. 


* વાવારેઠનું સ્વરર્તબ્ય' ની સરખામણીમાં આનું વસ્તુફલક પથરાયેલું લાચ્હ્વાનુ, પરતુ 
ઘટનાપ્રચુર કાર્યપ્રવાહ, ખૂબીપૂર્વકનું હાસ્યોન્યાદક પ્રરાગ ગુંટન તથા મેડીડોના પાત્ર 
વિશ્ષેષથી પ્રસ્‍તાર છતા નૌરસતાની ફરિયાદ કરવાની રદેશે નહિ વાર્તાવગ્તુન્ા ત્રછ રતબક 
શ્રયોજી, દશ પ્રવેગોનું ત્રિઅંડી નાટયમાળખું ગોઠવાયું હોઈ ૬૨્ય તેર્ર વધી છે ખરો, ઇતાં 
* બે ખરાબ જણ' ને મઠારીને પણ મેડીકો જેવા 'હૂ મર' પાન્ન ખાતર, હાસ્યનાટકના આ 
સફળ સંવિધાનના નમૂનાને નિયમિત રંગભૂમિ દીવા દેખાડવા જોઈએ 1! 

પ્રૌક્પાત્રે.નું માનગિક કજેડું તથા યુવાન પાત્રોનું સ્વેચ્છાલગ્ન નિર્ટે શ હળવાશથીઆવે- 
ખ્ય બાદ, “અદતાંકિત' (૧૯૨૩)માં સુનશી પ્રૌઠ્ઠપુરુષ તથા યુવાન સ્રીના શારીરિક કજૅડના 
વિષય ઉપલક્ષમાં મનભર ત્તામાજિક કટાક્ષ વેરી લે છે. આ પાત્ર તફાવત કેવળ અપ્રસ્તુત 
નિ જણાય આ પૂવે” મુગઈના વાતાવરણનો બે નોટોનાં, પ્રમાણમાં શિક્ષિત સંસ્કારી 
પાત્રસમૂહની ભ્રાધકતા વા દાંભિકતા હારયોચિત રીતે છતી ડરવામાં હળવી સ્મૂજે તયા 
ટીખળ [વિનોદ સુસંગત અને ઉપકારક નીવડે ખરાં, પર'તુ અમદાજદો પથાદ્‌ ભૂમિકાની, 
અર્ધદગ્ધ-અલ્પાશિમિત પાત્રસુપ્ટિની *્૧ભાવકડતા દાખવવા નિખાલસ દિલને વિનોદ કે 
નર્માકિત પાત્ાનિત વા વિષયસંગત ન બનત ડદાચ. માટે, સદમા૨ત કુડિલતાના નારયપ્રદર્શન 
અથે” પ્રયોજાયેવો મુનશી કટાક્ષ વાસ્તવિક તેમ અર્મસાધક લાગવાનો. 

અલબત્ત, 'ન.જ્ષઈક્તિ' અને 'બે ખગબ «ણ' વરને વિષયગામ્ય નથો એમ નયી. એરડું કે 
રભાનીમાતાપ સુધરેડીરીતે તેનો સોદો ઉતારવાર્માં નિષ્ફળ બનેછે, «રે કાશીમા વિત 


૨૦૬ 


પચીરા હજાર ઉપજાવી શકે છે. નાયિકા અગેને પ્રમ્તુત સ્વભાવ તફાવત નિર્ણાયક નીવડ 
છે નાટયરસ અગે સ્વભાવ ઘડતર, મિત્ર સાથ તથા કાનૂની યુકિત જેવા ર ભાને મળી શકતા 
પરિસ્થિતિજન્ય લાભથી સવિતાનું મરળ સાદુ અને બંધિયાર ત્તમાજ્જીવન 
વચિત રહેએ સ્તાભાવિક પણ ખરુ, પણ પાત્રગત તથા વસ્તુગત વિધાદમૂલકતાનુ 
કારણ આ જ. આનાયિકા ભેદ મહત્ત્વના જણાશે પાત્રચિત્રણની દૃષ્ટિએ રભામા વકત 
ઘયેનો બંડખોરીનો ચાળો રચનાત્મક કરતાં વિશેષ તેદ નાટયાત્મક જણાવાનો આથી 
ઊડ માવડીગ, પતિ પ્રિયતમ સૌને તુચ્કારતી, સમાજમાં જીવતી વ્યકિત તરીકે 
પોતાના અસ્તિત્વના અધિકાર અને લગ્તવયા યુવતી તરીકે સ્રીસહજ ઝ ખનાનો 
વિશેષાધિકાર સ્થાપવા મથતી અને એ મથામણ મુજબ જીવવા વયોવૃદ્ધ રાગી 
પતિના એક વ્યકિત નર્કમાથી અનેક વ્યકિત નર્ક ત્ટેવા વેશ્યાવાડે જઈ બેસતી, ।૧ધવા 
થયા પછી સુખી ગ્હજીવન અથે” કેવળ પોતાની જ વિવૅકબુદ્વ્રિથી દોરવાઈ જોઈતાના 
બે બળદ અને જમીન પર ઓવારી જતી સવિતા સામા?ક સ્થાષિત હિત તથા રૂઢ વવણને 
મકકમ રીતે પડકારતી હોઈ તેની બળવાખોરી નાટયવિષયથીય વ્યાપક સંદર્ભમાં અર્થપૂર્લ 
તેમ જ હેતુસાધક લાગવાની 


એ જ પ્રમાણે, પુરુષ પાત્રોમાં મેડીકો જેવું જેટલું નાટયગત મહત્ત્વ મળ્યું છે 
ધીરજનાલને, છતા બને વચ્ચે આત્યતિક સ્વભાવવિરોધ પણ જણાવાનો વધુ પતી 
આજ્ઞાકિતતા, અપૌરુપી કાયરતા, લોલુપ મિષ્ટભાષિતા, નિષ્કુર સ્વાર્થપરાયણતા જેવી 
સ્વભાવ મર્યાદા મોહનની સરખામણીમા ધીરજલાલને કેવળ |નર્માલ્ય પુરુષ ઠેરવે, છતાં 
વસ્તુપ્રવાહના ચાલકબળ તરીકે તે મેગેકોની તુગનામા ગૌણ ન ગણાય એ પણ મહત્ત્વ, 
એટલા માટે કે એ વડે નાયિકા સવિતાની પાત્રવિભાવના સ્ફૈંટ થતી આવે છે 
આવા વ્યકિતત્વના અને નિ સત્ત્વ પ્રિયતમ ખાતર સ્વત્ત્વ નિષ્ઠ સવિતા, ૨ ભા જેવી ઘેગઇા 
કે ફનાખોરી ન દાખવે તો, ધનાઢય પણ આજારીપાતિ હરકૅસનદાસ સાથે એ દાપત્ય 
ઉલ્લાસી યુવતી ઘર પણ શાની માડે? વળી, આવી સુશીગ યૌવનાનો જીવનધ્વસ જીવન 
મુયુત્સુ મુનશીને રુચે પણ કેમ? આમ, સવિતાનો પાત્રાલેખ મુનશીની મૌગિકતા, 
નોટયસૂઝ તેમ જ બુશ્દ્િનષ્ઠા અગે કસોકીકારક નીવડતો હોવો જેઈએ અણગમતા પતિનો 
આ બરી સંસાર છાડ॥ પછી સીને સ્વમાનભેર જીવવા અર્થે, સૌમાતિઝક જીવતડબમાં 
તિરસ્કૃત મનાયેલા નાચનારીના વ્યવસાયને અનિવાર્ય વિકવ્પ દાખવવામા, સામાજિક 
અરાજકતા તેમ જ લગ્નાનુર્ષાગક વિષમતા વિકૃતિ પરત્વે ટાઢા ચાપવાનો મુનશીને ધરવ 
થયો હશે, પણ દાપત્યવચિત પરિણીત હિદ્‌ સ્રી અગે એવા બેધડક ઉકૅગ, નાટયોચિત 
તવા છતા, ન્યાયકર્તા ભાગ્યે જ ગણાય, મુનશી પણ એવો રસબાધક વિચારાય શાના 
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વહારે! વળી, હરરાક્સનદાસના મનોરંજન ખાતર વ્યવસાયી સી તરોકેસવિતાનું ધુનરાગમન 
પ્રજોજવામાં નાટયોચિત પરાકોટી પેટે મારમિક વિધિહાસ સાથે વસ્તુસમાપનનેદ પણ મેળ 
મેઇવાયો જણાતે. “બે ખરાબ જણ'ના લગ્નલાવુષ રામદાસની જૂની આ્વાત્તિ જેવા વિષય- 
લોલ્લુપ હરકિસનદામ નવા સ્વાંગે આવેલી સવિતાના તિરસ્કાર-આવાતથી મૃત્યુ પામે એ 
આયેખનમાં એ પાત્ર તથા પ્રસંગ કાવ્યન્યાયનું નિમિત્ત બન્યાં ખરાં પર“તુ વ્યવહાર- 
દષ્ટિએ વિધવા દરતી સવિતાને પ્રશ્ન મુનશી માટે વિરેષ વિકટ બન્યો ગણાય, સવિતાનૅ 
કેવળ વિધવા ઠરાવવ( અથવા એ કૃત્રિમ અવસ્થદ બાદ પણ તેને બજારુ સ્રી તરીકે 
1્વાડવાની હોત તો આવું પુનરાગમન નિરર્થક ઠર્યા વિના ન રહેત માટે જ, સવિતાના 
સ્વભાવના ઉદાત્ત અંશના સમર્થન તથા પુરસ્કાર પેટે, અર્ડિચન છતાં સહૃદયી પ્રણયી 
જોઈતા સાથે ગોઠવાયેલા સમભાવપ્રર્યા સંજેગમ્ફેર્યા લગ્ન દ્રારા પાત્રલક્ષી, વસ્તુલક્ષી તેષ જ 
વિચારાવિપયક સાતત્ય પણ જળવાઈ આવ્યું છે એમ ૪, 


આપાન્મુદિમાં સૌ કોઈને અમુક તમુક કારણસર જેઈનું એકમાત્ર પાન્ન તે જોઈતો! 
પરતુ તેનું મહત્ત્વ આ અનિવાર્યતા પૂરતું જ નથી. દભ દર્દની નાટયસૃદિમાં કેવળ જેઈતો 
રપૂજ જીવતી રાખે છે એ પણ મહત્ત્વનું ખરું, પરતુ તેનું મહત્ત્વવિશેપ તેં તેની 
રમૂજ્વૃત્તિમાંડોકાતી અર્થઘનતા તથા તાત્વિક ગંભીૌરપરાયણતા-એતવલે અંશે તે મુનચીનું 
67 માનશ-સંતાન, નાના મોટાં" સૌ પાત્રોનો વાણી-વર્તન પરત્વે સટીક અને રમૂજી 
મંતવ્યો વ્યકત ડરતા રહી તથા પ્રત્યેક પાત્રને પરસ્પર સાંકળી વઈ જોઈતાએ બજ્વેવું 
કારગ-કાર્ય એ તેની નાટયોપયોગી કામગીરી. વળી, નાટકની ઘટનાસૃદિ તથા વિચારસૃદિને 
સ્વસ્થ રાખતું સમાપન રસિકર બને છે જેઈતાના પ્રતાપે! બબ્બે લગ્ન વ્યવસ્થાની નિષ્ફળતા 
તથા પ્રણયોપચારની પોકળતાની પ્રસંગમાળદ પછી નાટકાંતે મનમેળથી ગોઠવાતા સુખી 
દાંપત્યનું આશાજનક ભરતવાકયમ્‌ ઉચ્ચારીને સમગ્ર નાટકના લીલા વિસ્તારને નિરર્થકતા- 
માંથી ઉગારી લઈ તદ્ગત લાગણીવિવશતામાથી જાણૅ ઉત્સાહપ્રેરક સુધારક ધ્વનિ વહેતા 
મુકાયો છે. 


'વાવાસેઠનું સ્વાર્ત2ય'ના પ્રવેશમાળખાના અંકલાઘવ તથા 'બે ખરાબ જ્ણ'ના 
દીર્ધસૂત્રી પ્રવેચયુકત અએંકવિસ્તારમાં અટવાતી રહેલી વસ્તાવધાનની નિક્પિતતા શ્રછી 
*આજ્ઞાંકિત'ના અંકોના સમ વિસ્તારમાં વસ્તુનિયોજનને સુશ્લિટટ તા સાંપડી કહેવાય હિંદૂ 
લગ્નપ્રથા તેમ જ દાંપત્યવ્યવસ્થા અંગેની મુનશી દછિ સમજવા “આજ્ઞાકિત' તપા “બે 
ખરાત્ર જણ' પરસ્પર પુરક ગણાય પરતુ, ણે “સામાજિક નાટકો પૈકી, ઉગ્ન ટાઢા 
કંટાક્ષની મર્મમકતા, વિષાદ-વ્યંગની સવાદ નિપુણતા, સાધ” સુઘડ નાર્યનિષોજન, 
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સમસંવેદનપ્રરક વાસ્તવલશ્રી વિષયતામગ્રી, જેઈતા-સવિતાના વિદિષ્ટ પાત્રયુગલનો 
અંચિપ્રેરક વિચારસંદર્ભ તથા લગભગ બાધારહિત રગભૂમિક્ષમતાના સુમેળ પડવાથી 
'અ્શાકિત' સુનશીની રૂઝ શૈલીના નમૂના સબબ ઉલ્લેખાતું રહેશે. 


આ ત્રણે “સામાજિક નાટકો'નું એકસરખાપણુ” તે તેમાંની “સ્વગત' ઉકિતઓનું 
આયોજન, એકાંત મળતાં એડવું પડતું પાત્ર 'સ્વગત' વિચારે એ સ્વાભાવિક ખરું, 
પરતુ બે વા બેથી વધુ પાત્રોની ઉપસ્થિતિમાં સ્વગતોદ્‌ગાર ગોઠવાય એ મુનશી અગે 
વિચિત્ર લાગવાનું, ઉકિતના દ્વિવિધ અર્થસંકેત દ્રારા વાચક પ્રેક્ષકને રસનિષ્પતિ મળતી 
રહેતી હોવાથી, હાસ્યનાટકમા સ્વગત કનગબનું પ્રસગોપાત્ત તેમ જ મોકામર નાટયનિયોજન 
અપિવાર્ય ઠરતું રહ્યું છે, પર તુ સુનશી કલમના રસવિક્ષેપક અતિરેકમાં આવો નાટયવિવેક 
બધા જળવાયો જણાશે નાંહ, એમ પણ લાગશે કે, સ્વગત વિચારતાં ઉચ્ચારતા પાત્રોની 
આમપાગના પાત્રોને ઉપયોગમાં લઈ કેટલીક નિવાર્ય સ્વગતોકિતને સહોકિતમાં ફેરવી 
અ કૂંત્રિમતા અને રસબાધા ટાળી શકાઈ હોત. સંવાદાક્રિત હાસ્યનિષ્પાંત તેમ જ રમૂજ” 
પક્ષપાત અંગે મુનશી રૌલીની આ પ્રારભિક ગાળાની ઊણપ પણ હેય. 


મુનશીનું એકમાત્ર એતિહાસિક-શુધ્ધ એતિહાસિક નહિ-નાટક તે “છ વૃસ્‍વામિની 
દેવી' (૧૯૨૮), મુનશીની શૈલી વિશેષતાથી એ પણ વંચિત નથી રહ્યું. ઈતિહાસ-સામગ્રીના 
નાનાલાલીય ઢબના દસ્તાવેજી આલેખનથી તથા ચવિતચર્વણ ઈતિહાસ-પ્રકરણની પરંપરાગત 
શૈલીની રસજમાવટથી અળગા રહી, બહુધા લગભગ અજાણ્યા રહેલા “ખોવાયેલા નાટકનું 
નવદર્શન' કરાવવાની નેમ રાખી, વિશાખાદત્તના “દેવી ચંદ્રગુપ્તમ' નામના નદ થ્યયા 
નાટકના વસ્તુર્માં બીજી ઔતિહાસક અને કાલ્પનિક સામગ્રી ઉમેરી, નવે સ્વરૂપે નાટક 
લખવાનો પ્રયત્ન* આદરી, તેઓ જાણે શૈલી નાવિન્ય જાળવી રાખે છે. 


શોર્ષકદા નાયિકા ધૂવસ્વામિનીની રામગુપ્તની પત્ની તથા ચંદ્રગુપ્તની પ્રેયસી 
તરીકેની સ્પટ-અસ્પદ દ્રિ્ધા તેમ જ બંને ભાઈઓના આત્યતિક ચારિત્યભેદમાથી કૃતિનું 
તાહ્વિક વિષયમાળખું તેમ જ ઘટનાતંત્ર ગોઠવાય છે. આર*ભમાં ધૂ વના લાક્ષણિક મૌનમાં 
કેવળ સ્રીસહજ નિર્બળતા નથી, એમાં અર્થસૂચક સહનશીલતા પણ ભળેલી જણાશે. 
વસ્તુનિક્ષેપ વેળાની રામગુપ્તની નફટાઈ પછી, શકોની સામે જાતે લડવા જવાની 
ચોકાવનારી જાહેરાત દ્વારા તે પોતાના સતેજ અંતરંગનો અણસારો પણ દાખવે છે-અને 
તે ય મેકાસર. કુલ પ્રતિષ્ઠાના જડ ચોકઠાના કારણે નથી તો તે કાયર લંપટ પતિનો 
મૂક તિરસ્કારથી આગળ વધીને સ્પટ્ટ અસ્વીકાર કરી શકતી કે નથી તે પોતાના શીલ- 

* પ્રસ્‍તાવના; પુ. «૭૭. 
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| સ્વમાનની રજા કરવા તત્પર બનેલા પરાકમી પ્રણયીની સ્નેઇ છૂફ મેળવી-સ્વીકારી શકતી 
વળી, તેની પ્રણયાવસ્ત્રાના આરોહ-અવરાહ સાથૅ સમગ્ર વસ્તુફલકની નઆટયોપકારકતા 
ષણ ચાદ્ય'ત જળવાતી ગૂંઘાતી આવે છે તેના મૂક મનોવ્યાપોર દ્રારા પ્રવ જાતે નિષ્ક્રિય 
લાગવાની, પ? તુ બને ભાઠઆન! પાતસ્વભાવની ખૂબી-ખામી તથ! ખ્ર.વભેદ ઉપસાવવાનું 
નાટયાર્ગસાધક ઉપકરણ છે નાડ. ૬7, વળી, તેના સ્તેહજીવનની વેદના તથા ઝખનો 
વડે તે આ ઈતિહાગગૃમ્િમાં વિરલ વ્યકિતત્વથી ધબકતી પણ લાગવાની 


આાટયધૂર્વા્ધના રામગુપ્તના મર્ચસનો ચંદ્રગુપ્ત ઓછેવત્તો પ્રતિકાર ડરવા પ્રવુસા રહે છે 
એમાંથો વસ્તુપ્રવાહના દમિક “નને સઘર્ધમૂવક વળેદટ બધાતો! આવે છે. સંઘર્ષની પ્રબળ 
પૂર્વભૂમિકાના એક જ પ્રસગથા*રસપ્રદ ચારિત્ર્ય તફાવત સાધે નાત્યાવશ્યક વસ્તુવિકામનો 
મોકો ગોઠવાયો હવાથી નિષ્ણાત નાટયગીછિને દપ્ટાત ખસૂગ જડી રહેશે વિજયી મહાથત્રપ 
૩ુદ્રસેન, શરણાગત કેદી રોમગુપ્તની મુકિત માટે ધ્ર વસ્વામિનીના 'દેહાપભાગની નફ્ફટ 
માગણી મૃકે!છે તે વેળા સ્રીશ્રીલના ગોરવ અગૅનો આઘાત તો ઠીક પરંતુ પતિસહજ 
ખમચાટ પણ અનુભવ્યા વિના, તે પત્નીની ચારિત્યભ્રષ્ટતાનો પ્રસતાવ ઊલટભે૨ 
સ્વીકારીલે છે એટલે સમત્રુપ્તને મન પત્નીની ગણતરી વિલાક્ષ સાધનથી વિગેધ નથી, આથી 
ઊલટું, રાજ્યલક્ષ્મોના અપમાન તેળાના વ્યાપક માનસિક ઉશ્કેરાટન॥ પ્રસગે, ચદ્રશુપ્ત 
પ્રુવસ્વામિનીનો સ્વાંગ સજી રુદ્રસૅન પર હુમરે। કરી અપ્રતિમ સાહમથી વીરોચિત વિજ્ય 
ભેળવી માનહાનિના પ્રસ્‍તુત ઉપાધિયોગંનો સ્વભાવદોતક મેળ ગોઠવી લે છે સરિય 
સ્ખલનની શક્યતાને બુક્ધિવિલાનથી અપ્રસ્તુત માન્યા વિના, શીલભગના સૂચનને જ ત્વરિત 
સાહસનુ નિમિત્ત બનાવવામા અનેએ દ્રારા રાજદ્દારી હરીફની કામલોાતુપતાં ડામવામાં, ધવ 
સ્વામિનીનું કુળદેવીસહજ# ૩ રવ કરવામા અને શીગની સર્વોપરિતા સ્થાપવામાં ચંદ્રગુપ્તની 
ક્ષાત્રિયવટના, સી-સન્‍્માનના અને ચારિત્ર્યઉદાત્તતાના સ્વભાવ-અજ્ઞા આવિષ્કાર પામ્યા 
જણારો. એની નાટયોપકારકતા એ રીતે જળવાઈ રછે છે કે કુલાચારની નિચર્થકતા તથા 
સ્રી-અવતારની દીનતા અગે રોઇક તથા શ્રોલગૌરવ અને નારીનન્માન નિમિત્તે પ્રણય- 
પરાકમના સચાર અર્ગે હર્ય, એમ દ્રિવિધ લ(ગણીઓ જન્માવતી આ એક નિર્ણાયક ઘટનાથી 
છરની ટર શબ્દ રેદન્દને રર્બન્ધ અને ન2%/₹204 અભિવ્યકિત થતી અરે છે. પર તુ, 
ચંટ્રગુપ્તના પક્ષે શત્રુ પરાભવ અને કુગગૌરવના બેવય વિજ્યાનંદ છતાં, કામ-આંસકત 
રામગુપ્તધ્ર વસ્વાસિનીને બળાત્કાગ્ઉપાડી મગધ ચાલ્યો જાય એવા અક સમાપનમાં વસ્તુપ્રવાહ 
વિસે રામનું વર્ચગ રહ્ય” કહેવાય, પણ તે કેવળ સઘર્ષમૂલક પરાકોટોની પૂર્વભૂમિથ બળવત્તર 
બનાવવા પૂરું, કમ કે અનુગામી અકના ઘંગનાપ્રશાહમા કથાર"ભથ્ો સતત ચાલ્યો આવતો 
*રઅ.ર 
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પાત્રભેદ સ્થૂળ સંઘર્ષની ભૂશિકાએ. અવતરી કથાનકના પૂર્વાર્ધના વસ્તુ સ્તબકને આટોપી 
આપે છે. સૌ વડીલોપની ્સંમાનીય હાજરીમાં રામ લોલુપ નિર્લજજતાથી માધવીના 
ગાલે ચોંટી ભરે છે એ ક્ષણે, કેવળ ડહાપણમાં ગાંડુંગાંડુ બાલતેય ચંદ્રગુપ્ત એવા આમન્વાલોપ 
બદલ ધર્મવચનર્નું અનુશાસન સ્થાપવાના રાજ કાર્ય નિમિત્તે રામ પરનાબીજા હુમલામાં 
તેનું ગળું દાબી વડીવ્બધુને જાણે પ્રાણદ'ડ બક્ષે છે 


આપ, સંઘર્ષની પૂર્વભૂમિકાની જેમ સંઘર્ષ પરિણતી વેળા પણ સ્રીસન્માનના ચારિન્ય ગુણ 
ઉપરાંત ઉન્મત્તાવસ્થાર્નું અનન્ય ગાભીર્ય, માનવસહજ લાગણીવિવશતા, ધર્માગ્રઈ, સતેજ 
વિવેકબુ્, કર્તવ્યમભાનતા તેમ જ સહમા સાહમબ્યક્ જેવા નવા સ્વભાવરગોથી વૈવિધ્ય 
દાખવતું ચંદ્રનુ વ્યકિતત્વ રામના એકાગી પાત્રચિત્રણની સરખામણીમાં જેમ નાયિકા માટે 
તેમ વાચક માટે, આકર્પણ ધરાવતું આવે છે. અલબત્ત, સંઘર્પસ્ફ્રોટ પછી ધર,વસ્વારમિની તથા 
ચંદ્રગુપ્તના મિલનની ફળપ્રાપ્તિ સહજસિહ્ધ બની રહે છે એમ તો નથી. ઊલટું, સંઘર્ષ- 
[સિરૂપણ પછીથી આર'ભાતા નાટમ-ઉત્તરાર્ધમાં ચદ્ર તથા ધ્ર.વના પ્રણયગઘચાર અંગે કુલાયાર 
ત્થા લાજમર્યાદાની બાધાનું [નિવારણ થયું જણારો નહિ ક રામગુપ્તના મૃત્યુ છતાં પ્રતિસ્પર્ધી 
બળને નાટયનિકાલ થયો લાગશે નહિ, કેમ કે, આ બીજા વસ્તુખંડમાં પ્રતિપક્ષને આવિર્ભાવ 
શક્રિય બને છે સ્કદગુપ્ત તથા તેને પડખે જઈ બેઠેલી સમસ્ત પ્રજા દ્રારા. વળતા કથા- 
પ્રવાહની નાટયમય માવજત તેમ જ પ્રમાણમાં મૂક ગૌણ રહેલી નાયિકાનું રોચક પાર્ત્રાચિન્રણ 
એ તેનો લાર્ભાવશેષ. રાજયદ'ડ ધારણ કર્યાના ગૌરવ છતાં, ચંદ્રના પ્રણયનો પુરસ્કાર સ્વીકાર 
કરી શકવાની કુલમર્યાદા નિમિત્તે આવી પડેલી અશરકિતથી સ્નેહવિવશતાની ઝખનાથી 
પીડાઈ ધ્રૂત એકાતે આંસુ પણ સારે છે અને રાજ્યવહીવટની જવાબદારીની સભાનતા 
આગળ એ પ્રણયવિવરાતાને ગૌણ ગણી કુલખ્રતિષ્ઠાના ગૌરવ અર્થે પ્રવૃત્ત પણ રહે છે. 
ગુપ્તકીતતિ તેમ જ સનાતન ધર્મની સમર્થ રખેવાળી કરવા છતાં ધ્ર,વને. પાપિણી તરીકેલોક 
તિરસ્કાર થાય એ તેના સ્નેહજીવન તથા રાજકીય પુરુષાર્થની બેવડી કરુણતા ગણાય, પરતુ 
એમાંથી નાટયકારને મળી રહે છે નાટયોપકારક વસ્તુસાધિ. મુધ્ધસ્થિતિની સતત અયડામણ 
તથા ભૂખમરાને કારણે લશ્કરની પ્રતિકારથકિત તૂટતી આવે છે એ કટોકટી વેળા ૧ 
ફરી વાર ચંદ્ર વિશે પ્રણયવિદ્યલ તથા શદ્ધાન્વત બનતી દેખાય છે; અને પાત્રદર્શનના 
આ અનુકૂળ મોકા પર સુનશી વસ્તુતતુના સમાપન પેટે પ્રણય-પરાકમર્નું આખરી મિલન 
ગોઠવી લે છે. પરતુ, મૌનના અસહ્ય ભાર પછી, કેવળ પ્રણયભાવોના નિખાયસ એકરારપી 
મુનશી-કલમ વા નદટયબુજ્ધિનેર્સતોષ ન થાય એટલે, રાજમહાલગ પરનાં, કદાચ પરાજય 
અપાવે એવા આખરી પ્રબળ હુમલા અગાઉ બંનેના આગ્રહથી યાજ્ષવલ્ડય ધર્મમાન્યનતીવિ- 


કવ 


સ્ીન્કૃ ઠરે તેવું તત્કાક લગ્ન આટોપી આપે છે; એ લગ્નાન્વયે મહારાજધિરાજ પરમં ભંગવર્ત 
ચંદ્રગુપ્ત તરીકે તે સ્કંદ તથા તેના સાથીદારો પાસે પોતાનો પ્રતાપ તેમ જ વાગૂંછટાથી પોતાનું 
પ્રતિભા-વર્ચત્ર સ્થાપે અને બંનેનાં જયોચ્ચારણોનો ઘોપ ગાજે ત્યાં ઉત્તરાર્ધના કથાદોરરનું 
બેવડું મધુર સમાપન મળી રહેવાર્નું ખરું પરતુ આવી અદકસ્મિક ઘટનાનો, પ્રહિકાર વગર 
સહજ સ્વીકાર થઈ રહે એવું વસ્તુ-સમાધાન “ટેબ્લા' જેમ નાટકી અને કૃશ્રિમ પણ લાગવાનું, 
સુયોજિત અને ક્રમબદ્ધ નાટયનિયોજન પછી નાટકાંતે ઘટનાસૃષ્ટિની શેચકતા કથળતી 
લાગશે તે આ કારણે. નાયકપાત્રને ચમત્કારિક પ્રતાપ દાખવવાનો અને અસાધારણ તથા 
અદ્ભુતરસિક ઘટન આલૅખવાનો મુનશી ઉત્સાહ એમાં કારણભૂત બન્યો હોય એમ બને? 


ઈતિહાઞ દષ્ટિએ સંદિગ્ધ રહેતી આવેલી અને ગુજરાતી નાટયકારોને અવ્પપરિચિત 
રહેલી પાત્ર-પ્ર્સંગની વસ્તુસામગ્રીના મુનશીના નાટયનિયોજનમાં તરી આવતી બાબત તે 
તેમની કલ્પકતા તથા અર્વાચીનતાની પ્રેરણા સહેન્ટ પણ મનમેળ વિના સ્રી પુરુષ પાત્રો 
લગભગ કજેડા જેવા લગ્ન-ચોકઠામાં કેવળ અનિચ્છાએ રિબાતાં હોય; સ્નેહ-સહચાર માટે 
પ્રણૂયાતુર પાત્રો નિ*શબ્દ વેદનાથી તડપતાં હોય; કુળ, ધર્મપ્રતિષ્ઠા તેમ જ જવાબદારીની 
પોકળ ર્દાભકતા સ્નેહજીવનને શુષ્ક બનાવતી હોય એવી રપોર્રાસ્થાતના ઈતિહાસ-સંદર્ભ 
સ્પષ્ટ હે! વા અસ્પષ્ટ, મુનશૌની સળવળતી સળકવૃત્તિને એમાંથી સાનુકૂળ નાટયસામગ્રી 
મળીરહેએ સ્વાભાવિક ગણાય. એમાં ઈતિહાસવિયયની કવ્પનાર'ગી માવજત તઘા નિષ્ણાત 
નાટયર્બુછ્ જેવી મુનશી વિશેષતાઓનો સહયોગ થવાથી, “ખાોવાએલા નાટકના નવદર્શન' 
નિમિત્તે મુનશી કલમની વિશિષ્ટ નાટયકૃતિ મળી આવી એમ જ. વળી, યુવાવસ્થાના 
અને સ્નેહજીવનના સ્વભાવસહજ ઉપળકાને ગૂંગળાવતી પ્રતિષ્દા પરસ્તીનો ધરાર 
અનાદર કરાવી, સ્નૅહપરાયણ સુખી દૉપત્યજીવન જીવવા માટે દિયેર તથા વિધવા ભાભીનું 
નદટકી લગ્ન ગોઠવી આપી મુનશીએ સામાજિક નાટકો જેવી જ બંડખારીને! ચાળો પણ 
કરી વીધેદ જાણે. નાટકની સામગ્રીમાંથી «૮ નાટક ઉપજાવી લેવાની  શવિલક 'કારની 
પહેલ પણ આમાં છિનવાઈ ગહ કહેવાય ! 


મુનશી ઈતિહાસ-પુરાણના અભ્યાસી વાચક ખરા, પર'તુ તેમની બાબતમાં વિગ્રત નિષ્ઠ 
સશેાધ્નવૃત્તિ કરતાં ચકોર સર્જનવૂતિની વિશેષ સરસાઈ રહી જણાશે. અવી અસ્તવ્યસ્ત 
તથા અડ્પખ્યાત 1વિષયતામગ્રીમાંથી કલ્પનાસંચાર અને નાટર્યાવિધાન દ્રારા નમૂનેદાર 


સુઘડ નાગ્યકૃતિઓ ઉતારવાના તેમના સિધ્ધહસ્ત પુરુષાર્થનું પરિણામ તે “પૌરાણિક નાટકો. 


૩૦૦૦ વર્ષ પૂર્જૈના અસ્પષ્ટ ઈતિહાસકાળના ઉત્તર ગુજરાત (આર્નત)ના ગુનચી 
ડલપ્યા સંસ્કારજીવનનું પ્રથમ નાટક તે'પુસેદરપરાજય'(૧૯૨૨) ઈન્દ્ર પરાજયનો શીર્ષક ઘટના 


હ 


ફકર 


વસ્તુમાડણીમાં ગૌણ રહે અનેં કેવળ નાટકાતે નિદે”શાય એ હકીકત વિર્ગગત લાગે ખરની. 
ઈન્દ્રના શાપથી ચ્યવન વાર્ધકય ભોગવે અને અતમા ઈન્દ્ર પરાજ્ય ગોઠવાય અને 
ચ્યવનને યૌવનની પુન પ્રાપ્તિ થાય એટલા એવા પ્રગગમાત્રથી ઈન્દ્ર વા ચ્યવનનું નાટય 
વિષયક મહત્વ જળવાયુ જણાશે નહિ, પર વુ ચ્યવનને શાપ આપનાર ઈન્દ્ર જેમ સક્રિય 
પ્રતિસ્પધી બળ નથી તેમ પુર દર પરાન#યની મુખ્ય ઘટના અગે ચ્યવન પણ કેવળ નિષ્ક્રીય 
ઉપાદાન પાત્ર બની રહેતા જણાશે 


નાટકના વસ્તુમાળખામા સાઘત કોઈ પાત્રનું મદત્વ હાય તો તે રાકન્યાતુ 
નાટયવરતુની કન્દ્રસ્થ ઘટના છે તેના જીવનની ચારિત્ર્ય કસાટી ઈતર પાત્રોનું પ્રયોજન 
તના આતરમનની દાલાયમાન ભાવ સ્થિતિના રઘૂલ બાહ્ય આવિષ્ઝા? અગે થયુ ડહેવામ 
એક બાજુ વડીનો!ની ઉપઝારવશ્વતા તેમ ૮૪ વાવારી નિમિત્તે પતિ સબધે સ્વીશરલા નિર્બળ 
વૃધ્ધ ચ્ધ્રનની ધુણાજનક પરિચર્યા, બોજી બાજુ પૂર્ણાવગ્થાએ પહોચે] કામ વિહ્વલ 
યૌવન તેમ જ અ*્વિનોનુ પ્રણય નિમત્રાર આવા પરસ્પઃ વિરોધી ઉન્મે] દ્રારા કામ 
વિવદ સુત્ન્યાના જીવનમા ઉદ્ભવતી વિલક્ષણ ચારિન્યવિષયક કટોડ્ટીની કુવૃવ્લપ્રેરક 
પૂ!ભૂમિકા* બાધી અ ૩માં તેનું પ્રત્યયીશ્રણ કરાયુ છે યૌવનસુલભ સ્નેંહવિવશતા 
તેમ જવિાયજાસનાનુ નાટયવસ્તુ નવીન નહિ લાગે, પર તુ મનોગત દ્રિધાના નાટયાર્થસાથક 
ઉપવય અગૈનુ મુનશૌનું રચનાવિધાન અભિનવ અવશ્ય લાગવાનું ચ્યવનને લાગેના શાપર્નું 
વિમાચત થઈ, યુવાન ચ્યવનના ટેહ સપ "થી પોતાની કૂખે ભવિષ્યનો કુવપતિ અવતરશે 
એવા આશ્વાસનમા સુકન્યાને શધ્ધા નથી અને તન મનની સભોાગૌત્સુક અવસ્થાથી 
તે મન વ4નથી અ શ્વિનો તરફ ઢી પણ ચૂકી છે-આમત્રણ અનુસાર અશ્વિનો આવી 
પહોચે એટનીવાર, અન્ય કોઈ ચમત્કાર ન બને-અને પૌરાણિક સૃષ્ટિમાં (તે ય વળી 
મુનશીની! નમત્કાઃ ન બને તો નવાઈ!-તો સુકન્યાના સ્ખલન સિવાય નાતયકારને 
વા વાવશ્ને ભાગ્મે બીજો વિકવત્પ સ્ફ્‌_* પરતુ, આ પાત્રલક્ષી ક કટીના પ્રસગે 
મુનશી ઉપકથા પ્રવોજી સુકન્યાની દોલાયમાન મન રિથતિ માટે ઉન્નતગામી માર્ગદર્શનના 
નાટ્યથમ મોશત્રે ગોઠવી ચાપે છે નાગ સાથેના દેહ સબધધી સ્ખલન પામેલી એક 
ભુગુ કન્યાને વિદન્નત દૈહાતદ ડ દેવા ઉત્‌, કત છે ત્યારે તે ડન્યા, માતા સુકન્યાનો આથત 
લઈ જીત્રતદાન માગે છે પોતાને ઘણી રીતે રસ્પશતા, રખતનના પ્રસ્‍તુત પ્રરાગથી 
તથા તદૃગત રાકેતથી સુકન્યા લાગણી સધર્ષનને બદલે સ્વસ્થ આત્મમથન મેળવી 
નાગ કન્યાને શિશ આપવા ઉપડેલી વિદન્વતની પરશુ નીને પોતાનું મસ્તક ઝુકાવે 


છે, એ ન્ય ઝે અમ્વિનો સાથેના માનસિક વાચિક અધમ આચાર બદલ ખરેખઃ 
* અ.ર 


૨૧૫૭ 


ઇંડપાત્રે યાતે ઠરે? આગા ચારિ ધ્ઘોતક નિખાલસ એકરાર સાથે! તે, ચરણે સિમ પળાતતદ 
વિદન્વતોને “નવો મંત્ન'' અ!પતાનું પત નથી ચૂકતી “આ શરીર મારુ નશ્રી; મારી 
દ્રાસતા ગ્વચ૭૭ તૃપ્ત ડરવાનો. મને આવર નઘી, હ ને ચ્યવન એકપ્ને “અભિન્ન 
છીને ,હવે મારાથી મિનન કેમ થવાય ?“ સાયકાના પરિણીત અને પ્રણયજીવનના 
પિગધી મનોભાવોના નાટડોવિત સંઘર્યણની પરાકોટીના આવા અર્થપૂર્ણ। તઘા સમયૉચિત 
ઉપનય પછી અવનની યૌવનપ્રાપ્ત તથા પુરદરના ગર્વખ;નના ટોર્ષકનિંદિટ પ્રગગાથી 
નાટયવસ્તુનું સુખદ સમા યન મળી રહેવાનુ મ 


સુકન્યાના પાન્નાલૅખના વાસ્તવ કશે! તથા ઉદાત્ત ભાવા ચકાગી, પાન્ર પ્રમગ 
અને સવાદના ઉપાદાન વડ ઉપમાવવાની નાથે મુનશી વમ્તુપ્રવાઇનું સુશ્ચિકર અને 
પિશરપ્રર# ગમાપન સાકગો ગીધુ ઝહવાય ચારિ? 1ની ઉગા કટોશ્દીના માકા પ્ર પ્ેસભયેલા 
નીતિસ્કુરણાના ઉપચય. અશરીથમ નક્ષ્યવેધકતાને આસ્વાદ જન્માવગૅ વળી, સ્ખધનના. 
ટ્રિવિધ નિડપણ વૈળા નીતિષ્નેરણા તેન «7 આત્મએશ્1ને! નાટયમય આવિષ્કાર થવા ન 
હોત તો અવાવીનતાનો મુતશીસહજ સસ્પર્શ આ પૌરાણિક ભાવ ગૃષ્ટિને વિકૃત કર્યા 
વિના ન રહેત 


પતિઅકી “પુ? દ૦ પરદજય'મા અછડતી રહેની આત્મએશ્યની ભાવના વ્વતુરટી 
“અતિતભત્નત અત્મા'મા મુખ્ય નાટયવિષય બને છે પ્રસ્‍તુત વિષયના નાટયસ્ફો2 અથે” 
વત્તુ સંશ્ગનમાં સપ્તાપિપટ-પ્રાપ્તિની ઘ?ના આધારસ્થભ તરીઝે ગે ઠવાઈ «૨1શે, વળી, 
શ્રસગમાાની આ કેન્દ્રસ્થ ઘટના નાય- નાપિકાના જીવન'મેય તરી2 ગોઠવાઈ છે પ્રરતુત 
વસ્ગુશ્નિવિમાં નાન્યોચિતતાને મોઝળાશ મળે છે તે ધય 'એક અ ને માધનામાગ ભિન્ન એવી 
પ્રપ્ત પરિસ્થિતિમાર્થી વસિષ્ઠ લગ્નક્લ્ આત્મએ:ય દા અને અરુ ધતી એકલતાપ્રાપ 
“યમી તપેદગળ વડે આ જીવનધ્યેય સિદ્ધ ડરવા ઈચ્છે છે વસ્તુનિમેષક અકમા નાયચ* 
નાયિથના ચાત્રવિગેધના આવિષ્ઝાર સાથે પ્રવયી વગિષ્ઠના જીવનમાં નાગ્યમૂલ* કગેશ્ટી 
ઉતડી અ।વતી લાગે છે, કૅમ કે આત્મ એકયને અભેદ્ય રાખવાના તેન સકે પ- પછી 
એક વચ તેની પ્રભષભાવના તેમ જ તપોબનની તાવણી આવી ઊભે છે 


પતની, ગ્ત્મવિમુખતર્‌ આગ્દાવવા, વન્ડ્ડિ તપસિટ્તિન, ડૂગર્વરપ, સપ્તાધિપદના, 
મોઘા બડુમાનની અસ્વીશરર કરો પોતાની એકયભાવનાની અનન્યતા (ખવે છે; વળી, 
વ્યકિતગત સાધનાના સન્માન ક?તા નર્પ્તાપેપદના સ્વોશગ્માં સમસ્ત આ કુળના ઉદ્ધારની 








અ ડ,પા ૩૬ 


૨૧૪ 


શકથતા આરોપાયેલી છે એ હકીકત વિશેષ મહત્ત્વની ગણાય. ચમષ્ટિહિત તથા વ્યકિતત્વ- 
પશયણતાની ઉત્કટ હૃદય વિદારક કટોકરીમાંથી આત્મનિષ્દાના સન્માન દ્વારા વસિષ્ઠ પાર 
અવશ્ય ઊતરે છે, પરતુ આર્યકુળના ઉદ્ધારની વિડંબના બદલ આવી ષડે છે ભગવાન 
કતુનો [વનાશ વેરતે! શાપ; એ સંબંધર્મા માનસિક યાતના તેમ જ એકલતા દ્રારા આવી 
પડતી બેભાન-અવસ્થા તે તેના આંતરિક સંઘર્ષણનું સ્થૂલ અવતરણ. કટોકટીનું આ 
એકમાત્ર પ્રતિકૂળ પરિણામ ન ગણાય. અંકાંતે* પ્રયોજાયેલા અરુ'ધતીના સહચાર તયા 
સહગમનને લીધે વસિષ્ઠની આત્મએકય અગેની થાધ્ધાનો તથા દુર્લભ સિધ્ધિન! અસ્વીકારને! 
જાણે ગૌરવવંતો પુરસ્કાર મળ્યો ત્યા પાત્રગત કટોકટીનો ર]ખદ ઉપચય જડી રહે 
ખને, પરતુ એ નાટયવસ્નુનું ગમાપન નહિ ઠરે. આત્મએકયના નાટયસ્થ હેતુની 
એમાં ફલશુતિ ખરી, પરતુ ભગવાન ક્રતુના શાપથી નાટયાંગભૂત બનેલા પ્રતિસ્પર્ધા 
બળ દ્રારા અ! કેન્દ્રવતી ભાવનાની નિર્ણાયક કસોટી થાય છે અં. ૪ની પરકોટીમાં. 
શાપ ચરિતાર્થ કરવા આવેલા શ્વેતકર્ણ સુખી દાંપત્ય ગાળતા વતષ્દને યમમદન પણેંચાડે 
છે તેમાં પરાકોટીનો એકપક્ષી ઉપચય નહિ બલકે કેવળ ઘટના-પર*પરાની એક પરાકાષ્ટા 
જણાશે; કેમ કે, આ તબકકે વસિષ્ઠના દેહને પિતૃલોકમાં લઈ જવા પ્રત્યક્ષ થતા 
વરુણદેવને અરુંધતી પોતાને વાંસષ્ઠની માથે લઈ જવા વા વગિષ્ઠને સજીવન ડરવા 
[વિનવૅ છે એ નાટયક્ષમ મોકા પર બંનેએ એક માથે પ્રાપ્ત કગ્લા સપ્રપિપદની ધોાષણાનો 
મેળ ગેઠવાયો છે. બંનેના આત્મએડયથી પસન્‍્ન થતા વરુણ વરિષ્કને પુનર્જીવન બક્ષે 
છે, કતુ શાર્પવિમાચન કરે છે, શ્વેતર્ણ વગિષ્ઠ-દર્શનનદ જીવનસાર્લ્યથી “વારા છૂટે 
છે એવી ઉપરાઉપરી, ઝડપી ઘટના પર"પરાધી વમ્તુતંતુનું સમાપન આકસ્મિક તેમ જ 
અદ્ભૂતરસિક લાગશે ખરું, પરતુ તેની નાટયોનિતતા એ રીતે જળવાઈ ગણાય કે આ 
પ્રસાંગપૂરણી સાથે જ વિષયબી#7 પેટે ઉલ્લેખાયેલા આર્યોના ભ્રમણયુગને! અંત આવે છે 
અને નાયક-નાયિકાની આત્મએકયની ભાવનાને દેવી અનુ્માંત તેમ જ ચમત્કારિન ઓપ 
મળવાથી આ પૌરાણિક પ્રણપીઓના અનન્ય ધાધિક મહત્ત્વની નાટયસુડભ અભિવ્યકિત 
થઈ રહે છે. 


પ્રણય વિ. ફરજના વિષય પુનરાવર્તનની કૃતિ તે પંચાકી “તર્પણ'. અલબત્ત, 1વિપયસ્થ 
સંઘર્ષની અભિવ્યાંકત “અવિભક્ત આત્મા'ની સરખામણીમાં વધુ રથૂળ ભૂમિકાએ ઘઈ 
જણાવાની. “પુર'દર પરાજય'મા પરસ્પ2 વિગેધી લાગણૂના નાટયસ્થ સંઘર્ષની ભૂમિકા 
બહુધા મનોગત રહી હતી, જયારે “અવિભકત આત્મા'માં વિરોધી ભાવના કે આદર્શના 


* અં. ૩. ટે 





# રશ્ધ 


પાત્રગત સંઘર્ષના તખતેદ વ્યકિત વ્યકિત વચ્ચે ગોઠવાયો હતે; સંધર્ષાલેખનની ભૂધિકા 
ઉત્તરોત્તર સ્મૂળ બનતી આવતી હોય તેમ “તર્પણ'માં નાટયોપકારક અથડામણનું ઉપાદાન 
બને છે બૅ પરસ્પર વિગેધી જન સમૂહ, હૈહયરાજની પુત્રી સુકન્યા તથા ઔર્વનો શિષ્ય 
સગર-બે પ્રાતસ્પર્ધા વૈર વ્યાકૂળ કુળાનાં આ યુવાનપાત્રોના રોમાંચક વાતાવરણના અને 
પ્રથમ દિના ઉન્મત્ત પ્રણય તથા ઉત્કટ કુલર્વેરથી ઉપસ્થિત થઈ આવતી કરુણની 
આશંકા વડે વસ્તુ ઉદ્ઘાટનના ટાણે જ આ પ્રણયપ્રકરણના નાટયક્ષમ ભાવોનું ઉદ્દીપન 
મળી રહેશે. પ્રતિસ્પર્ધી બળો સક્રિય બનતાં, વસ્તુતંતુમાં બંને પત્ને ઘટનાનું સંચલન 
થાય છે અ. 2 માં. એડબાજુ, પોતાના રાજ્યને આદર્શ માનતો--મનાવતો હેહયસન# 
આર્યાવર્ત ઝંખતા શાચ્ત્યિના બૅ હાથ ડપાવે છે, તો બોજી બાજુ ઔર્વનો કોપ ભભૂડી 
ઉકેછે. પરતુ, વસ્તુક્રમમાં બંને પ્રણયીઓનું પ્રથમથી ય વિશેષ રોમાંચક-વિશેષપ ભયમિકિત 
ચણ ખરું-મિલનગોઠવારયું હોવાથી વૈરની ઉગ્રતા સાથે પણયની દરતા દ્રારા વસ્તુપ્રવાહની 
નાટયોથિતતા સતેજ થતી આવે છે, એમાંથી સગરની સ્નેહ કસોટીને! નાટયોચિત મોકો 
પણ આવી રહે છે. ઘટના-સૃષ્ટિમાં નાટયછટાપૂર્વક પ્રવેશતા ઔર્વના પ્રતાપ-પ્રભાવ 
સમક્ષ સગર કૅવળ હતવીર્ય લાગવાનો. વળો, તહયોના |વનાશ અર્થે જામદગન્યાર આરાધી 
આપી, એન્દ્રા(ભિધેડ કરી, વિજયાશિપ પાઠવી ઔર્વ સગરને પૅ!તાની આર્યાવર્ત રથાપનાનૅેદ 
ઉત્તરા(ંધકારી સ્થાપે છે ત્યારે પ્રણયાવગેધ જેવા આ ઉત્તરદાવિત્વનો સગર તરફથી, ભલે 
અનિચ્છાએ પણ સ્વીકાર થતાં, પ્રતિકાર વિનાની સધર્ષમૂલક પૂર્વભૂમિકા એકપક્ષી અને 
નિસ્તેજ પણ લાગવાની. સગરના પ્રણપીદિલની નિ શબ્દ મનોવેદનાથી તેના પાન્નાલેખર્મા 
જીવંત માનવીય ર'ગા પુરાતા આવે છે અને સગરની દિધા નિમિત્તે પાત્રગત કટોકટીનો 
આરોહ સધાતોા આવે છે,* 3ેમ કે, ઔર્વ સગર પાસે સગરના રવવસ્તે ઉચ્છેદાયેલા 
1વિતહવ્યના તઘા સુકન્યાના મસ્તકોની ગુરુરદાક્ષણા માગે છે. નાટકર્નું કાર્મસાધક બળ તેં 
અઇ-હઉહય જાતિ નિર્વશ કરી, આખરી હહયોના લોહી વડે પિતૃઓનું તર્પણ કરવાની 
ઔર્વની મહત્વાકાંક્ષા. આર્યાવર્તની પ્રાપ્તિ અને પ્ુન"સ્થાપનાના આજીવન ધ્યેય અર્થે 
મક્કમ નિષ્દુરતા આચરતા અને આચરાવતા ગુરુ ઓર્વ તથા સ્તેહજીવનનું પ્રાધાન્ય 
સ્વીકારતા અને પ્રેયસીના શિરચ્છેદના વિચારથી સ્નેહવિવશ બની જતા રિષ્ય સગરના 
પ્રણયપ્રેરિત સમભાવ તેમ જ માનવતામાં હેતુભેદ નો!તભેદ દ્રારા ઉપસતા પાત્રભેદમાં 
સ્કોટક નાટયપ્રચુરતા હોવા છતા, તેમાથી મુનથીએ પચલિત ઢબની સંધર્ષજનક સ્થૂળ 
પરાકોટી જાહ્પે અજાણ્યે અનુપાંસ્થત રાખી છે જણે; અલબત્ત ગુચ-શિષ્યના વિરોધાકિત 
વસ્તુસંદર્ભમાં ઉત્કટ નાટયાગ્વાદ મળી રહેવાને. 
* અ. ૪. 
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વસ્તુગત વિરોધની નાટયોપકારકતાને વિશેષ વળ ચઢે એ રીતે, સમાપન-અંડના પૂર્વાર્ધમાં 
સુવર્ગાને વરવા અધ્વેવા આર્નતરાજના તદ્ન નવા પાત્રના નેપથ્ય-પરાજ્ય મારફત 
એ નાયિકાપાત્રના નીડર વ્યકિતત્વના ગૌરવ સાથે અનર્વના પ્રતાપનો સૂચક-સમયોચિત 
વસ્તુનિર્દેશ ગેઠવાયો છે. ચો પછીની કાર્યસાધક ઘટના તેં સગર-સુવણીનું ભરપુર 
શુ'ગાર અને નિતરતા કારુર્યવાળું અંતિમ મિલન; નાટયવિધાનની દષ્ટિએ 'તર્પણ' જુદુ 
પડતું હોય તો અહીં. પ્રબળ સંઘર્ષ તથા પરાકોટીને સ્થ'ને આમાં કટોકટીનો લાગઘો 
ઉપચય થયો કડેવાય; અલબત્ત પ્રસ્તુત વસ્તુવિધ,નથી સગરના પાત્રચિન્ણ વિસે 
ગ્રીક શૈલીના કમનત્તીબ નાયક જેવી કરણના વ્યાપી રહી જણાય છે «ટલે નિયમપરસ્તોને 
પણ ,તાટયવિધાનની ક્લોનિતતા અંગે રંજ રહેશે નહિ. ન 
* પ્રણષમત્ત સુવર્ણા પ્રત્યેની સ્તેહવિવશતા તથા ગુરુદક્ષિણા પેટે એ પ્રીતિપાત્રના 
[િરચ્છેદની તત્પરતા--સચરની દ્વિધા તેમ જ મનોવ્યથાનું આ દશ્ય નાટયાત્મક વિધિહાસ 
ખાતર મુનશીર્ના નાટકોમાં અનન્ય ઠરે તે! નવાઈ નહિ. નધી તે પ્રેયસી સમક્ષ દિલ 
ખાલી હૃદયભાર ઠાલર્વો શકતો કે નથી તે ગુરુવચનની વિડંબના કરી શકતો. જેમ 
ન્રીજો વિકવ્ષ શકય નથી તેમ ભદર્યાવદારકતા ત્તિવાય બીજી પરિણામ પણ શડય નહિ 
જણાય. સુકુમાર અને નિર્વે"ર પ્રણયપાન્રનો, આર્યાવર્ત-સ્થાપનાની ગુરઘેવ્ઇા 
ખાતર કેવળ તેના કુળના મશિષે વિશ્ગાસધાત-પ્રણયઘાત આચરવો વા વ્યકિતગત સુંવાળી 
લાગણી ખાતર ગુરુ તેમ જ જાતિનો દ્રોહ કરવો--ભાંવનાની આવી કારણ્યમૂલર્ક 
કટોકટી બદલ સગરતી પ'ત્રવિભાવનામાં ગ્રીક નાયક જેવો કોઈ વિઘાતક સ્વભાવદોષ 
શોધવે1 પણ મુશ્કેલ લાગવ'નો, અનાર્ય રાજની, પ્રતિસ્પર્ધા કુળની કન્યા સાથેના ઉત્કટ 
સંનેહસબંધ કે પોતાના આર્યકુળના પૂજ્ય ગુરુ પ્રત્યેની પ્રતિકારરહિત માનપ્રેરી 
આર્શાકિતતામાં ચોવૅ, સ્વભવદોષ જેવા કરતાં, પાત્રગસાતત્યના સંદર્ભમાં એ ભાવસ્થિતિનેં 
તેની યૌવનમહજ ર જનનતાનાનિવાર્ષ લક્ષણ તરીકે ઓળખાવવી જેઈએ. પાત્રચિન્રણનું 
સાતત્ય તથા નાટયસ્થ હેતુની ચરિતાર્યતા વચ્ચે ખુદ નાટયકારે નાયક જેવી ન્રિધા 
અનુભવી જણારો!પેઃતાના પિતાના મૃત્યુ-સમાચારનઆઘાત માત્રથી સુકન્યા આપેદઓપ 
મૃત્યુ પામે એવા આર્કસ્મિક પ્રરાંગાસિર્માણમાં ઘોડે અંશે રસક્ષતિ લાગે કદાચ, પરતુ 
એકંદરે તો એમાંથી વસ્તુ ગૂંચનો નાટયોપકારક ઉકેલ હાથવગા બની રહે. છેન્એઅને 
સગરના સ્વભાવનિરૂપણની દુ*સહ્ય કરુણતામાંવી જ નાટયાંગભૂત હેમની ફળક્ષુતિ જડી 
રહેં છે. નિર્દોય પ્રેયસીના શિરચ્છેદના એતિ-ઘાતકી કૃત્યમાથી સગરને દગાસ્વા ઉપરંતે, 
સુવર્ણાના મૃત્યુ બાદ એ નાયકપાત્રને ચકવતી બનાવી મુનચી તેના હાથે પિતૂ-તર્પલ _ 
કરાવી વે છે.એટલે કટોકટીના ઉપચય છ્તા, તેના સ્નેહેજીવનના ચિષાદનું નિર્વહણ થવાને 
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મદલે વિશેષ હૃદયવિદારક ઉદ્દીપન થયું જણાશે. -એમ કહી શકાય કે નાટકનું ચાલક 
પાત્ર (ભલે ઔર્વ હો, મુખ્ય વિષય ભલે પિતુ તર્પણ હે, પરતુ શુ'ગારના સંચલનધી 
પ્રારંભષ્રી ઉદ્દીપ્ત રહી ઉત્તરોત્તર બળવત્તર અને હૃદયરપર્શો બનતો આવતો પ્રધાન 
તાટયર0તર તો) કરુૂણ જ; એટલે વિષયસ્ફોટન તેમ જ રમનિષ્પત્તિ અથે” સગરના વિરિષ્ટ 
પાત્રને નાટય-વાહન બનાવી બંનેને એકચાથે સિદ્ધ કરી આપવામાં મુનશીએ નાટયકૌશલ. 
દાખવ્યું કહેવાય. 

સંગ્રહની છેડલો અને પ્રાચીન દ'તકથાકાળની સુદીર્ઘ નાટયરચના “પુત્રસમોવડી'માં 
ઊર્તાવસ્તુ છે બે -નાટકો જેટલું. 'પુત્રસમાવડી થઈ શકવાની દેવયાનીની નિષ્ફળતા 
 નાટયપૂર્વા્ધ અને તત્સૅબૅધી સફળતા તે નાટયઉત્તરાર્ધ એમ શીર્ષક સાતન્યને બાધ 
શ્રાવશે નહિ, પરંતુ વસ્તુસ્તબક એટલો સ્પષ્ટ «/ણાશે કે દેવયાનૌ પ્રણય તેમ જ દેવયાની 
પરાકમ એવાં સંસ્કૃત ઢબનાં ઉપશોર્ધક પણ પ્રયોજી રાકાય ખર્રા. નાયિકા સમી દાનવ- 
॥રુપુત્રો દેવયાનીનો પ્રણયી તે દેવગુરુપુત્ર કચ. સંઘર્ષની મૂળ ગનિનગારી તે આ 
વ દાનવનો તાસ્વિક વિગેધ, આ પાત્રગત સંઘર્યને પુષ્ટિ મળે છે વિચારભેદ-હેતુભેદ- 
રી નાટયોચિતતા દ્રારા. દાનવલોકર્માં 'આવતા, દેવગુરુ બૃહસ્પતિના પુત્ર કચની મુખ્ય 
3તક'ઠા છે દાનવગુરુ શુક્રાચાર્યની અલભ્ય સંજીવનીવિદ્યા અને પુત્રસમોવડી થવા મથતી 
-વષાનીને સ્વગે” ખે'ચી જવાની. સ્નેહવિવશ થયેલી દેવયાની ડથને પ્રણય પાશમાં બાધી 
કાનવલેકમાં રાખવા ઝંખે છે. દેવા સામેના દાનવકુળના વેરની તૃપ્તિ અથે? આજીવન 
વયનો નિષ્ઠા તથા ગાંભીર્યથી પ્રવૃત્ત રહેલા શુકદયાર્ય માટે આ પ્રણયવૈધમ્ય કસોાટીકારક 
રવાર થાય છે અતે દ્રોષો દાનવો, કચને મારી નાખી, સોમપાનમાં ભેળવી દઈ તેતે 
|હાથાર્મતા પેટમાં પહોંચાડી દે છે ત્યાં નાટયવસ્તુમાં તેનુ સ્થૂળ કટોકટીઝપે અવતરણ 
તું જણાશે. 

પિતાના પેટમાં જઈ પડેલા પોતાના પ્રણયીને કચમુગ્ધ દેવયાની સંજીવનીવિઘા 
।ડે ગજીવન કરવાની પિનાને વિનવણી કરે છે, તેમ કરતાં આવી પડનારા પિતાના મુત્યુને 
મવારવા તે કચને પહેલા સંજીવની શીખવવાનો! વિકવપ સૂચવે છે, એટલા માટે કૈ કચ 
ઊતે સજીવન થઈ શુકાચાર્પને પુન;ગજીવન કરી શકે. સ્નેહાસકિત તથા સ્વમાનની આ 
ગેકટી પ્રતિકૂળ નીવડે છે બેવડી રીતે; પિતાની ધ્યેયનિષ્ઠા અંગે તેમ જ પુત્રીના સ્નેહ- 
1બંધ અંગે. જ 

ચુત્રતમોવડપણુ દાખવવાની ઉદ્ધોપણા છતાં, પોતાની પ્રહયવિવશતદ દ્રારા દેવયાની 
પતાના અમૂડ્ય સ્વમાન, ગૌરવ તથા વિદાની પ્રતિસ્પર્ધી સમક્ષ અવમાનના કરાવે છે. 
મુક્રાચાર્યના પુરુષાર્થની એ કરુણતા ગણાય ક પુત્રી ઘેલછા નિમિત્તે જ તૈમણૅ પોતાનુ 
-2298--28 
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વિદ્યાગત્ત્વ પ્રતિપશ્ના હાથમાં સ્મર્તું કરલું પડે. દેવગુરુપલ્તે સ્વમાનપરાજય અને 
કચપક્ષે સંજીવનીપ્રાપ્તિથી કટોકટીના ઉપયય થવાને બદલે, અગાઉના નાટ્યવિધાનથી 
ઊલટુંપ્રસ્‍્તુત નાટયોચિત કટોકટીમાંથી પરાકોટીયહજ પરાકાષ્ઠા આવી પહોંચતી જણાણે. 
સંજીવનીપ્રાપ્રિના પ્રધાન હેતુ સિદ્ધ થતાં, પુનર્જીવિત કચ દેવયાની સાથે સ્વ 
શંચરવાને1 પ્રસતાવ મૂકે છે એ મોકો તે નાયિકાના પાત્રસ્વભાવની સહમા વિષમ પગરોટી. 
પરતુ એવી વણકલ્પી પરાકોટીથી ભાંગી પડવાને બદલે પિતાવતૂ ખુમારીથી જાણે ખુદ 
પરાકોટીનો પરાજય કરતી હોય તેમ સ્વસ્થ નિર્માહ બની દેવયાની સ્વાર્થપરાયણ પ્રણયીને 
જતો કરી સ્વમાની 1િતાનરે,પડખે ચઢી, પૂર્વવતૂ ગૌરવ અપાવી આ નાટયક્ષમ મોકાથી 
જ જણે પુનત્રમમોવડી બનવાનું સંકલપ-સ્મરણ કરી સમર્થ અમલ. કરવા હધ્‌,કત બને 
છે; આ કાર્યયોગમાં નાયિકાના પાત્રધિડના વિવિધ વિરલ ૨'ગો પણ ઊપસી રહે છે. 
નારય-સંઘર્પના આવા પાત્રદયોતક ઉપસય છતાં, અંક સમાપન* વેળાના, રાંછીવનીવિદ્યાની 
નિષ્ફળતાના કચને શુક્ાથાર્ષ તરફથી મળેલા શાપથી તેમ જ સવર્ણ વર નહિ મળે તેવા 
દેવયાનીને કચ તરફથી મળેવા શાપથી નાટય ઉત્તરર્ધની વસ્તુ સોધ જડી રહેવાની, 


અલભત્ત, આ તાટ્પતત્વપ્રચુર દ્રિઅકી પ્રણયભગ્ત તેમ જ સ્વમાની નાયિકાના પાત્ન- 
સ્વભાવની ચરિતાર્થતા બદલ સ્વપર્યાપ્ત ઠરે ખરું. 


નવાં પાત્ર-પ્રસંગોથી પ્રારભાતા ચતુર|કી ઉત્તરાર્ધનો ઉપાડ તે નાવિકાજીવનની 
બીજી નવી કટોકટીને પૂર્વસંકેત; દેવયાની તથા માનવરાજ થયાતિનું લગ્ન તે કચના 
શાપની સાર્થકતા, કચ. સાથેના પ્રણયર્સબંધ જ્ટેવે( જ કટુ અનુભવ થાય છે આ યમાતિ 
સાથૅના લગ્ન-સંબંધથી. દેવયાનીની 'દાઝતી સેડ'થી ત્રાસીને શમષ્દાનો ગુપ્ત શાંત 
સહાર માણતે। યયાતિ દેવયાનીની ચુયુત્સા આગળ “હામહિણા' પુરવાર થતો આવે છે; 
પણ પુત્રસમોવડી નીવડવાના તેના જીવન-પુરુષાર્થને ચકાસતી આ બીજી કટોકટીમાં તે 
અંગત રાગદ્રૂંષ પડતા મૂકી, ધર્મ અને હિમતપૂર્વક ઈન્દ્રપરાજ્ય તથા સ્વર્ગવિજ્યને 
પોતાના પુરુષાર્થના લક્ષ્ય તરીકેસ્થાપે છે;એ પૈકી પુરંદરપરાજ્ય $ુદ્દારા તેના જીવનકાર્યની 
અંશત: સફળતાથી તનકાલ તો કરેરકટીનો સાનુકૂળ ઉપ્ચય શ્વેદ ગણદ્ય, પરતુ, નપટ્ય- 
પૂર્વાધની કટોકટી જેમ, પ્રસ્‍તુત પ્રસંગમાંથી પરાકોટીને! નવે! પ્રવાહ વહેતો થયો જણાશે, 
પુરદરપરાજય પછીની દાનવો તથા માનવા વચ્ચેની ઇન્દ્રાસન અંગેની ઉગ્ર હોંસાનૂંસો 
તે વસ્તુસમાપન પૂવે'ની આખરી કાર્યસાધક ઘટના. “ ઇન્દ્ર ખોટો નથી, ઇન્દ્રાસન ખોટું છે' 
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એવા દેવયાનૌના ઉદ્ગારોમાં મૂળે તે! છે મુનશી-મંતવ્યનો અર્વાચીન રણકો; તેની નાંટયા* 
[ભિવ્યકિત પણ અર્થસાધક બની જણાશે. સત્તાની સર્વાોપરિતાના પ્રતીક જેવા ઈન્દ્રાસન 
વિશેની વિવૅકહીન સ્પર્ધાનું પરિણામ તે વુષપર્વાનું (થયાતિના હાથે) મરણ અને યયાતિના 
(ઈન્દ્રના હાથે) પરાજય; એ પરાજય એટલે, ઇંન્દ્રપરાજય દ્રારા ઈન્દ્રાસનનો નાશ કરી 
સત્તાલોલુપતા, અમર્યાદ મહત્ત્વાકાંક્ષા તેમ જ એકહથ્થુ શાસનની વૃસ્તિ પ્રવૃત્તિ ઢામવાની 
અને તેમ કરી માનવીય ગૌર્વ તથા વ્યકિતસ્વાતંત્ર્ય પ્રવર્તાવવાની દેવયાની-શુકાચાર્યની 
જીવનભાવનાતેદ પણ સ્પષ્ટ પરાજય. આમ, નાટયાવશ્યક આરોહ-અવરોહ ષછી વસ્તુ- 
તંતુનું ઉદ્ઘાટન બિદુએ જ સમાપન થતું જણાશે. પરતુ, તેથી અ! છ અંકીની ઘટના- 
પરપરા કૈવળ નિરર્થક ઠરશૅ નહિ. બે નાટકોના વિસ્તુત પથારના પાત્ર-પ્રસંગની 
વસ્તુપૂરણી દ્રારા નાટયવિષયનું નિમિત્ત બનતી નાયિકાના પાત્રસ્વભાવની રોચક વિવિધતા 
વસ્તુક્રમમાં વાચક-પ્રેહ્ક અમક્ષ નાટયસિલ્ થતી આવે છે: સ્રીસહજ સુકુમારતા, યૌવન- 
સહજ પ્રણયભાવ, પુરુષસહચારની બબ્બે વારની વિષમતા; પુરુષને શરમાવતી યુમૃત્સા, 
ક્ષમાજહિતૈપી મહત્ત્વાકાંક્ષા અને અનન્ય સ્વભાવગુણ જેવ: પુરુપસમોવડી બનવાની જીવન- 
ઝ'ખના-એરલે, પૌરાણિક ષાત્રસાય્ટમાં પાત્રવિભાવના તથા સુરેખ ચિત્રણ અંગે અગ્રેસર 
રહેશે દેવયાની. કહ 


ચાર'પોરાણિક નાટકો 'ઉપરાંત, લાપામુદ્રાને કેન્દ્રમાં રાખી લખાયેલી પ્રખ્યાત સામગ્રીની 
9 ૧. 


નાટ્યત્રયી તે “શંબરકન્યા ', “દેવે દીધેલી ' (વલાપામુદ્રા', ખંડ-ર, ૩), તથા “વિશ્વરથ' 
(લોપામુદ્રા, ખંડ-૪). 


પ્રણય વિ. ફરજની ઉપલબ્ધ પરિસ્થિતિની સંઘર્ષમૂલકતા સતેજ કરતાં રહી પાત્ર- 
ચિત્રણ તેમ જ કાર્યવેગની નાટયોપકારકતા બહેલાવવાની મુનશી હથોટી આ નાટયત્રિવેણીમાં 
પણ યથાવતૂ જળવાઈ રહી જણાશે. એ રીતે શંબરકન્યા ઉગ્ર! તેમ જ વિશ્વરથ 
સગર સુવર્ણાનું સ્મરણ કરાવશે. “તર્પણ' ની પાત્રયોજના ઊલટાવાઈ હોય એટલું જ, બાકા 
પ્રંતિસ્પર્વી ફળના પ્રણયસહવારમાં નાટયાભિવ્યકિત પામતું લાગણી ઘમસાણ પ્રચલિત 
લાગવાનું. એક પક્ષે પોતાની જાતિએ કેદ પકડેલો પોતાનો પ્રિયતમ પતિ તથા બીજ 
પક્ષે પિતા અને પોતાની સમસ્ત દસ્યું જાતિ-ઉગ્રાની આ ઉગ્ર દ્વિધા, હૃદયે પ્રેયસી 
તરીકે સ્વીકારેલી અનાર્ય રાજયકન્યા એક બાજુ, બીજા પક્ષે આર્યત્વનું સંકુચિત-નકારાન્મક 
સંરક્ષણ કરતા તપાનિષ્ઠ ઉગ્ર ત્થથીઓ--એ વિશ્વરથની દ્વિધા. નાયક-નાયકા બંને સમૂહહિત- 
સ્યાપિતહિતને અવગણી હૃદયની પ્રણચભાવના પ્રત્યે વફાદાર રહે છે, અલબત્ત એ પૂવે” 
ઉભયના જીવનમાં નાટયમૂલક કટોકટી ન ઉદ્ભવે એમ તો ન બને. પણ પ્રસ્તુત 
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નાટયવિધાનનું નાવીન્ય એ કે, આ પાત્રગત કહ્ટકટીના નાટયનિક્રેપ અર્થે" ઈતર પાશ્રે! 
પ્રયોજાર્યા જણાય છે; એ પૈકી કેન્દ્રસ્ચ, કડીરૂપ અને કાર્પપ્રેરક પાત્ર તે લાપાપ્નુદ્રા, પોતાના 
મોહક, પ્રતાપી વ્યાકેતત્વની પડછે લાગણીના પ્રબળ ઉન્મેષ અનુભવતી, પિ ભરદ્રાભ/તી 
પુત્રી મર્ણાધ લોપા સાધારણ સરાહજ પ્રણયવિવશતાથી અગસ્ત્ય સમક્ષ મનવાંછિતની 
યાચના કરી, આર્ષત્વ, શુદ્ધતા તેમ «7 સંમ્કારના સરક્ષકતે લાગણી ઉદ્રંકર્મા ઘમડે છે. વિશ્વ- 
રથની વેદતા તથા ઉગ્નાના પરિતાપથી વ્યાકળ થતી લેપાની, વિશ્યાળ તળા મોકળદશભર્યા 
આર્યત્વની સ્થ્રાપના કરવાની જીવનઝ ખના નિષ્ફળ «તી જણાય છે કેમ કે દુરાગ્રહી 
અગસ્ત્યને રીઝવવાની દ્વિધામાં તેને કોઈ આશાત7નક ઉકેલ સુલભ બનતો  નષી. વિશ્વરથ- 
ઉગ્રાનાં પ્રણયી પત્રો તથા આર્ય અનાર્યના ચમન્વયની નાટયસ્થ ભાવનાર્નું કાર્યપ્રેરક 
પાત્ર લોપા, તો તેની ગઇમે પ્રયોજાર્યલું કાર્યગાધક પાત્ર તે ભૈરવ. 


આર્ય અનાર્યમના જાતિભેદના પ્રચ્છન્ન સંઘર્ષનો નાથ્યસ્ટ્રેટ કરી આપી તે નળે 
વસ્તુઘકાગની બાબતમાં લોપાનું પ્રતિસ્પર્ડી પાત્ર બની ચ્હે છે. ર્ચનાવિધાનમાં તેનું 
મણત્ત્વવિશેષ એ કે બહુધા પાત્રપ્રધાન નાટયાર'ભ બાદ,નાટયવમ્તુમાં કાર્યપર”પરા સતેજ ડરી, 
વસ્તુપ્રવાહને નિર્ધારિત ઉપવય તરફ દોરી જવાની કામગીરી સૉપાઈ છે ભૈરવને, દસ્યુઓના 
દવ ઉગ્રકાલનો પૂજારી અને વૈઇ-જાદુગર તે ભૈરવ--પોતાના પ્રભાવ તથા ઞત્તાની અનન્યતાના 
કાતિગ્કમાં લોપા પર વિકાર દૃષ્ટિ કરી, બળાત્કાર કરવા પ્રેરાય છે. આ મુખ્ય નાટય- 
ઘટનાની અથડામણર્મા મોજાયેલું લેપ્પાનું મૃત્યુ તેં જાણૅ પ્રતિપક્ષનો વિજ્ય. વિશ્વરમ- 
લોપાને ઉગ્રકાલના ભે!ગ બનાવવાના ભૈરવના પડડારસે ઝીલતી, વડીલ તેમ «7૪ વલ્લભ 
વચ્ચેની કસાટીમાંથી સફળતાપૂર્વક પાર ઊતરતી અને પોતાની જાતિનો વિનાશ નોતરી બેચતી 
શાંબરી ઉગ્રાના પાત્રવિધાનનો સક્રિય આવિષ્કાર થાય છે આ સોકાથી જ, કાર્પચાધક 
પ્રસંગાલેખન તેમ જ પાત્રચિત્રણ સાથોનાથ વિષાદ-કારુણ્યનો પરાકોટીમાં ઉપચય પણ 
એક જ તબકક મળી રહે છે. 


'વિશ્વરથ'નો વસ્તુદોર આગળ વધે છે આ બે પ્રારભિક નાટકોના અનુસધાનર્સા 
%/, પરતુ તેનું રચનાવિધાન છે સ્વતંત્ર પ્રવેશયુકત છ અકી જેવું. ભૈરવના અતિમાનુપી 
વર્થસવાળી બે પ્રાર ભિક રચનાઓના સુકાબલે આના વસ્તુગુંકનમાં ભાવનાવિરાધ તેમ જ 
તજજન્ય સંઘર્ય રુચિકર અને વિશેષ પ્રત્યક્ષ બની આવ્યા જણાશે, અભિમાની તથા 
આભડછેટવાળા આર્યત્વના પ્રતિનાંધ તે મહિ વરિષ્ઠ; ઘાનવતામટી અને અનુક“પારગી 
આર્યત્વભાવના તે વિશ્વરથની, સુદાસ તે વસિષ્ઠ પક્ષનું બળ; અગત્સ્ય, લોપા તેમ «૪ 
ગપ તે વિશ્વરથપક્ષી પાત્નો!, પરરાન્ટ્યતો! રાજવી વિશ્વરથ પોતાના નાગરિકોમાં અસામાન્ય 


૨૨૧ 
લોકપ્રિયતા મેળવે અને પોતે અળખામણો થતો. રહે એ હડીકત તુત્સુગ્રામના રાજકુમાર 
સુદાસ માર્ટ અસહ્ય બનતાં તે વિશ્વરથને ગામ છોડવાની ફરજ પાડૅ છે, આર્યોના પવિત્ર 
આશ્રમમાં અનાર્યોના દેવ ઉગ્રકાલની આરાધના થતી ગ્હે એ ભ્રષ્ટતા તે વસિષ્ઠ પશ્ષની 
અશહ્યતઇ. પરતુ આ બે પ્રતિસ્પર્ધી પાત્રના પૈડ વનિષ્ઠ સુદાન જેવા જેત્લા સહ્ડિય કૈ 
સફ રહેતા નહિ જણાય--વિશુદ્ધિના અત્યાશ્રહ નિમિત્તે તેઓ સરસ્વતીના સામા 
ડે ાવ્યા જાય છે આમ, પાત્રભેદ તથા વિત્વારભેદ નાટયક્ષમતાની દૃષ્ટિએ વણ્ચકાર્યા 
પી ગયા જણાશે 


ટૂંકમાં, મુનશીએ 1વષય અતર્ગત વસ્તુલક્ષી પાત્રલક્ષી સંઘર્પની 'પોરાણિક નાટકો” 
મુજબ વ્યવસ્થિત, સુધડ માવજત કરી નથી એમ લાગશે ખરું. નાયક વિશ્વરથનદ 
એક પ્રતિસ્પર્ધા વસિષ્ઠને પૂર્વાર્ધમાં નન ખમેડી લેવાય છૅ; સક્રિય રહેતુ બીજું પાત્ર, દ્ર ષી 
સુદાસ અથડામણની પગકોટી વેળા તો શરણે આવે છે પ્રતિપક્ષ નિષ્ક્રિય અને અમુગ્ર 
તેમ સપક્ષ નિર્બળ કે નિસ્તેજ લાગવાનો. નાટકાંતે વિશ્વરથના પ્રભાવ પ્રતાપનો સ્વીકાર 
અવશ્ય થયો છે, પરતુ તેન પાન્નવિધાનની આતરિક કટોકટી તેમ જ પાન્નગત સ્થૂળ સઘર્ષને 
પરાડોટીએ ચઢાવ્યા વિના પ્રયોઈજયેલા બહુધા એકપક્ષાં ઉપચ્યથી વસ્તુસામગ્રી નાટયનિરર્થક 
નીવડી કહેવાય. વળી, દીર્ઘસૂત્રી વસ્તુફ્લકથી વિષયગત વિગેધને બાંજી ઊણપ નડી છે 
ગંઘટ્ટ નપટયતત્ત્વ અને સુગ્રધિત વસ્તુવિધાનની, એટલે વિશ્વરથ 1વશ્વામિત્ર બને એટલા 
રાક્િપ। વિપયબીજ અથે” ગોદવાયેવા છ અકના વસ્તુપ્રસ્તારમાં મુખ્ય ઊણપ સાલશે 
મુનશીમહજ _નાટયસૂઝ શૈલીની. એ રીતે પ અગેના ઞઘળા પ્રસગે નાટર્યાનિવાર્ય 
વાગે ખરા જેમ ભૈરવ અગે અદૃભૂતની તેમ ત્રધય અંગે હાસ્યની નિર્ષ્પત્ત જેઈ શકાય 
પરતુ નાટયોપકારકતા તેમ જ કાર્યસાધક્તાની બાબતમાં ત#૫ ભૈરવની સરખામણીમાં 
નાટયૅતર પાત્ર ઠગ્વાનુ, આ સુરાશાખીન તથા સુરા (તેની પ્રિયતમા) પ્રેમીના! વાણી વર્તણૂકના 
સ્થૂળ હાસ્યના અને ત્રથ્યના પાત્રવિધાનને ઘડતા પ્રસગો રચનાવિધાનની નબળી કડી 
ખરી, પણ તેની લાક્ષણિકતા એટલી કે ગમગ્ર પૌરાણિક નાટયસૃષ્ટિમા હાસ્યપાત્ર તથા હાસ્યરસ 
અંગે કવળ ત્રપ એક અપવાદ જણાશે એ જ રીતે, 'વિશ્વરથ ની ખાસિયત તે મુનશી 
નાટયવિધાનના નબળા નસૂન! તરીકેની. કેવળ “વિશ્વરથ ” નહિ, “ પૌરાણિક નાટકો 'ના 
વ્યવસ્થિત અનૅ સુગ્રથિત નાટયસપુટની સરખામણીમાં આ ત્રજ્ે નાટક મોળાં ઊતર્યા 
જણાવાના. આર્મ અનાર્થના વિષયાનુસધાનમ્ા જડ તેમ જ ઉદાર મતવાદી જેવાં બૅ 
આરત્યાતિક મનોવલણ સાથે ગાધીમત તથા માનવતાવાદી વિવારથ્ોણીની સાંપ્રત 
અર્વાચીનતાનો નાટકની ભાવનાસુષ્ટિમાં પ્રતિઘોષ ઝ્લાયોદ જણાશે ખગે, પર'તું નાટકની 
સમશ્રા સ્તલક્ષિતા અગૅ પ્રસ્‍તુત તરકીબ ડારગત નોવરી નહિ ડહેવધ્ય. 


૨૨૨ 


તેમનાં સઘળાં સામારજિઝક નાટકોર્નું વ્યાવર્તક લશ્નણ તેં હળવાશ, વળો, |વયય કં 
પાત્ન-પ્રસંગ અનુસાર “કાકાની શશી 'થી માંડી “વાહ રે મે વાહ” પર્યત સાદા'ત 
ઘાસ્યરગનું વૈવિધ્ય પણ જળવાતું આવે છે. સામાજિક ગામગ્રી થાથે સુમંગત નીવડતી 
આ પ્રફાંતગત રમૂજ તેં મુનશીની અર્વાચીનતાની મુખ્ય નીપજ. નગૌનદારાધી નાનાલાલ 
પર્ય'ત સતત લખાતાં રહેલાં રામાજજીવનનાં નાટકો પૈકી મોટાભાગનાં કાં તો લાગણી- 
શ્રીલતાના અતિરેકથી કારુણ્યના વિપર્યાસમાં અટવાતાં વા દુરાકૃષ્ટ કવિતોનિત ન્યાય કે/અને 
પૂધુર ગમાષનથી “ શિખાર્માણિયા ” બની રહેતા પ૦ તું તમાજ્જીવનના કૃત્રિમ ગાંભીર્યને 
અથવા વ્યકિતગત સ્વભાર્વાવકૃતિને ઉપહાસપાત્ર માનતા મુનશી પોતાના મંતવ્યની નાટય- 
રજૂઆત ગંભીર માએ ઢબે ન કગ તે તેમની નવીનતાપ્રેમી સ્વકીયતા સાથે સુસંગત 
લાગવાનું એ તે1 ખરું, પરતુ તેમની જીવનદષ્ટિના ઉપલક્યમાં, અધઝાઝેસ નાટ્યકારોની 
ઉપરછલ્વી કે ડોળઘાલુ ગંભીરતા કગ્તાં મુનશીની ઉપહાગવૃત્તિમાં જાગકક સમાનતચિતક 
જેવી અર્થપૂર્ણ સંવેદનશીલતા અને સહેતુક ગાંભીર્ય પણ «/ડી રહેશે. તેમની રમૂનટ તથા 
ટીખળમાં ગમાજની. શુભ ભાવના કે પ્રવુત્તિના વિધ્વંચની મનોવુસિ નથી કે નથી એમાં 
વાચક પ્રૅકાકને કેવળ મનોર'જન પેટે તત્કાલ હસાવવ્રાની ચેષ્ટા. ઊલટ, પ્રત્યેક વસ્તુની, 
વિચારની, ર્વ્યાકેતની લાર્ક્ષણક િ્કાતિ બોધક રોતે ચકાત્રી તેની હાસ્યાસ્પદતા તારવૉ 
આપતુ મુનશી વલણ અને મુનશી કર્તવ્ય સ્વસ્થતાપરાયણ અને રચનાત્મક ન્્ણાશે. મહાત્મા 
ગાંધીથી માંડીને સ્વકીય વિચક્ષણતાઓ પરત્વે એકસરખી સમાહાંજકતાથી અને મફળતાથી 
હી શકવા શકાવવામાં મુખ્ય પ્રેરણા છે તેમના વિવેદો ઉપહામચાતુર્યની. મુનશી ઉપહાર 
કયારેક બેફામ રમૂજ ( 'છિએ તેં જ ઠીક), તો કયારેક લક્ષ્યવેધક કટાશ્ર (“આજ્ઞાંકિત 
દ્રારા વ્યકત થતો! આવે છે. પ્રસંગોપાત્ત તેમની હાસ્યરાંતકતા મામિક ઠેકડી ( 'બ્રહ્મચર્યાકામ '? 
વા હાસ્યોત્પાદક તુકકા (' વાવારોકનું સ્વાતન્ય ')૩માં રાચતી રહે છે. તેમની હાસ્યમાવજતમાં 
જાડ પ્રહમન જેવા મ્‌ શને તો કેવળ ન જેવુ, કેમ કે હાસ્યનિષ્પત્તિ અથે , મુનશી બહધા પાત્ર- 
વિશેષ તેમ * સંવાદછટા દ્રારા કલમકસબ દાખવતા રદ જણાય છે. સ્વભાવની રપૂજપ્રદ 
ખાંતયતોવાળાં પાલે! ગુન્રાતી આટકમાં સૌપ્રથમ મુનશીએ આલેખ્યાં-યાદગાર બનાવ્યાં 
કહેવાય વળી, વ્યંગ, વિનોદ, ટીખળ તથા કટાક્ષ દ્રારા શુદ્ધ ગદાનાટકમાં વિવિધ 
મંવાદ-લક્ણ વિકમાવી આપી. ઉપહાનવેવિધ્ય ઉપરાંત મુનશોના સમાજવક્ષી નાટકની 
વિજિષ્ટતા તે તેમાંનો સુધારાના સૂચક અને સૅયત ધગશ, પ્રાચીન-અર્વાનીન અંગેનું 
બુદ્ધિપૂવ તાટસ્થ્ય તષ સાંગારિક પ્રશ્નો અગેની પ્રૅયોલશો વિગારમાળા. ભતાઈ પછી 
લગભગ ભુલાઈ ગયેલા અને 'કૌામિક' તરીકે વ્યવસાયો ર“ગભૂમિ પર વિકૃત થતા રહેલા 
ગાર્માર#ક પ્રહતન [ 80૦૮8 €૦૦વ% )નેદ સંખ્યા તથા સત્ત્વનો બંને દષ્ટિએ સારો 
ફાલ ઉતારી આ નાટયપ્રકારનું સાહિત્યસન્માન કરાવ્યું એ પણ તેમનું વિશિષ્ટ પ્રદાન 


૨૨૩ 


સામારિિક નાટકો અંગે જેમ ઉપહાસ તેમ સ્પષ્ટત: ગંભૌર પ્રકારનાં “પૌરાણિક નાટકો” 
અંગે આસ્વાદ તથા અભ્યાસપાત્ર ગુણવત્તા તે તેમાંનું સુઘડ, સિદ્ધહસ્ત સંવિધાન. પરસ્પર 
વિરોધી લાગણી કે ભાવનાથી સ્ફુટ થતા રહેતા સંઘર્ષ ઝે કટોકટી; પ્રસ્‍તુત નાટયસ્થ સંઘર્ષ 
અંગે, માનવસહજ લાગણી ઉદ્રકથી પીડાતું અને છતાં પ્રતાપી લાગતું કોઈ કેન્દ્રસ્થ વાહક- 
ઘ્્ર; એ પાત્રવિશેષના વ્યકિતત્વચિત્રણ અથે. ખપપૂરતાં અને રમપ્રદ નાટયાવશ્યક 
1ત્રો તથા નાટયાોપકારક પ્રસંગાનું વ્યવસ્થિત વસ્તુનિયોન્ટ્ન; આવી નાટયગામગ્રીના 
મન્વયમાંથી ઉદભવતા ચતત ધબકતા અને કમિક કાર્યપ્રવાહમાં પ્રયોજાતાં સુનશ્ચત 
ધરોહ અવરોહ અને પરાકોટી તથા ઉપચય; પાત્રધોતક, પ્રસંગો!ચત, ભાવપોાષક અને 
ધતાવરણ ચાચવતી-પાષતી અર્યગંભીર સંવાદબાની:આ સૌ શૈલી:અંગ્રોના કલે!ચત તેમ 
રર્થસાધક સુમેળના કારણે મુનશી-કસબ અને નાટયાનપુણતા 1સદ્ધહસ્ત કક્ષાનાં લાગશે; 
ધા સુશ્લિષ્ટ અને સુનિશ્ચિત નાટયવિધાનના અનુકરણીય આદર્શ તરીકે “ પૌરાખિક 
1ટકો ' હમેશાં ચીંધાતા રહેશે તે આ કારણસર. વળી, સમકાલીન અસરકારકતા ધરાવતી 
॥ત્મએકયની, વર્ણભેદ તથદ ર“ગદ્રપની તેમ જ સાંસ્કૃતિક એકતાની અર્વાચીન વિચાર- 
[મગ્રી અને સાંપ્રત ર'ગોઈના સ્વાભાવિક નાટયાનવયોજન દ્રારા ગુનશીએ આ સુનાટય 
4નાઓને વિચારરાંપુષ્ટ પણ બનાવી લીધી કહેવાય. બીજા પક્ષે, આ દૂરવર્તી તથા ધૂંધળા 
ળમાનન॥ પ્રમુખ પાત્રાસેખમાં અર્વાચીન જીવન વ્યવતારનાં માનવગહજ સ્વભાવલક્ષણો 
પરોપાયાં હોવાથી જે તે પાત્રની પરિચિતતા, જીવંતતા અને આકર્ષકતા વધી વા દોપૌ 
કૌ લાગશૅ.સુકન્યાની યૌવનવિવશતા, સ્વચ્ઇ'દી વિલાસવૃત્તિ તેમ જ સ્વયંસ્કૃ રિત નીતિમત્તા, 
'સષ્ઠની વડીલ વિડ'બના અને આત્મએકયની આરાધના; દેવયાનીની પુરુષસઉજ યુયૃત્સા 
યા શુકાચાર્યની એકતઘ્થુ શારાન સામેની વિડંબના અને વ્યકિતસ્વાતંત્ર્યનો પ્રતિષ્ઠા 
પના વગેરેથી આ પૌરાણીક પાત્રસૃષ્ટિ ભરીભરી અને ચેતનવંતી લાગે છે તેમાં મુખ્ય 
'રસસ્પર્શ છે મુનશીની અર્વાચીનતાનો; એરલે પૌરાલિકતામાં અર્વાચીનનતા એ આ 
ટય-સંપુટની બીજી વિશેષતા. મુનશીનું અર્વાચીન વ્યકિતત્વ સામાજિક નાટડો જેટવું ઉત્કટ 
અગ્રેસર રહ; નથી એ ખરું છતાં પાત્રોદ્ગાસો તથા નાટકની ભાવસૃષ્ટિમાં ગૂંથાયેયાં 
'તવ્યો-મંતવ્યો સ્થળકાળની અ! પૌરાિકતા અંગે સ્વયંસ્ફૂરિત ન લાગે એમ બને, 
લુબત્ત, સામાર્7્ક નાટયજગતની જેમ પ્રસ્‍તુત પાત્ટાલેખ વા તેમના વિચાર-વ્યવહાર 
1હસનીય કે ઉચ્છ|ખલ દાખવ્યા નથી. એટલે કાળવ્યુત મ કે અસંભવદોવ રસ્વિક્ષેપક 
1 નજરે પડશે નાં. આથી ઊલટું, “પૌરાણિક નાટકો'માં સમગ્રતયા અગ્રૅસર રહેશો 
રવાચીનતા-બુશ્િનો ઉન્મેષ ઘટના-આશેખન જેતા મહત્ત્તના નાટયાંગ વિશે માળો રહ્યો 
ઊાશે; પણ, અહૌકિક ચમત્કારો તેમ « મુત્યુ જેવા નારયદારઝનિષિષિિ વસ્તુ-પ્રસંગા 


૨૨૪ 


નાટયનિકાલ ન કરવામાં મુનશીએ તેમને કેવળ રસાંનષ્પારા ખાતર નાંવ, પરતુ પુરાણ- 
કાલીન ઘટનાસૃષ્ટિના ઉપલક્ષ્યમાં અનિવાર્ય માન્યા હોવા જોઈએ. અતિમાનુષી પ્રતાપ 
દાખવતું અદ્ભૃતર્રાતક અને કયાંક અતિર«/ક બન્યું લાગતું ધટનાંતત્ત્વ ક્યાક સેપથ્પે વા 
વૃતાંત દ્રારા વણી લઈ શકાયું હોત એમ લાગવાનું ખરું, પરતુ આ દૃશ્યતત્ત્વપ્રચુર ઘટના- 
વિશેષને મુનશીએ વસ્તુબંધમાં સાઘ'ત તૅમ જ ખાસ તો. વસ્તું-ઉયચયમાં અર્થસ્ાધક રીતે 


પ્રયોજી આપ્યા હોવાથી પ્રસ્‍તુત પુરાર્ણાવયયક પ્રસંગોનું પ્રત્યક્ષીકરણ નારયસિદ્ર નથી 
બન્યું એમ નહિ કહેવાય. 


ગુન્તરતીમાં નાટય સ્વરૂપ તેમ ૦7 તે સઈહત્ય અર્વાચીન ગણાય ખરું, પરતુ નાટયવિધાન 
અંગેની અર્વાચીન મૂઝ શૈલી જોવા-આસ્વાદવા મળે છે ઠેઠ મુનશીના આ “ પૌરાણિક 
નાટકોમાં. નાટયલેખન એ કેવળ પ્રેરણાબળ, ઊકિ-અતિરેક, અતિરજક લાગણોવેડા, શૈલી- 
સેળભેળ, ગતાનુર્ગાતકતા, અનુકરણ-ચેષ્ટા વા વ્યવસાષીવેડા દ્રારા અડેઘડે ચાલ્યા કરતી 
ર્લાહયાપ્રવુત્તિ નાહિ પણ બુદ્ધિપરાયણતા, ભાષાવૈભવ, રૌલી-સામર્થ્ય તથા પરિશીલનના 
સણયોગથી કેળવાતી જતી અનૅ પ્રયત્નસિવ્ક બની આવતી ત્રભાન કલાપ્રવૃત્તિ છે એ આ 
મુનશીકસખનેદ અગત્યનો. પદાર્યપાઠ, “ પૌરાણિક નાટકો ' મુનશીની તેમ ગુજરાતી 
સાહિત્યની ચિરસ્મરણીય કૃતિ બનશે તો આ માર્ગદર્શક સફાઈબંધ નાટયનિયોજન નિમિત્તે, 


ગુજરાતી સાહિત્યના બે વિલક્ષણ અગ્રણીઓની નાટયાલેખનપ્રવૃત્તિ બ ધા સમાંતર 
રહેતી આવી હોવાથી બંનેનો એકસાથે વિચાર કરવાથી ગુજરાતી નાટકનું ઉપયોગી વિકાસ- 
ચિત્ર સાંપડી રહે ખર આત્મલક્ષી, સ્વેરવિહારી, ગંભીરતાપરાયણ તથા આદર્શનિષ્ઠ કવિ તે 
નાનાલાલ અને કનૈયાલાલ તેં પરલક્ષી, યથાર્મવાદી, અગંભીર ગદઘયકાર-નાટયકાર, એટલે, 
કવિનાં ભાવનાટકો તથા મુનશીનાં ગઘનાટકે।નાં વિષય વાર્તા ઘણી વાર ઘણાં સરખાં હોવા 
'છતાં બંનેની નાટયરચનાની ઘટનાર]પ્ટિ તેમ જ ભાવસૃષ્ટિમાં જાણે એક યુગ જેવડો ધૃ વભેદ 
તરતો આવે છે તેમાં નિમિત્ત આ પ્રકૃતિભેદ,વલણભેદ તથા શૈલીભેદનું. બહ્મચર્ય, પ્રણય 
તથા લગ્ન વિષયનાં સામારિ/ક વાતાવરણનાં નાટકોમાં કવિ બહુધા લખે-બોલવે રૂપાળી 
લાગતી ભાવનાના સૂત્રોદ્ગારો તથા ગૌતગાન કરવા કરાવવામાં રાચે છે ત્યારે મુનશી 
સ્નેહભાવોના વા સંસારિક જીવનના પ્રશ્નોના ઉકેલ મારે વ્યવહારળ્યુ[દ્રથી અને હળવાશ- 
ચૂર્વક સંનિષ્ઠ પ્રયત્ન કરતા રહ્યા જણાય છે. જાતીય ભૂખને દેહપ્રકૃતિની સ્વાભાવિક 
નબળાઈ તરોકે સ્વૉકારી સુનશો બહ્મચર્ય આગ્રહને પુરુષસ્વભાવની વિકૃતિ તરીકે હસી 
નાખતા «જણાય છે. દેહસુષ્ખ -તથા અન્ય એઈહિક એશામેશનૅ પ્રાધાન્ય રસાપી મુનશી 
ઉહિદૂ સમાજજીવનના જડ બનતા આવતા લગ્નચોકઠાને બહુવિધ મોકળાશ તેમ છૂટછાટ 


રરપ 


દ્રારા સગવડિર્યું અને સુખવક્ષી બનાવવા તાકે છે તે બદલાતાં જણાતાં પરિબળોના 
ઉપલક્ષ્યમાં સામાજિતિક-નૈતિક સ્વાસ્થ્યની વ્યવહારુ હિત ચિંતા અંગે જ. નાનાલાલબોધિન 
આત્મએક્યની ભાવના અંગે તેઓ શારીરિક સ્નેહસંબંધની અગ્રતા દાખવી, પોતાન, 
પુરણકાલીન અને પ્રતાપી પાત્રોના પિડર્માં પણ દેહાકર્પણ અને પ્રણર્યાવિવશાતા આરોષ,. 
મુનશી જાણૅ તેમની જીવતતા તથા પરિંગિતતા ઉપસાવવાની ચુકિંત અજમાવે છે. પોતાનાં 
પાત્રોને સ્વેચ્છાપૂર્વકના સુખદાયક લગ્નજીવનનું સ્વાતંત્ય બક્ષતા મુનશીએ રૂહિલગ્નની 
જડતા પરત્વે તીખા કટાક્ષ વેરીને વા કજેડાના દાંપત્યજીવનની લાગણીવિષમતા તેમ જ વિકૃતિ 
અંગે ઉપહાઞ દાખવીને કેવ સંતોષ માન્યો છે એમ નવી; આધુનિકતાના ચાળ! પેટે યેકાવા 
માંડેલી (ખાસ કરીને સ્રીસ્વભાવની) સ્વચ્છ'દી કામલોવુપતા કે (મુખ્યત્વે પ્રસ્ષસ્વભાવની) 
મુકત ઞહચારની ભ્રામકતા પણ મુનશીની માર્મિક મજાકનાં નિશાન બન્યાં છે. આમ, 
નાનાલાલની કોયોલક્ષી જીવનભાવનાના આદર્શ અત્યાગ્રહ સામે, પરંપરાના પ્રત્યાઘાત 
કૈ અર્વાચીનતાના પક્ષપાતથી પર રહેતી આવતી મુનર્શીની પ્રેજલક્ષી વ્યવહારબુજ્િ તાકિક 
તૅમ જ 1વવેડી લાગવાની, મુનશી પ્રત્યાછાતી ખરા, પણ રૂઢિ વા અતિ અર્વાચીનતામાં જડી 
આવતા લાગણીશીલ આંતરેક અંગૅ; સ્ીપુરુષના બુદ્ધિનિષ્ઠ વ્યકિતત્વના તથા સ્વસ્થ 
સ્વત્વના એ પક્ષપાતી પણ ખરા ! 


હકીકતમાં, મુનશી અગાઉ કોઈ પુરોગામી નાટયકારે પાત્ર-વ્યકિતત્વને ભાગ્યેજ મુનશી- 
શૈલી જેટલું મહત્ત્ત આપ્યું જણાશે. નાનાલાલ અને કનૈયાલદલ બંને ઉગ્ર વ્યકિતત્વવાદી 
ખરા; પરતુ, આત્માભિવાકિતપરાયણ કવિના ભાવનાર'ગી અને કાવ્યભોગી પાત્રાલૅખ 
અન્ય નાર્યકારોના પાત્રજગતથી નિરાળા લાગતા હાવા છતાં સમગ્રતયા નાનાલાલીય 
પાત્રસુષ્ટિ નિજવ અને એકવિધ લાગ્યાં કરવાની. આથી ઊલટું, સફળ નાટયકારને 
છાજે તેવી સાહજ્ઝ્કતાથી મુનશીની લખ્રાવ2માં એવું વ્યકિતત્વવિભાજન ગોઠવાયું 
છે કે પાત્રોના તેમ મુનશીના વ્યકિતિતરરગોન અછતા રહે, ન નેળભેળ થાય. (નિજી 
જિઝાવિયા તેમના અનેકવિધ પાત્રાલેખમાં રેડાઈ હોવાથી, મુનશીનાટકમાં આઘાતજનક 
જીવનધ્વંસ વા હાસ્યજનક લાગણી-પોચરતાનો નોંધપાત્ર નિદાલ થયો જણાશે. પાત્ર- 
જીવનમાં નાટયકારે પોતે પાડેની ગૂંચને બુદ્ધિમમ્ય રીતે ઉકેલવાને બદલે * તે પાત્રની 
જીવનદોરી આકસ્મિક રીતે ટૂંકાવી દઈ નાટયસ્થ સમસ્યાનો રફૂાત્રમ ઉપચય પ્રયોજી 
આપવાની અને એ રૌતે આતે કરુણમાં રાચતા રહેવાની-રાચતા કરવાની “ લાસિતા- 
દ:ખદર્શક'થી ' અજ્ઝિ1 અને અકિતા' પર્યત ચાલી આવેલી રૌશીપર'પગ તમા દોર્બવ્ય- 
પ્રભાવનો નાટયપ્રગાર થતો અટકયો મુનથીથી. રૃડિની, વડીલશાહીની વા સમાજયવસ્થાની 
સ્વાર્મી કે અનર્થ નક ગોઠવણ અમવા લિરજેરીનૅ નમતું જૅખો દુ:ખ ભોગ્રવવું, 
૩૫૩-2298-29 
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સ્વત્વ ખાવું, મરવાનું વિચારવું એ આદર્શ ખાતરની ફનાખોરી નહિ પણ કેવળ લાગણી- 
શીલતા, નીતિભૌરુતા કે વ્યકિતત્વનિર્માલ્યતા મનાય એમ સૂચવતા સુનથીનું, દુર્લભ માનવ- 
જીવન જીવી માણી લેવાનો પુસુપાર્થબાધક સોલાસ મંત્ર નાનાલાલની આદર્શ પળોજણ 
કરતાં નવા ત્ત્માનાને વિશેષ સચોટતાથી કલ્પનામુંગ્ધ કરી શકેઅને ચૅતનાદાયી પણ પુરવાર 
થતો આવૅ એ તેમના કલમકર્તવ્યની સમયોચિતતા. 


મુનશીના કયારેક સ્વચ્છદી લાગતાં પાત્રો સુખપરાયણ 'ર્ઝાવિપાને ડારણે તેમ જ 
સ્વત્વપરાયણતાને પરિણામે સ્થાપિત હિત સામે અથડામણમાં ઊતર્યાં' વિના રહેતાં નથી,પણ 
સમાજવિષયક કરતાં પુરાણકાલીન નાટયસૂપ્ટિમા આ અથડામણ ઉગ્ર તેમ જ સઘર્ષસૂલક 
નીવડતી આવતી. જણાશે. પુરાણજગતન॥ પાપડ વિશે વાણી વર્તનનું નિર્બન્ધ સ્વાતરય 
બક્ષવાર્માં મુનશ્રીદષ્ટિને મર્યાદા અવરય નડી હશે, પણ તેમાં વાતાવરણસહ# અને 
પાત્રેચત ગાભીર્ય તથા અનન્યતા દાખવવાની તકેદારી પણ ખરી. પૌરાણિક વસ્તુમાં [િવિધ- 
1વરોધાશ્રિત સંઘર્ષને નાટયોપકારક રીતે બહેલાવવાની મુનશીની મુખ્ય નેમ હોય છે એ 
વિશેષ મવત્ત્વનું. સામાજિક નાટયસામગ્રી અંગે તેમનું ઉપાદાનવિશેષ તે લક્ષ્યવેધક ચર્યપૂર્ણ 
ઉપહાસનું અને વલણવિશિષ્ટતા તે વ્યકિતજીવનની હિ્તાચિતા અગેની. પણ, મુનશીની 
સૂઝશકિત કેવળ નાટયકસબની પ્રયુકિતમાં રાચી રહી છે એમ છેક નથી, ઊલટું, 
નાનાલાલની ક્ોયોલક્ષી પણ ્કાવતાગળી જીવનભાવનાના ંતિરેક કરતા મુનશી પોતાના 
છટાદાર પ્રેયોલક્મી મંતવ્યોથી ભાવકચિત્તને અર્થસાધક રીતે અભિભૂત ડરતા રહે છે એમાં 
તેમની વિષયાનુસારી માવજત તેમ નાટયાવશ્યક તરકીબની ગણના ગૌણ ઠરશે નદિ. 


આપ, મુનશીના આટયવિવેકની ઉજમાળી બાન તે ઞામબ્રીસહન રસમાવજ/ત. એટલે, 
સંમારમાં ગંભૌરતા જેવું ડાંઈ હાસ્યાસ્પદ નધી અને ઉપહાઞ જેવુ કાંઈ ગંભીર નથી 
એમ માનતા મનાવતા મુનશી સામા[7ક ન્યટકોમાં વ્યાકેતવળગ્યા વિચારવળગ્યા ગાંભીર્ય- 
દ'ભનો ઉપહાસ ગોઠવે છે છતાં, પૌરાણિક નઆટયજગતમાં તેઓ ગાંભીર્યનો ઉપહાસ 
નથી પ્રયોજતા, એટલા માટે કે આ સ્વાભાવિક ગંભીરતામાં મુનશીને ડેળઘાલુ ચોખલિયાવેડા 
જણાયા નહિ હોય દૃરવર્તી અને સંદિગ્ધ સ્થળડાળના જીગનવ્યવહારમાં વણાયેલી મનગમતા 
આદર્શ પરત્વેની ફનાખારી વા ગાભીર્યનિષ્ઠાનો નાટયક્ષમ રસોત્પાદકતા અથે” ઉપયોગ 
ઝરવા સહેજ આક વરતીમ ત્યો તેએ સવસથ ભરતીને ર કરવાનું ચૂકવા જણાગે રહ. 


મુનશીના ભાવનાવણાટથી ઊલટપક્યે, પ્રખ્યાત પાન્નસૃષ્ટિ તેમ જ ઈતિહાઞના વાતાવરણ 
વિશે આરોપાયેલું નાનાલાલીય ભાવનાગાન અતિરેકભર્યું અને ઉત્કટ લાગવાનું, વળી, ઈતિળાસ- 
સામગ્રીની નાટયમાવજત અગે કવેમતે અગ્રતા બક્ષી છે સન્યસાતત્યને, વિશેષ તો 
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ઇંતિવૃત્તના પ્રસંગ-સાતત્યને. મુનશી અવ્યખ્યાત સામગ્રીમાં પોતાની ચિત્તગ્થિતિની કૅ 
સમકાગીન સમયર”ગતી સસ્કારછાપ ઝીડે છે અવશ્ય, પરતુ ઇતિહાસ પુરાણની સામગ્રી 
વિશે મુનઘીની પ્રધાન નેમ હોય છે જીનત પાત્રચિત્રણ તથા નાટ્યોચિત રસાનપ્પત્ત 
અગેની. એટરે, નાનાલાગે “અસત્યના ધજાગરા ' તરીકે ઓળખાવી હીણી કડહેની કલ્પનોત્થ 
નાટયમાવજતની રસ્ાત્મકતા તે જ જાણૅ મુનશી સૈગીની સિવ્દિ 


નાનાનાલ મુનશીના સમકાલીન નાટકો અંગેની ભાવનાસૂષ્ટ તથા રસાનુભૂતિ 
વિશેનો, ભેદ કવળ આટલા પૂરતો નથી નાટયશૈગીમાં સૌ પ્રથમ સાદ”ત કાવ્યબાની પ્રયોજતા 
કવિના નદટયદશ્યોમાં અભનયાનુકૂડ વાફછટા ઊપસી આવી છે તેમ પઘનાટયકારોને 
તેમા વણાતી આવેની કાવ્યર ગી ભાષાલડણમાંથી પ્રયોગશીલતા પેટે માર્ગદર્શન મળી શકે 
ખરું. જીવત પાત્રચિત્રણની પડખે ઊભી રહે, તેને પૂરક નીવડે એવી સવાદછટાનુ અને 
સાદ ત ગઘર્શૈનીનુ સામર્થ્ય દાખવ્યુ સુનશીએ. રણછોડભાઈથી રમણભાઈ પર્ય*તના, લખાતા 
ગઘના પાડિત્યપૂર્ણ આવિષ્કારને અવગણી, રોિઝદી ભાષાલઢણ તથા બોલચાલના શબ્દોની 
વાતચીત શૈગીથી સામાકિઝક નાટકોમાં વિષ્ય-વાતાવરણની સ્વાભાવિકતાને તેમ પાત્ર- 
પ્રસગની હાસ્યોપકારકતાનેૅ મુનશીએ જાણૅ મોકળાશ કરી આપી પ્રોફેસરથી પૅમલી 
સુધીનાં વિવિધ ઞામા?ક થરના પાત્રોના €દ્ગારોમાં બંધમૅસતી રીતે, અગ્રેજી વાકયરચના 
તથા તેવી રચનાની છાટવાગી વાક્કટાનેદ વા ગ્રામીણ બોલી તથા તળપદા લઢણ- 
લહેકાનો એકસરખી સાહજ્ઝિકતાથી અને અીચિત્યબાદ્ધથી ઉપયોગ થવાથી મુનશી શૈગીમાં 
અર્થસાધકતા તથા નાટયાનુકૂળતા અગેની ગુજરાતી ભાષાની બળકટતા પણ દેખાઈ 
ગદ્યની ભાવાભિવ્યકિત તથા અભિનયોચિત નાટયછટાનુ પોતાનું કલમસામર્થ્ય તેમણે દાખવ્યું 
પોતાનાં ઔર્વથી યયાતિ સુધીના પુરાણકાલીન પાત્રોની ઉકિતઓમાં. પ્રતાપી પાત્રસ્વભાવ, 
ગાભીર્યનિષ્ઠા કે ભાવનાની ગહનતા ઝીલતો-ઉપસાવતી, કયાક આર્ધવાણીની ભવ્યતાથી 
ઈ”ટાયેલી,કયાક કાવ્યમયતાના ઉન્મેષથી રગાયેલી વાક્છટા મુનશીના સવાદકસબનું આકર્ષણ 
ગણાશે ખરું, પણ વાચ્યાર્થની આ સઘન અભિવ્યકિત તેમની નાટયકૃતિઓના અશિષિલ 
ન'ટયતત્ત્વને સપૃષ્ટ કરની અરે છે એ વિશેષ, મહત્ત્વનુ લેખાય. નિરર્થક વાચાળતા ઢાળી, 
મુનશી પોતાના વક્તવાતી અસદિગ્ધ અને નાટયપર્યાપ્ત રજૂઆત કરી શકયા તે કદાચ 
વાવમયત્રહુજ તર્કમયતા અનૅ દડીગગાજીની 1કસિહ્ધડસ્તતાના કારણે, એટરે નાટયકાર 
મુનશીની યશદા કારકિર્દીના અભ્યાસમા વાચ્યાર્ય અભિનેયાર્થ સિદ્ધ કરતા સંવાદ- 
ઉપાદપ્નની સફનતા પણ વિશેષ લક્ષ માગશે 

ટૂંકમાં, મુનદીની નાટવકારકિર્તી સાઘે ગદાપ્રધાન તત્રા અભિનેય અર્વાચીન નાટકનો 
ચ્સસવી પ્રારજ સાકળી લેવાય તો આ અર્વાચોન અગ્રણીનું સમગ્ર મહત્ત્વ સમજાઈ ” ” 


૨૨૮ 


તેર 
નેટ-નાટયકાર 


૧૯૨૫ની આસપાનના અરસામાં ગુજરાતી નાટયસાહિત્યના તખતા "પર, જ્ઞવ્યપ્રસુગ 
ભાવનાટકનેદ નવાન્મેષ દાખવતા નાનાલાલ, વ્યવમાથી નાટયરીતિમાં સ્વમૂઝ મુજબનો 
મરોડ કાઢવા મથતા રમણવાલ વસતલાલ દેઞાઈ, પાશ્ચાત્ય નમૂનાના એકાકીબંધને સ્વકીય 
સૂઝ શૈલી વડે નકાસતા ઉમરવાડિયા પડયા અને અર્વાચીનતાનો પ્રથમ સબળ આવિષ્કાર 
ઝીતતા કનૈયાનાલ મુનશી જેવા વિવિધ અદાકારી દાખવતા હોઈ વીતમી ચદીની વીસીનો 
દશકો અત્યત મહત્ત્વનો ઠરતો આવે છ આ વેળા, આવા નામી તથા નાના નાટયકારોની 
ભીડમાંથી, પોતાની (વિચક્ષણ છરા વડે નેપથ્યમાથી યુકેતપૂર્વક આગળ આવી પ્રથમ 
પ્રવેશે સૌને આજી દેનાર નાયક નાટયકાર થી ચન્દ્રવદન ચીમનલાલ મહેતા ચુનશી સાથે 
બીજા અશ્વિની ગણાય. પરપરા તથા અનુકરણના રોગથી પીડાતા ગુજરાતી નાટકની સ્થૂળ 
પણ દુર્બળ કાયામાં બઝુભાઈ તેમ # યશવત પડયાના એકાકી-પ્રયત્નોથી કૃત્રિમ શ્વાસો નઇફ 
વાસને સસાર થતો જણાયો ખરો, પરંતુ ઉનગ્તેજ દરદી સચેત બની, બેઠો થાય એવી આશા 
બધાય છે મુનશી મહેતાનર અમભાવયુકત સિદાનની તથા સિષ્ણાતગુશિિની માવજત પછી 
તેમની પૂર્નેના અનેક બાહ્યોપચારને અવગણી તેમણે તાથ ધરેની આતરિક સ્વાસ્થ્ય સુધારવાની 
ચિકિત્માને પરિણામે લગભગ મરણેન્મુખ દરદી કેવળ જીવૅ છે એટવું જ નહિ, જાણે 
કાયાકલ્પ કરી, નવે અવતારે થશાયુષની હૈયાધારણ બધાવે છે 


પોતાના પુરોગામીઓના ર ગભૂમિ છોછને મૂળમાંથી ડામી તથા પોતાના સમકાલીનોમાં 
ખહુધાઅવ્યકતરહે રીર'ગભૂમિસભાનતાને ઉત્કટતાથીસંકોરી,અનેર્મવધ પ્યવસાયી અનિષ્ટો 
થી દુર્ગતિ પામતો જતો ર'ગભૂમિ સામે નિવેપતન કલાશોખોન અભિનયની રચનાત્મક 
પ્રયાસ આદરી, મહેતાએ નાટક તથા રગભૂમિને આરભથી પોતાની કારકિર્દીનાં ધ્‌ ૧બદુ 
બનાવ્યાં, રંગભૂમિઅવતેરણ વિના નાટયરૂપની સાર્થકતા અરિ દ્ધ રહે એ પડિતવિદિત 
ઈકીકતનુકેવળ જેરસોર્થીશબ્દાળુ પુનેન્સમર્થન કરવાને બદલે અર્વાચીન નાટકને ર“ગભૂમિ 
ઈિશ્રાપા પાગરતુ કરવા માટે તેમણે જાતે નાટકો લખ્યાં એમ નાહ, સ્વરચિત નાટકો જાતે 
ભજવવા-ભક/વાવવાનો નવો અર્થમાધક કીમિયો અન્ટમાવ્યો નવી પર પરદની જડ 
નાખવાનું ચન્દ્રવદન મહેતા માટે પ્રમાણમાં સુકર થઈ પડયું તે નાટક અંગેના તેમના 
લાહીસસ્કારો,સ્વયસસ્ફુરિત આભિનયસૂઝ અને કેળવાતી જતી નિષ્ણાતબુજ્ધિના કારણે. 

તેમની પ્રથમ કૂતતિ “આગગાડી ' (૧૯૩૪) તે જાણે પ્રથમ ગુજરાતી વાસ્તવલક્ષી નાટ* 
પોતે જે રેલવેજગતેમો ઊછર્ષા છે તે પ્રત્યેની સજકસહન્? વફાદારીના કારણે ઉપયકત થ” 


૨૨૯ 


વિષયવક્ષી નવીનતાને ગૌણ ગણાવી, નાટયાંગભૂત સ્વાભાનિકતા તથા તાદશતાને તેઓ 
ગુળવિશ્રેપ ઠરવતા જાકે છે * ઈતેહામપુરાણનાં પ્રખ્યાત વા પ્રતાપી પાત્રોને કેસમકાલીન 
જીવનનાં દિક્ષિત સસ્કારી પાત્રોને નાયકપદે સ્ત્રાપવાની પરપરા” છાંડી, રાવ અપનિનિત 
શ્રમજીવી બાધરને કેન્દ્રના રખી વસ્તુમાળખું ગે!કવવામાં તેમની નેમ હશે તેષની પૂવે” કેવળ 
ઉપહાસોપયોગી નીવડેલા નીચલા થરના અને કાંઈક તિરસ્કૃત ભનાયેલા માનવસમૂહના 
વિષાદની નાટય ભિવ્યકિત સાધવાની, એ અંગે પ્રથમ પ્રયત્ને ઉત્સાહી નાટયલેખકને સુમ્લિષ્ટ 
નાટયનિયોજન હાથવગું ત બન્યુ હોય તે નવાઈજનક'નહિ લાગે. વળી, વિષયમાંડણીમાં 
જેવા મળતા નાટયૅતર પ્રસંગગુંફન અંગે તેમનો હેતુ, પોતે નિકટથી જોયેલા આગગાડીજગતનું 
મ હિતીપૂર્ણ ચિત્ર દોરી તેમાંથી કરુણ વિશેનો ભૂમિકા ઉપસાવવાનો હોય એમ બને. 
આગ “ગના ચામડીના ધોરણે રચાયેલા વર્ગો પૈકી “સી-કલાસ' નો પ્રતિનિધિ બાધર મુખ્ય પાત્ર 
હોતા છતાં તેને સીધી રીતે ન સ્પશતાં પાત્રે-પ્રસંગો વસ્તુપ્રવાહમાં ગોઠવાતાં આવે છે તે 
આકારે કદાચ, વળી, આ મહેનતકશ વર્ગની આંતરિક અસંતોપ-બરાદરી,૧ પ્રવાગીઓની 
હાડમારી તથા નોકરશાહીની જેહુકમી,૨ અમલદારી આપખુદી,* ખુદાબક્ષોની સમસ્યા* 
તથા પ્લેટફોર્મ જગતનો માનવતાના પડછે વહીંવટ-વ્યવસ્થાની અરાજકતાનાપે ચિત્રો 
દ્રારા મહેતાએ પોતાના સ્વાનુભવ-અવલાકનનોા તંતોતંત લાભ લેવા ઉપરાંત પ્રસ્‍તુત 
અવાંતર આયોજનની હાસ્યોત્પાદકતા તેમ તખતાલાયકીના પણ પૂરો ખ્યાલ રાખ્યો જણાશે. 
આથી એં. ૧, પ્ર. ૧ના બાધરજીની કોટડીના કુટુંબજીવનના વરતુતંતુનું અનુરાધાન મળે* 
છે છેક અં. ૩ના પ્ર. ૨ તથા પ્ર. ૩માં. પરતુ વસ્તુલસી સળ'ગરત્રતામાં બાધા૩પ 
બનતા જણાતાં, ઉપર ઉસ્કષેખ્યાં પાત્ર પ્રસંગના નાટયનિયોજનથી વિષયસુલભ બનતા વિગાધ- 
વૈવિધ્યના વાતાવરણમાં નાયકપાત્રની કરુણતા અર્થસાધક બનતીઆવે છે. વાસ્તવ- 
જીવનના પ્રસંગોના ગતિ તથા ક્રમ સક્ષિપ્ત નાટક ફલક વિજ્ઞે આલેખવાની કુદરતી 
મર્યાદાને કારણે નાટયકાર કાળમાન સાથે અનિવાર્ય રીતે છૂટ લેતો આવે છે. બાધરના 
જીવનમાં જે મોડ'વહેગું બનત--બનત અવરય-તેનૅ ત્રણ-ખંકીની વસ્તુમર્યાદામાં 
ગેઈવવાનું મહેતાનું નિયોજન આનું ઉદાહરવૃ ગણાય ખરં; પરતુ, પતિ પત્ની તથા 
જુત્ર તેમ જ એકની એક ગાય એમ આગવાળાનું આખું કુટુંબ આગગાડી ભરખી જય 
- * ખરું કહછુ,મે કયુ જ નવુ ફર્યું નથો. દેવરદેવો જવા રાજાસણોના શ્રણયજીવનમાં 
“૮ કૃત્રિમ રોતે રમ લેવાને પ્રાચીન ડાળથી ટેવાતા આવેલા આપણે આપણા જીવનને 
સ્પર્રાતી, આપણી જાતને લાગતીવળગતી વસ્તુર તરફ હજી નજર જ નમી દોગવી રટલે 
નવાઈ લાગે છે” “વન્દ્રક સ્વીકારતાં '; પુ. ૧૬૧. 
(૧) અં. ૧, પ્ર. ૨. (૨) અં. ૧, પ્ર. ૩. (૩) અં. ૨, પ્ર. ૧. (છ અં. ૨, 

પ્ર. ર. (૫) અં. ૨, પ્ર. ૩. (૬) ઉમેરો ૩, પુ. ૧૬૩. 


૨૩૦ 


એમાં આક માળખાની અરાજકતા તથા વ્યકિતજીવનની વેદનાનું નાટયનિત્રણ હોવા 
છતાં ચારેય સભ્યોના એકસામટા કાંઈક આકસ્મિક મૃત્યુ અગે નાટકાંતે કરુણના વિપર્યાસની 
હૂરિયાદ થતી રહેવાની. આમાં, આગ સુધ્ટિના ગૌણ વસ્તુપ્રસંગોની ગૂંયણીને લક્ષમાં 
લેતાં આ ફરિયાદ વિશેષ વજતદાર લાગવાની, ફેમ કે બાધરના પ્રમુખપાત્રને પ્રત્યક્ષ રીતે ન 
સ્પર્શતા પ્રસગા વેગળા રાખ્યા હોત, તો તેના જીવનની કરુણ ઘટનાનાં ગતિ-ક્રમની વ્યવર્સ્લિવ 
નાટ્યસિદ્ધ નીવ્ડી શકી હોત એવું સૂચન્‌ કરવાની લાલચ થાય ખરી, પણ નાટયકારના 
હેતુના ઉપલકસ્યર્માં “આગગાડી'ને ગ્રીક પ્રકારની “ટૂ જ્ડી' તરીકે નાહ પરતુ આપણા 
પ્રજાકીય વાવડારની-સામૂંહિક તત્રની અમાનુષી જડતાનું હાસ્ય કરણના ર ગમિશ્રણથો 
રગપ્રદ તેમ સમભાવભર્યું ચિત્ર આલેખતી ગભીર કટાક્િકા તરીકે મૂલવવાનું સુસંગત લાગશો. 
એ અતિ-વાસ્તાંવક ચિત્રમાં કરુણના રંગોની ભભક ઊપસી આવે છે-એમાં મહેતાના 
શ્વાનુભવપ્રર્યા પ્રત્યાઘાતનો. ઉગ્ર આવિષ્કાર પણ નકારી શકાશે નહિ. આમ, બાધરને કરુણ 
કથાના નાયક જેનું-જસેટલું મહત્ત્વ બક્ષવા કરતાં રેલસૃષ્ટિની વિષમતાની અભિવ્યકિત અંગેના 
નૈમિત્તિક પાન્ન તરીકે તેની ઉપયોગિતા સ્વીકારવાની રહેશે. નારયવિધાનમાં અશિધિલ 
વસ્તુગુંફન તથા જીવંત પાર્ત્રાચત્રણની સરખામણીમાં પાત્રબા ૧૫ તથા ધટનાપ્રાસુર્યનું 
યર્ચંમ જણાય છૅ તે આ કારણૅ-તેથી મુખ્ય વસ્તુપ્રસગોના વિષાદ તથા કરુણ અને 
ઈતર પ્રસગપૂરણીના હાસ તથા ક્ટાક્ષની ર"ગમેળવણીથી અગ જગતનું પ્રથમ માહિતીપૂર્ણ 

નાટમાચત્ર રોચક અચૂક લાગશે. આ ઉપરાત, બાધર અગેના ધિપાદમૂલક વસ્તુતતુની 

ઉપથયોચિત પરાકોટી ઘટ્ટ તથા ઘેરી બની રહી છે, એમાં પ્રથમ પ્રયાસની સ્વાભાવિક કલમ મર્યાદા 

સાથે મુખ્ય વિચાર કરવાને! રહેશે મડેતાની રગભૂમિ સભાનતાનો.* અભિનયના પ્રાણભૂત 

તત્ત્વથ્રી નાટકને! આત્માં રંગભૂમિ પર મહોરી ઊઠે એવી વસ્તુમાંડણી તે આ અભિનય્‌- 

શોખીનની રૌલી વિશેષતા. આ પૂવે ની નારયલખાવરની પર'પરાના અનુસધાનમાં અર્વાવીન 

નાટયાર”ભ વેળા પ્રથમ કૂંતિથો અગ્રેસર રહેતી મહેતાની શૈલીનો આ ગુણવત્તા નોધપાત્ર 

ગણૂવી રહી 


આમ, કાર્યકારણના વસ્તુસબધયી મુખ્ય પ્રવાહ સાથે નાહ સૈકળાયેવા પ્રવેશો ર, પ તથા 

૭ ભજવણીનો સાનુકૂળતા પૅરે વચમાં “દશ્ય બદલવા મારે , , .... પૂરતાં વખતનાં રાખેલાં” 
હોઈ નારયસાર્યક લાગ્યા વિના નહિરહે, વળી, અં. ૧, પ્ર. ૧નો રૂગભૂમિ-રજૂઆત અડધે 
અડધ ટૂંકાવી શિધિલતા ટાળી શકવા અંગે તેમણે પોતે સૂચન કરું છે. અભિનયની વિશષ્ટ 

રસ-સંગત બહેલાવવા ખાસ લખાયેલા પ્લેટફોર્મ પ્રવેશ$ તદ્ગત સ્યૂલ હાસ્યાતિરેક અને 


“આ નાટક લખ્યું છે ભજવવા માટે જે.” નરી વરાળ ' યૂ. ૧૨. 
$ અં. ર,પ્ર. ૩- 


૨૩૧ 


વિનોદ વિલામના કારણે સમાપનના મોકાના અંતિમ કરુણનૅ કથળાવૅ વા વિકૃત ડરી મૂકે 
કદાચ એવો શંકાને લેખકના લગભગ એવા જ સ્વાનુભવનું સમર્થન મળ્યું હોઈ, 
“પ્સેટફોર્મના પ્રવેશના અતમાં ભૈયાજીએ સમાલી લેવાનું છે** એવે! સૂચક નિદે"શ પણ 
કર્તાપ#ે કરાયો છે. 'છેડલા પ્રવેશને જરા ઓછો કરુણ-અનેૅ વધારે સચોટ બનાવવા' ભત્ત્વણી 
વખતે ટૂંકાવવા અંગેનું માર્ગદર્શન અપાયું છે “ઉમેરા ૧' મા ઉં એટલે આ બૌજી ખૂબી, 
કૅ નાટકનો અહીં સાહિત્યપક્ષે તેમ રગભૂમિપક્ષે એમ દ્રિવિધ રીતે વિચાર થયે! છે 
અને પાઠટ્ેર પણ મળતો થયો છે. સહેતા પૂવે”ની પૅઢી-પર“પરાના ઉપવક્ષ્ષમા આમા વિશેષ 
મલત્ત્વ છે તે પોતે લખેલા નાટકમાં રગભૂમિ જગી છૂટછાટ મૂકવાની મૂડી આપવાની મન- 
શોડવાશની પહેલનું. એટવે સરવાળે, પ્રસ્‍તુત નાટકના દૃશ્ય તથા પાઠય રગાસ્વાદ વિશે 
કેટવોક તાત્વિક ફેર પણ પડયા વિના નહિ રહે ; છતા પાત્રભેદ, પ્રસંગભેદ તથા વસ્તુભેદ 
નિમિત્તે સ્કુટ થતા આવતા રત્ર્વેવધ્યના નાટયાસ્વાદ અગે કોઈ રુચિબાધ નડશે નહિ, 
સે, નિકટવર્તી અવગોકન, અગત અનુભવ તથા હકીકતના ર“ગથી ભર્યાભાદર્ષા લાગતા 
“આગગાડી' જગતના વાતાવરણની તાદશતા બહેલાવવઃ પ્રયોજામેલી જાતિભેદ, વર્ણભેદ, 
વ્યવમાયભેદ તથા સ્થળભેદ મુજબની વિવિધ સંવાદછટાની લક્ષ્યસિદ્ધિ તે જણે આ 
નેવડી રમનિષ્પાત્તિ જ. 


પોતાની ફૂતિમાં “અજુગતું' વા “વધારે પડતું' કાંઈ નથી એવું કર્તા મંતવ્ય, 
વાદની “ચૂથણી'થી વૅગળા રહેતા નાટયવિષય પરત્વે તો ખર, પરતુ નાટયવિધાન પરત્વે 
પણ સમભાવી પ્રેશ્નક વાચકને વાની લાગવાનું, નાટકના! અતિ કરુણ વિશે પણ એમાથી 
અર્ધું સમાધાન મળી રહેવાનું ! 

નવતર સઆાટયવિયય, જીવતી મરતી વાસ્તવસૃષ્ટિ તશ્રા તેના તખતાલાયક રચનાવિધાનમાં 
પ્રથમ નાટયપ્રયામે વ્યકત થયેલી મહેતદની નાટયનિષ્ણાતબુછ્ધિને ગુજરાતે સમયગર પુરસ્કારી 
તે, ૩૭ના “ નર્મદ સુવર્ણચન્દ્રક “ના પ્રદાન દ્રારા. 


તેમના વિષયનાવીન્ય તથ! વ!સ્તવપરાયણતાની વિત્તેષ પ્રતીતિ મને છે એ «૪ વષે” 
પ્રગટતા “ નાગાબાવા ' (૧૯૩૭)માં. આગ જગત જેટલા જ ઉપેક્ષિત અને તેથીય 
વિરોષ તિરસ્કૃત ભિખારી જગતના સામાન્ય મનાતા પાત્રને નાયકપદે સ્થાપવાના નાટયકાર્યમાં 
નવા માનવતાવાદી ઉન્મેષને! પ્રતિઘોધ જણાયે પૂર્વવત્‌ પર'તુ આમાં મહત્ત્વનો ર્ર નોંધાય 
છી નાટપિષપની સહેતુક બપ્યાસ્જતિ અમે. વિતિધ્તાસભર દ્રો ૦૪મતના અગપલક 





* ઉમેરા ૩, પુ- ૧૬૧% 


$ પૃ. ૧૬૪. 


૨૩૨ 


જેવા બાદશાહના પાત્રના નાટયોધચત વિરોધાથે પ્રયોજાયેલાં પાત્રો પૈકી શ્રીમંત-જગતના 
પ્રાંતનાધ તે નગરશેઠ તથા તિલકકુમાર અને કડીરૂપ પાત્રો તે માધવ તથા ગોપી. ગાંડાના 
ઢોંગ વૅશ ગજી, ધનર્સગ્રહ કરી, પોતાની પુત્રીને, બિનલાયક પરતુ શ્રીમંત તિલક સાળે 
પરણાવી વૈરતૃપ્તિ સપધવાના નાટયસ્થ હેતુનું કાર્યમાધક પાન્ન તે ગાપી, જયારે માધવની 
ઉપ'પેગિતા છે વસ્તુ ગમાપન અંગે તિલકકુપ્ ર, શેઠનું નહિ પર'તુ શેઠાણી તથા મહ'તના 
ગંગર્ગનું સંતાન છે એવા ઘટસ્ફોટથી આવી પડતા બાદશાહના ખગેખરા ગાડપણથી, 
થડતના ઝેરી પ્રસાદ વડે ગોઠવાયેલા તિલતકુસારના વિવિહાસે્દચત મૃન્યુથી તથા ગેદપી- 
માધવના પ્રણયપ્રેરિત લગ્નથી નાટયવસ્તુનું સમાપન મની રહેવાનુ, પરતુ તદથે પ્રયોજામેલે 
નાટય ઉત્તરાર્ધ પ્ર્સગપ્રયુર તથા ઉપચય ઝડપી કે આકસ્મિક લાગવાનો સભવ ખરે 
પરતુ વિષયતંતુની મઘળી વસ્તુસૌવને! દીર્ઘસૂત્રી ફ્રમિક નાટય પ્રસ્‍તાર ગોઠવવાની રૂ2 
શૈલીથી જુદી પડતી શૈલીની એ વિશેષતા ગણાય કદાચ. વિષથવાર્તાના ઘટનાકમ જાળવતા 
પરતુ નાટયનિરર્થક જણાતા પ્રસંગો પડતા મૂકી, કેવળ નારયાંશેને કાર્યકારણના માળખામાં 
ગૂંથી નિર્ધારિત અંત સિદ્ધ કરવામાં તેમને ગ્રાહ્મ-અગ્રાહ્યનો કલાવિવેક પણ દાખવ્યો કહેવાય 

નાયકપાત્રના જીવનસંદર્ભમાં વિષયોપકારક બની રહેતા અને વસ્તુર્સદર્ભમાં નાટયોપકારક 
નીવડતા, બાદશાહના મોતન સાથેના ભૂતકાલીન કરુણ પ્રણયકિસ્સાના નાટર્યાનિયોજનમાં 
ગ્વપ્નાવસ્થાનું નવતર અને આભનેય મોકાવાળું પ્રસંગાયોજન તે તેમની ઘડાતી આવતી 
સ્વકીય વિરિષ્ટતાનો અણસારો જાણે 1 


છ પ્રવેશના દ્વિઅંકી નાટયવિધાનમાં પ્રસાર્ગાનેરૂપણ જેવો જેટલો પાત્રચિત્રણને લાભ 
મળ્યે નથી એવો ફારયાદ વિશે નાટયવસ્તુના ભાર ઉઠાવતા પ્રમુખપાત્ર બાદશાહને! 
કદાચ અપવાદ રાખી શકાય. પૂર્વ જીવનની કબ્બ્ૃરતા અને વર્તમાન જીવનના! અસતોષ, 
છશ્મવેશની રહસ્યમયી લીલા અને ભિખારી જગતનું સહેતુક તંત્ર સંચાલન, અન્યાય-ડ'શ 
પેટના ન્યાય-આગ્રહ અંગેની અન્યાય્ય પ્રયૂકત, પુન્દીને પ્યાદા તરીકે ઉપયોગમાં લેવાની 
અમલ વ્યા,ળ નિષ્ડુરકા તથા માનસિક ગમતુલા જેખમટવતી આખરી આધઘાત-નિષ્ફળતા* 
આમ, પોતાની પૂવે"ની ગુજરાતાં નાટકની પાત્રસૂષ્ટિ કરતાં પાત્રાલેખની અનોપની માત 
પાડતા બાદશાહના વિવિધ પાત્ર-પાગાના નાટયાવિષ્કાર [સદ્ધ થયો કહેવાય. વિશેષમાં, 
અન્ય પૂરક-પોપક પાત્રયોત્્ના નિમિત્તે ઊપગી આવતી વિષયાનિરૂપણની ઝીણી ખૂબીઓ 
તથા ત“/જન્ય નાટયક્રમતાં આસ્વાદ્ય બને છે તે આ પાત્રવિશેષ બાદશાહના ઉપલક્ષ્યમાં 
૬/૪. તેની વૈરવ્યાકળતાના પાત્રસ્વભાવમાંથી નાટકનું ,વષયબીજ મળી રહે છે એ તો 
ખરં, પરંતુ વર્ગ-પ્રતિનિધિના પ્રતીક તરીકે નગરશેઠ સાથે તથા જીવંત પાત્ર તરીકે 
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યુત્તિ પ્રવૃત્તિની બામતમાં માધવ તાથે બાદશાહનુ મુખ્ય પાત્ર નાટયાવશ્યક વિરોધ 
ઉપસાવી આપૅ છે આધિક અન્યાયના અગત વૈગ્ના [વકૃત સંતોષ અર્થે, મામાજિક 
અન્યાય લાદતા (તલડ ગોપીના આનચ્છા-લગ્ન વિશેના બાદશાહના આગ્રહમાં વસ્તુનિક્ષેપ 
અને એ બને અન્યાયો દૂગ કરવા કંટબદ્ધ થતા માધવ સાથે પ્રયોજયેલા ગોપીના ઇચ્છા- 
લગ્નમાં વસ્તુસમાપન એમ ગ્સવક્ષી સળગસૂત્રતા પણ જડી રહેવાની. પિતાને હાથે 
સુત્રીને થતા અન્યાયમા મુખ્ય નાઢ્ય ગૂંચ અને 1પતાને હાથે થતા પુત્રના મૃત્યુમા આખરી 
વિપષ-ઉકેગ, એ નાટયનિધોજનથી અતિમ વિંધહાસને કવિ-ન્પયની અર્થક્ષમતાનો લાભ 
મળ્યો ગણાય 


તેમની વ્યગસશર, મર્માળી, સશતેષ શેની અને લોકલટણવાળી ભાષાછટા નાટકના 
વાસ્તવાશ્રયી વાતાવરણ અને નાટયકારના કટાક્ષગક્ષી હેતુ બંનેને ઉપકારક નીવડતી આવે 
છે,એ રીતે ભિખારી જગતની તાદશ રગત જમાવવાના તથા નાટકની તખતાલાયકી 
ખીલવવાને હેતુ લક્ષમા લેતા લોકર્ઠાળના છ ગીત ભજન તદન નાટય નિરર્થક નાહ લાગે 
મુનશીથી ઊવટુ, મહેતા અદ પ્રકાઝે છૂટી કવિતા [નમિત્તે ગીત ભજન ગોઠવતા રહે છે 
તૅમા એક ખાસિયત તે કોઈ પણ ઉપાદાન વડે કૃતિની ર ગભૂમિ રજૂઆત બહેલાવવાની 
શૈલીવિષયક ગભાનતાની અને બીંજી ખાસિયત તે કવિતા કરતા રહેવાના તેમના સ્વભાવની. 
“આગગાડી' મા કર્તાએ ઈરાદાપૂર્વક આગ સૃષ્ટિનું સમગ્ર ચિત્ર ઉપસાવ્યું ન હતું, અહોં 
“છાટો દયા' * મા આગેખાયેલી ભિખારી જગતની ખૂબી ખામી અને અવલોકન છાપ 
મમગ્ર રીતે નાટયાવિષ્કાર પામી નથી--એ અગે નાટયકાર કરતા નાટયબાધની મર્યાદાઓનો 
સૌ પહેતો વિચાર કરવો! પડે આવી કીમતી વિષયનામગ્રીમાંથી ભિખારીઓની આધિક 
સામાજિક વિષમતાનુ વિચારપ્રેગ્ક સમસ્યાનાટક લખી શકાયું હોત એવો! વિકવ્પ વિચાર 
દાખવવા કરતા, પૂવ અસ્પૃશ્ય રહેની--વણખેડાયેલી વાસ્તવસુષ્ટિના આંભનવ પાન્ન 
બાદશાહ અને તે અગે પ્રયોજાયેલી નાટયમયતાની રોચકતા તપાસવી જોઈએ 


મહેતાની ઘણી રીતે સામ્ય ધરાવતી આ બે કારકિર્દી પ્રાર ભની કૃતિઓ કેવળ 
ગુજરાતી નાટક પર પરાથી નહિ, પર તુ નાનાલાલ-અને કઈક અંશે મુનશી પણ--જેવા 
સમકાલીનોથી આત્યતિક રીતે જદી પડતી આવે છે તે પાત્રસૃષ્ટિ, નાટયજગત, શૈલી" 
પ્રવોજન તથા દષ્ટિબદુના ધુવબિદુભેદ નિમિત્તે નાનાલાલના ચિરિશુ ગો, આશ્રમો, 
વતન્તચોક, વન-ઉપવન,સાગરકિનારા અને ત્રિગાકની ર ગદર્થી સૃષ્ટિના અટહી અપાંરચિત 





* તાટડની પ્રસ્‍તાવના 
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પાત્રોનાં કવિતા નીતગ્તાં આદર્શગાન એડ્બાજ, બીજી બાજુ નકટવર્તી પરિચયથી વંચિત 
રહેની આગસૃષ્ટિ તથા ભિખાગીસુષ્ટિના બેનેબેળે જિવાતા ઝરુણ જીવનની વારતવ વિષમતા 
બે સમકાવીનાના નાટ્યડેખનમાં આમ ઘછુ] છેટ્ટ પડી ગયું કહેવાય મુનશ્ચીનાં સામાર્ઝિક 
નાટકોથી [નિરાળી રીતે, સ્વાનુભવ તથા હકીડતની મિલાવટવા ર, જલેવા જીજેલા જીરનના 
આં વાર્સ્તાવક નાટકો તેમણે લખ્યા એ પણ એક નવતર પહેલ એ રીતે, સામાજિક આરધધિક 
અન્યાયનેદ નાટય ચિતાર મળતો થવાથી ગુજરાતી નાટક વાસ્તવાભિમુખ બનવા ઉપરાત, 
રગભૂમિને સમાજેપયોગી પ્રવૂત્તિ તરીકેનો જવાબદારીભર્યો મોભા પણ મળતો આવે છે. 


જેમ જાહેગ જીવનની વ્યવહાર વિષમતા અગે તેમ વ્યકિતજીવનની લાગણીની અગતતા 
વિશે પણ મહેતા પૂર્વ નાટય પ્રયાસ થયા ર્નાહ જણા1, એડલે નવી ઢબના ર્ચારિત્રાત્મક 
સપ્ટક “નર્મદ? (૧૯૩૭)થી વાસ્તવક્ષી નાટમેનું મહેતા પ્રસ્થાન ગેચક વૈવિધ્ય દાખવતુ 
આવેછે નૈર્મવ્શતાકદીનો પ્રસગ,વિક્વનાથ ભટ્ટનું” વીર નર્મદ' પુસ્તક તથા નાયક પાત અને 
નાટાકાર અગે જેમ્મ પ્રેરક, બડખોર, ઉ-્લા 1પરાયણ વ્યશ્તિત્વમામ્ય-આ સાથે મહેતાના 
નવીનતાપ્રેમનો મેળ ગોઠવવાથી એક વિશિષ્ટ મર્દનુ વિશિષ્ટ જીવનનારક ગુજરાતીમાં 
મળી આવે છે. “તર્મદ આન જમાનાથી પણ ઝેટરો બધો આગળ તતો? અત્યારે 
પણૂ ગુજરાતને નર્મત્ની એટલીન/ જરરછે”*એવીઉત્ક ઠા પણ નાયક પગ-ગી અને વીરોચિત 
અજડઝિમા પ્રેરણા૩પ ખરાં 


વ્યકિત્જીવમપારથી સામાન્ય રીતે સમગ્ર અસ્તિત્વને હવમનાર્થા મૂકતા સધર્પમૂલક 
નાટયક્ષમ પ્રસંગો ગણ્॥ાગાંઠયા સાપડે એમ બને, પર તુ આ ચૂરતી યે દ્ધ નો સારોય જીવન 
સગ્રામ અથડામણોથી ભરપૂર હોઈ, નાટયાવશ્યક પ્રમગોની ચૂટણી ગૂંથણી કસેટીઝારક 
નીવડ્યા વિના ન રહે જેકે, મહેતાને નર્મદના વ્યકિતત્વપરિચડના પોતાની પૂવે"ન્વ 
શ્રયત્નામાં કેવળ નવે! ઉમેરો કરવો નથી એટલે તેમણે નર્મદની નાટયમય્‌ જીવનવી વમાથી 
કેટલુંક જતું કરવાની, કેટલુંક જાળવવાની નાટયવિધાનની પ્રાથમિક મુશ્કેલીના વિચાર 
કરી, તેના બહર ગી વાકિતત્વના અર્કરૂપ સ્વત્વપરાયણતાને નાટર્યાસહ્ધ કરવાની નેમ 
રાખી હોવી જેઈએ નર્મદની મર્દાનગીમાથી ખામ ભજવણી નિમિત્તે અભિનેય-રગ 
ભૂમિયોગ્ય રવના પ્રયોજ્વાની હોઈ, ઉપગબ્ધ ચરિત્રાત્મક રામગ્રીના નાટયસકલન વિશે 
મૌલિક સૂઝ ઉપયુકત થઈ જણાશે 


ન્------- 


* ₹ શદ ' (તારકની પ્રસ્‍તાવના) 


ફ્ગ્ય 


“ર્મદ' બેવડી ર|ભભૂમિ પર ભજવાઈ રહ્ય હોય એવી નવ-રજૂઓઆતથી નાટકની 
તખતાલાયકીનો સંદેહ નિર્મૂળ થવા સાથે સમગ્ર પ્રસંગ રાંકલન સયુકિંતક તેમ અર્થઘયોતક 
બનતું આવે છે. એ રદ્ાવધ રંગભૂમિ પૈકી અંદરની ઊંચી રંગભૂમિ પર ભજવાય છે તે 
નર્મદના વ્યકિતજીવનના પ્રસંગો, એમાં અં.૩. પ્ર. ૩ અપવાદ. બહારની ર'ગભૂમિ 
પરના પ્રસંગોના બે પ્રકાર જણાશે. નાટકની રજૂઆત અંગેના ઉલ્લૅખોવાળાં દૃશ્યોમાં ખુદ 
ચાતાના સમયની રગભૂમિની અપ્રગતિશીલ પરિસ્થિતિ વિશે સટીક અને સ કટાક્ષ ચતાર 
આપવાનો લાભ લેતા રહી મહેતા નર્મદના વિચારો પ્રત્યેની વીસમી સદીની અર્સાહિષ્ફ]તા 
પણ વ્યકત કરી લે છે, બીજા પ્રકારના પ્રસંગો દ્રારા તેઓ નર્મદ-સમયના બહુવિધ સામાંજક 
સાંસ્કૃતિક બનાવો આલેખી નાયકના જીવનર ગ માટે નાટયોચિત પીઠિકા બાંધી આપે છે-- 
અને તત્કાલીન આચાર-વિચારની દરિદ્રતા, ફૂડિચુસ્તતા અને જડતાના સંદર્ભ સાથ વિના 
આ સાહિત્યવીર અને સામાજિક અગ્રણીની નીડર નેતાગીરી અને ટેકીલા સ્વત્વને॥ 
યથાર્થ કયાસ કાદ્વામાં અધૂરપ રહ્યા વિનાય નરહ. એક પ્રસંગ જાહેર જીવનનો, એક 
પ્રસંગ નર્મદના અંગત જીવનનો એવા વસ્તુસંકલનમાં મુખ્ય આશય છે નાટયક્ષમતા 
સાવોસાથ તખતાલાયકો વિકસાવવાનો.* મુખ્ય કથા-પ્રવાહના પ્રસંગોની દશ્ય સજાવટ 
માટે સમયગાળા કાકી લેવાના આશયથી રૂઢ બનતી આવેલી, વ્યવસાયી રગભૂફિના 
બેવડા પડદાની તરકીંબનું પ્રસ્‍તુત વસ્તુવિધાનના શામ્ય પૅટે રમરણ થાય કદાચ, પર“તુ 
મહેતાનું સંકલન તત્ત્વત, મૌલિક અને કલે[ચિત લાગવાનું , એ કારણૅ કે સામૂહિક તથા 
હયકિતલક્ષી પ્રસંગોની ર્કામક વ્યર્વાસ્થાતિ દ્રાર સંઘર્ષાક્રિત નાટયતત્ત્વની માવજત થતી 
આવે છે. નાયકપાત્રના જીવનકાળની અને નાટયસૃપ્ટિની રસપ્રદ તાદશતા અથે” ગોઠવાયેલા 
સૂરતી બોલીનાં શબ્દો તથા લઢણ લહેકા અને રમુજર'ગત, નાયકરચિત કાવ્યપંકિતઓનું 
પ્રસંગ-સૂઝ પ્રમાણે નાટયનિયોજન, સંઘગીત તથા ગરબાનું સકલન--આ તમામનું શેલી- 
પ્રયોજન પણ આ ચરિત્રાત્મક સામગ્રીને મળનારા દૃશ્ય અઞરકારકતા અને રગભૂમિ- 
જમાવટના લાભવિશેષને અનુલક્ષી તપાગવાનું રહે 





“અરર ' ૪ની ખાર્ગીદર્શક સેઈ, પૂ. ડે. 
" “આ નાર# ભજવવા માટે દેખીતી મુશ્કેલીઓ ઘણી છે* એવા કર્તા મત મુખ્યત્વે 
“ કપડાલર્ત્તાનો ખર્ચ ' તથા “ સંખ્યાકરધ માણસો! ' (આશરે ૬૦) અંગે સમજવાનો રહેશે; 
કુતિની તખતાલાયકીના ઉપવમ્યર્માં “ આ નાટક ભજવવુ મને બહ્‌, અધરુ' નથ લાગનુ' 
એમ જણાવી તેઓ ભજવણી અથે" કેટલાડ વ્યવહારુ સૂચનો આપવાનુ ચૃદ્રયા નયા, 


૨૩૬ 


મહેતાની મૌલિકતાનો તેમ નાટયનિષ્ઠાનો વિલક્ષણ ઉન્મેષ જડશે નટય-ડદ્ઘાટનમાં. 
નાટયાર|ભના પ્રવેશમાં નાટક ભજવણીની ચર્ચા વેળા લેખક સ્વયં ર'ગભૂમિ પ્રન્યક્ષ થઈ, 
નર્મદનાં લખાણે!ના આધારે તૈયાર કરાયેલા પોતાના પ્રસ્‍તુત નાટકની રગભૂમિ-રજૂઆત 
ટાણે સુરુચિભંગના ઓદા હેઠળ નાટયલખાણમાં પોતે કોઈ કાપકૂપ સ્વીકારવા તૈયાર નથી 
એવું પ્રસંગાયોજન તદ્‌ગત અર્વાચીનતા ખાતર તેમ સ્વમત-મમર્થ્ન ખાતર રસપ્રદ લાગવાનું. 
એકદરૅ, સંસ્કૃત, લોકનાટય, ધંધાદારી તેમ જ અર્વાથીન નાટયપર પરાનાં લાક્ષણિક પાત્રે!, 
બ_વિધ મંતવ્યો અને શૈલીવૈવિધ્યના રોચક સમિશ્રણથી, આગળની ર“ગભૂમિનું આખું 
સ્વપર્યાપ્ત લાગતું લ નાટક મહેતાની નવીનતાશાખીન મર્જનવૃત્તિનો તથા પ્રયોગશીલ 
નાટયરઝનેો ધોતક નમૂનો કહેવાય, તેમના ર'ગલાની નાટયોપકારકતા તે તેની વિષયાવશ્યક 
ટીકાકધર “ કોરસ ' પાત્ર તરીકેની તથા વસ્તુતતુની સળ ગસૂત્રતા સભાળતા સૂત્રધાર તરીટની 
મલત્ત્વનો કામગૌરી અગેની. સા્માજકોની સંકુચિતતા તથા વિવેચકોની વિકૃતિ પરત્વે 
માર્મિક ટોણાં મારવાને! અને નર્મદીય [વિચારકોણીની અર્વાચીનતા દાખવી આપવાને  દ્રિવિધ 
નાટયહેતુ રિહ્ધ થયો છે સૂત્રધાર ર“ગલાનાં વાતચીત દૃશ્યોમાં. આમ સરવાળે, ચરિત્રાત્મડ 
વિષયસામગ્રીના પ્રથમ જીવનનાટકમાં ઘણી રમપ્રદ શૈલીવિરોપતાઓ ગૂંઘાઈ આવી જણાશે, 


ભજવવા નિમિત્તે નાટક લખતા રહેવાની તેમની એકધારી શૈલી પર*પરામાં બવી રીતે 
નવું ઉમેરણ તે ફુ નચ લેખક “રબેલાગ' ના “ડમ્બ વાઈફ'નું ગુજરાતી રૂપાંતર મૂંગી સી' 
(૧૯૩૭) * સ્રીની વાવ!ળતાનાં રમૂજી પરેણામા આલેખતું સાત આઠ સૈકાથી જીવતુ વસ્તુ 
કોઈ પણ મ'નવસમાજમાં સહેલાઈથી બંધ બેસે, પણ પારસી સ્વભાવની આખાબોલી 
બેફિકરતઈ તથા પારસો ગુજરાતી બોલીની રમૃ જી વાચાળતા માથે આ હાસ્યપ્રચુર વસ્તુનો 
મેળ ગોઠવવામાં તેમણે તેની પ્રહમનો ચિંતતાતંતોતંત ચકાસવાનું તાક્યું છે. 


મૂગી ગી અને વાચાળ સ્રી એવા અવસ્થાભેદની હાસ્યોત્પાદકતાનો ખંગ વાળવા 
પ્રસ્‍તુત દ્રિઅંકીમાં પાત્ર-પ્રસંગ--સંવાદ એમ નાટયવિધાનનાં ત્રણે ઉપાદાનોનો 
આંતિરૅકભર્યો આકાય લેવાયો છે, પણ તજ૪જન્ય સ્થૂળ તથા ખડખડાટ પ્રહમન 
સિમત્તે વ્યકત થઈ છે સૌ પુરુષ સ્વભાવની સર્વસામાન્ય માનવીય નબળાઈ. વળી, 


* “એ કૃતિને ગુજરાતીમાં ઉતારવા મન લલચાયું ૧૯૨૬માં, એદિફિન્સ્ટન કગલેજમાં 
ભજવવા માટે”. ફારસ-રગ* (પ્રસ્‍તાવના) ; પુ. ૧-૨. કર્તાએ જેણે 'રાબેલામ * કૌધો છે તે 
ઉપરાંત,આતોલ કૃ.ન્સ (' મૂગી વહ્ઞને પરણેલા વરનું ફારગ ની કૃતિ તેસ # આશવો ડયૂડના, 
તખતાને અનુવશ્ષી કરાયેલો અનુવાદ મહેતાએ લક્ષમાં લોધો છે. 


૨૩૭ 


આ કૂતના ચિર'જીવી આકર્ષણનું કાગણ અને અભિનયચોાખીન સમાજોમાં સતત ભજવાતા 
રહેવા માટેનું એકમાત્ર રહસ્ય તે આ બેફામ વાણીવર્તણૂકનદ આંતશયોકિતયુકત આલેખનથી 
આરભ -અંત પર્યત છવાઈ જતો ફારઞ-રસ. આરામખુરશી વાચન વેળા ઉપલબ્ધ 
થતા શબ્દનિર્ભર સંવાદાિત હાસ્યને મર્યાદિત આસ્વાદ નાટકની અનિપ્રશસા વિસે નવાઈ 
ઉપજાગે કદાચ, પર'તુ રંગભૂમિ સન્મુખ બેત્ટી, મુકતમનને! પણ કેળવાયેલો આભનયષ, 
યથોચિત મુદ્રાસંકેત તેમ જ ફારમ-ઉપયોગી સૉનિવેશ અને નાટયમામગ્રીના વિલક્ષણ 
સહયોગથી એ ખેલાતું જેવા ન મળે ત્યાં સુની આ બેનમૂન ફારસનું અતિરેકનિર્ભર 
પ્રહમનપ્રાચુર્ધ અશેષ માની શકાય નાહ. અંગ્રેજી રૂપાતરકાર આરાડી ડપૂકની માફક 
મહેતાએ પણ સૂત્રધાર-અભિનેતા વર્ગને ભજવણી વૅળા અભિનય આંતરેક અગે પ્રચલિત 
આશંકા નહિ ધરાવવા જણાવ્યું છે ને આ અંગે. અભિનય વા રગમામગ્રીની હાધવગી 
બની આવતી તરકીબ પ્રયોજતા રહી નાટકના લખાણમાં “સજીવનતા' લાવવાને ડર્તાનો 
અનુગેધ પણ, અપણે ત્ય અસ્પપરિચિત રહેતા આવેશ ફારસ ગમની ઝીલી જાડી 
ખૂબી ધવિક્સાતવાની નાટયતાલીમના ઉપવક્યમાં વિચારવાની રહે. પ્રહમન અગેની 
અતિશયતા તથા અતિરેક મર્યાદાના સાવ ઉક્લેખ નથી એમ નથી,* ઊલટું એ અગૅના 
પ્રસ્‍તાવના નિરદે"શ માથે તેમણે “મૂગી સ્રી'ની ભજવણી પરત્વૅના અતિશયોકિત તથા 
અસંભવિતતાના આક્ષેપોને! રદિયો આપવાની તક લીધી કહેવાય.ર$ હકીકતમાં, નાનાલાલના 
આદર્શના અતિચિત્રણ જેવું આ પણ માનવ સ્વભાવની વાસ્તવ ખાનિયતનું ઈરાદાપૂર્વક*| 
અતિચત્રણ ગણાય. છતાં ફૂરરસપ્રકાગ્ના એક ઉત્તમ નાટયનમૂના પરત્વેનો સાહિત્યિક 
પ્રત્યાઘાત્‌ અકારણ કદાચ એટલા માટે નહિ લાગૅ કે વ્યવસાયી કોમિકને અપ્રસ્તુત રાખીને 
હાસ્યર્ચનાના બેએક પ્રાર્રીભક પ્રયાસ અપવાદ રાખીએ તો, બહ્‌ ધા બોનક ગંભોર 
ટતિઓમા અટવાતો રહેલી ગુજરાતી નાટયર ચિ હાસ્યરસ વા હારર્યાતરેઝના નાટયા 
સ્વાદ અંગે ઘણે અંરો વણકેળવાયેલી રહી હોય એમ બને, પરતુ લગભગ છ દશકાની 
બહ્‌ ધા હાસ્યવાચત નાટયશેલીના ઈતિહાત સંદર્ભમાં જ આ પ્રહગનપ્રયુર -અભિનમપ્રચુર 
ફારમરચનાનું અને રચનાકારનું મહત્ત્વ સુગમ બની આવશે. 





*કફારસ-રચ'; પું ૬ તયા પુ ૧૦. 

૩ “એટલ ક - છ કે ફારસ. વાસ્તવદર્શન કે કઃપનાદશીં વસ્તુઓ એમાં આવવાની, 
અને તે અતિશયોડ તથી રજૂ થવાની, કોઈવાર વધારે પડતી અતિચયેદકિતથી પણ, 
અને આ ૩*ઈ જાવે પક્મની રંગભૂમિ ઉપરથી ઉપાડો લાવ્યા છે, એમ માની એ 
તરફ સૂગ ચડાવવાની પણ ૬૮૩ર નથી. અનિશરયોઈકત તો ભરતખંડના ઝાવ્યવિવેચન 
ગ્રજોમાં જાણીતા અલંકાર છે હ 
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*ર્મદર્'મો અછડતી રહેતી રમૂજશ તનો અને “મૂંગી સી'માં ગામર્થ્થ દાખવતી 
પ્રતમન શા તતો પૂર્વ પરિચય મળે છે તેમની કારકિર્દી આર'ભના ગાળાની લઘુ નાત્ય 
રચનાઆમાં “પ્રેમનું માતી અન બીજાં નાટકો' (૧૯૩૫)ની પ્રથમ શીર્પકદા નાટિકા 
તથા છે ગા 'ક-યાણ'ની કાવમય માવક/ત સિવાય, સંગ્રહની બાકીની છ કૃતિઆર્માં 
ઉપણારા ઉપાદાન વડ શજવાતા જીવનના બહ, વિધ મેન્નો જોવી વાચવી ગમે તેવી 
વધક બોધક નાટિકાઓ મળશ 


'ઘત્માળ'મા લગ્નપ્રથા તથા સપુસ્પના જાતીય આડર્પણ વશે મર્માળી રમૂજ પૌરગાઈ 
છે નો સામરે માઠમારીની હાસ્ણ-પત્તા પરત્વ તીખો ટાળ છે “દેડકાની પાંચચેરી'મા, 
કારોબારી વહીવરમા *મનિષ્ટ વર્ચર[ૂ ધરાવતા બંધારણવાદનો લક્ષ્યવેધક દદ્દો તે 
'ધારામભા' અને અર્વાચીન લગ્નઘગછાની વ્યગ્યાત્મક ઠેકડી તે “લગ્નગાને! “દ્રિયારાજ!'એ 
સી પુરુતની પ્રકૂતિદરા સ્વભાવ મર્યાદાનું અર્થથમ પ્રહતન અને સનાતની ધર્મસસ્કારોની 
વિધાતક જડતાનો કરુણ વ્યગ તે' સનાતન ધર્મ '. મહેતાના પ્રથમ સંગ્રહની “નારઝો' 
નામ ઓળખાવાયેલી આ નામ્નિઓ પકી “ દેડથની પાવશેરી ' તેમ જ ' ધારાસભા ' 
વિષય નાવીન્યથી1 વિ્ઞેષ ઝટાભમય માવજતના પ્રદાન સબમ નેોધવાનૌ રહેશે, 
કદાન સાંપ્રથમ્‌ નાટયસુલભ બનતા સાહિત્યિ કઢાય જેવા “દેડકાની પાચશેરી' માં, 
નામી નોંપ્રત સાથરના* સ્વભાવ-સર્જનસો નીકરનો અને ઝીણવટભર્યો અભ્યાગ ડરી 
તેમના વાદ વિવાદ તથા આશપ પ્રતિઆત્રેપની વગ્તુગૂથણી દ્રારા ગભીર અને સ્વગથ 
જણાતા સ્ાડિત્યકારાની વૃત્તિ પ્રવુતિ વિન માનવસહજ નબળાઈઓ દાખવવામાં 
તેમણે સ્વભાવસહજરમૂજ અને નીડરતા આગે ૦૪, કૃતિને પક્ષપાત કે પૂર્નગ્રહવી મું ત 
નાખવામાં કનોચિત ર્સંપમ પત દર્ગાવ્યાો ગણાય પર તુ જેમ “મૂગી સરી'ને તેમ “દેડકાની 
પાચશેરી'ને નિર્દ'શ હાસ્યાસ્વાદ અવે”ની મન મોકળાશની મર્યાદા નથી નડી એમ નથી & 
 જસામરા પાત્રસુપ્ટિ આ વિજારામે વેદ નેરસિહરાવ દિર્વાટયા, નોનાગાલ કાવ, 
બ ક કેર, અ1નદશકર ધવ, કેશવતાલ ધ્રાવ, લાગિતજી તથા અરદેશર ખખરદાર 

ડુ આઘ ઉપહાસકાર એરિસ્ટાફેન્નથી માડી ચન્દ્રવદન મહેતાની રમૂલ્વૃતતિ પરત્વે 
આ નાટકનું એક પાત્ર બનેના બ ક ઠાકોરનો લામણિક પ્રત્યાઘાત . 

“અત્ઞાનત પારતાનો અટ્હાસાપહાસો, 

અગમ કવિ અરિસ્ટાફેનિમે તો વધાવ્યા, 

નથી રસ તદાપ એ શુદ્ધ કે શિષ્ટ ભ્રાતગ, 

અપ#સ સ્ચનાન માત્ર રાચે ડપાતર . 

અંડગત્ત, એ પ્રગટ થયું “કુમાર' (અંક ૬૯ ૭૦)મા અને ભજવાયું સૂરત ખાતે 
જ્ઞાકા કાનેલકરના પ્રમુખપદ હઠ 
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4 
નવા બનેલા મિનિસ્ટર ભાણાભાઈ તે ન્યાય માગણી નિમિત્તે કેવળ ઊલટો અન્યાય 
પામતી પીડાતી અકળાતી પ્રજાનું પ્રા્તિનાધ પાત્ર; માત્ર કૉટેદ વાગે અને તાત્કાલિક 
યથાર્થ રહત-ઉપચા૨ પામવાને બદલે ઈતર પળોજણમાં ભાણાભાઈ મૃત્યુ પામે એ 
પ્રતીક ઘટનામાં નાટયાર્મમાધક અભિવ્યકિત છે જ્ઞાતિમંડળથી માંડી મંત્રીમંડળ સુધી 
વ્યાપેલા “કામટીવાદ'ના દૂપણની, વીસમી સદીનો વહીવટ વ્યવસ્થા તઘા રાજકારણની 
વિશિષ્ટતા બનેલી બંધારણનિષ્ઠાની વિકાંતની હેતુપૂર્ણ કટાક્ષિકામાં પ્રત્યેક સારી 1વચારકોણી 
વા કાર્યપજ્ધતિનૅ પ્રયત્નપૂર્વક બગાડી મૂકવાની આધુનિક ચેષ્ટા પરત્વે પણ મામિક ટકોર 
હોઈ “ધારાસભા'માં સમયોિતતા-સાર્વત્રિકતા જળવાઈ કહેવાય. પાશ્ચાત્ય પર'પરાનરા 
સુદઢ એકાંડીબંધ ।વશે પ્રયાસ કરવાની આ પ્રાર“ભિક નાટિકાઓમાં નેમ રખાઈ જણાતી 
નથી પર'તુ એક્સ્થલાંકી યોજના, સક્ષિપ્ત-સુછ્ડ વસ્તુવિધાન અને ડરુણના ચરમ ઉન્મેષ 

[નામત્તે એકાંકી વિશેષણ “સનાતન ધર્મમાં ચારતાર્થે થયું અવશ્ય કહેવાય. 


નિરૂપણપદ્ધતિમાં જૂદી પડતી બાકીની બે રચનાઓ પૈકી સંગ્રહની પ્રથમ કૃતિ 
'બ્રેપર્નું પાતી'ની પ્રેરણાકદિ છે રોબ” કવલી ટ્રવેલિયન કૃત છલડદો 1 દિરલ) સધાર્ની, 
કૃષ્ણભકિતની ભાવસભર વિષયસામગ્રી,ગીત સંગીતનો રસાોપકારક સહયોગ અને ૬ૃશ્યક્ષમ 
સાભિનય માવ૮/ત જેવા શૈલીકસબના કારણે કદાચ એ શાળાની ર“ગભૂમિને ઉપકારક 
નીવડતું આવ્યું છે. કર્તાની જાણીતી થયેલી કાવ્યકૃનિ પરથી નામફેર વગર. રચાયેડું 'કડ્યાણ' 
“સંગીત કાવ્યમાં છે' * એ અરૂઢ રજૂઆત તેમ તૅમના કવિ સ્વભાવ બદલ નોંધી શકાય. 


આ રચનાઓમાં અંક વા દૃશ્યના પ્રયોજન વિશે ।વશેષ તકેદારી રખાયૅલી ન જણાય 
તેકદાચ તખતાલાયકી અંગેના ઉત્સાહ ચિંતાના કારણ. પણ આવા અંક પ્રવૅશના નામકરણ 
વ નામફેરથી આ લઘ, નાટયકૃતિઓની વિષયસૃદ્ટિ પરત્વે ઘણે ઝો દેર નહિ પડે, 
વળી, પર”પરાગત નાટયવિધાન બદલે આમાં જણાતું સ્પષ્ટ જુદાપણ' તે આ અભિનયસુલભ 
લઘ્ય, વસ્તુકૃલક, પ્રહમનાપકારક વિષયની પગમંદગી, વિષયસંગત હળવી માવજત અને 
હાસ્યવૈવિધ્યને સ્ફૂ ટ કરતી સફાઈદાર સ્ફ ર્તવો અને ચબરાક સંવાદછટા, ત્રમાજ ધર્મ, 
માવિત્ય, રાજકારણ એમ નવાં લેત્રના નવા વિષય તેદ કટાક્ષ અને કવિતા, વાંગ અને 
વિનોદ, પ્રહમન અને વિષાદ--એ નાવીન્ય [નરૂપણનું; એટલૅ પ્રથમ નાટકા- 
સંગ્રહમાં પણ તેમની મૌિકતા માળી નથી રહીં. 
સઝ કકડડ્ડડ-ડ્ક-કકકક 

* 'ઝએને શું નામ આપવું ? ગૌતિકા, ગીત નાઇટકા, ઓષેચ, સંગીત નાટક, નારિકા, 
શૌતાવ્સિ, ગીતા...” 
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“અખો, વરવહ અને બીજા નાટકો' તે બીજો સંગ્રહ; પ્રથમની સરખામણીમાં તેમાં 
સૌષ્ઠવ ભલે નહિ, પરંતુ લાઘવ ઉપયુ ત થયું અવશ્ય જભ્રાશે, છ પ્રવેશના દ્વિઅંકી 
“અખો' કરતાં પ્રવેશ વિનાના ત્રિઅંકી “આગધના”નું ફલક સંક્ષિપ્ત કહેવાય, પર"તુ સૌ 
પૈ ચૌથી સુદીર્ઘ 'અખો'ની વિષય સુવિધા જેતાં, તેમાં શ્રિઅંકી નાટયનિયોજનમાં 
વિશેષ વ્યવસ્શિતિ જળવાત એમ લાગે; ત્રણ ત્રણ પ્રવેશાના બે અંક નહિ પણ વ્યાવહારિક- 
સાંસારીક જીવનની કટુતા એ અક એક, ધર્ધયમક જીવનની કટ્‌તા એ અંક બે અને 
નિવે'દ--વૈરાગ્ય એ અક ત્રણ અમ ત્રિઅંકી વસ્તુસ્તબક સૂચવી શકાય. “આણલદે'- 
માં અંકાયોજન છેક નથી, પરતુ ત્રણ પ્રવેશનો એક એમ છ પ્રવેશી વસ્તુવિધ નમાંથી 
બે -અંકી માળખું ઉપજાવી શકાત. ત્રણ દશ્યોનું વસ્તુ--ફલક ધરાવતા “ચન્ધ્યાકાળ' ને 
પ્રવેશ જેવા જેટલા અંકો ધરાવતા “આરાધના' માફક ત્રિઅંકી કહી શક,ધ અથવા 
ત્રણ પ્રવેશમાં ગોઠવાયેલા “વર વહ્‌, જેમ “એકાંકી નાટિકા' કહેવાની વિકલ્પ-પર્મદગી 
પણ થઈ શકે, નથી દશ્ય નિદેઈશશ કે નથી અંક-ઉલ્લેખ, છતાં એકાંકીક્ષમ આસ્વાદ 
નપ્ટયસુલભ બન્યો છે 'વડીભર' તેમ ૪ “ઈલ્વલ ઈવ્વલા'માં. અંક દશ્યના આયોજનની 
અનિશ્ચતતા વિરો, પોતાની કૃતિઓની તખતાલાયકી વિશેની કર્તાની સ્વભાવગહજ 
સાવધતાની અને ચિતાની ફરી યાદ કરવાની રહે ગીત, ભજન, સોરઠા કે પ્રાર્થના 
નિમિરોનો ગીત સંગીતનો રસોપચાર પણ રગભૂમિ વિશે લખતા રહેવાની પ્રેરણાનું જ 
પરિણામ, પરતુ પોતાની કૃતિઓની, રગભૂમિક્ષમતા વગે કર્તાપક્ષે દૂરાગ્રહ પ્રવત છે 
એમ તો નહિ લાગે; “ઈલ્વલ ઈડવલા'ને તેમની પ્રયોગવૃત્તિએ રંગ દીવા દેખાડ્યા 
હોતા છતા, “ન. ભત્ઝવી શકાય એવી નરપટિકા' એવું [વિશેષણ છો? લેખક પોતે ચઢાવી 
આપે છે! 


વની, તમની રંગભૂમિવિષયક સભાનતા તેમના પ્રમૌગશોખ કે નવીનતાપ્રેમ અંગે 
અવસેધક નીવડી છે એમ પણ નહિ ડહેવાય. ચરિત્રસામગ્રીનું પાત્રપ્રધાન “અખો, 
કલાચર્થાનું રૂપકપ્રધાન 'આરાધના', લેશકકથાની કાવ્યમય પ્રણયકથા “આણલદે', કરણના 
જીવનની એતિહાસિક કરુણકથ। 'સંધ્યાકાળ',બાળસુલભ કલ્પનાભાવાની તર'ગલીલા “ઘડીભર”, 
રજવાડી વાતાવરણનું લગ્નનાટક 'વરવહુ' અને તસમકાલોન જીવનનું નાટયછટામય 
પ્રસર્ગાચત્ર “ઈલ્વલ-ઇ૬વલા'-આવાર્વવિષય તેમ ૬ 1નરૂપણના વૈંવિધ્યના કારણૅ ચાહાત્યક 
સુંચિને પણ ફરિયાદ કરવાનું થોડ રહે. સંગ્રહની નારિકાવિરોષ બે* એ પૈકી 'આણલદે'માં 
પાત્ર પ્ર્સળના સુર્સકલન સાથે 1રાવધ પ્રળથભાવોનું સંઘર્પણ સમાંતર વિકાસ પામતું 
રહી, સુખદ વસ્તુ-સમાધાન છતાં, નાટકાંતે એકાંકીક્ષમ ઉત્કટ પરાકોટી રિ.દ્ધ કરી 
આપે છે. કરુણપ્રધાન એકાંકીઓમાં મહત્ત્વની ઠરશે તે “સંધ્યાકાળ', વસ્તુના પ્રવેશ- 
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વિભાજન છતા તેમાં રમલક્ષી સળ'ગસૂત્રતા અખંડિત અને આરોહપ્રધાન રહેતી 
આવે છે કેમકે ભૂતકાલીન દૂ.ષ્કૃત્યો તથા નૈતિક સ્ખલનના વર્તમાન પરિષાક દ્રારા કરણની 
નિર્ષ્પાસ્ અથે” સતત કરણના કેન્દ્રસ્થ સુરેખ પાર્તાચિન્રણ પરત્વે લક્ષ અપાયું છે. પ્રણય- 
શુ'ગારરનાં દૃશ્યોની મનોરમ ભાવવાહિતા, ગીત-સંગીતસુલભ. રસલક્ષિતા, ઈતર. સાટય- 
ઉપકરણથી વધતી રહેતી દૃશ્ય અસરકારકતા જેવી વિશેષતાના કારણે “આણલદે'*ને 
ર'ગભૂમિ-આદર મળ્યો ખરો, છતાં નટની આભિનયવિષયક દ્રષ્ટિ તથા દક્ષતાની, પ્રધાનતયા 
આૂભનેયાર્થ બનેલા અને કૅવળ ડરુ્ણાનર્ભર “સંષ્યાકાળ'માં જ [વિશેષ તાવણી થાય. કલાસાખીન 
અભિનયપ્રવૃસ્તિના મંગળાચરણ તેમ સ્વકીય કારકિર્દી પ્રાર“ભ અર્થે લખાયેલું “અખો 
તે બીજા વિલક્ષણ ગુજરાતી કવિનું વિશિષ્ટ ચરિત્રનાટક. અખો, દેવરો, આણલ તથા 
કરણના પાત્રાલેખમાં આકર્ષક-સજીવ ર'ગા પૂરી આપતી અને બહુવિધ મનોભાવો કૅ 
ભાવોદ્ર કની રસવાહિતા સ્ફૂ,ટ કરી આપતી નાટયક્ષમ ભાષાછટા આ બીજ નાટિકાર્સગ્રહની 
શૈલીવિશેપતા કહેવાય. 


“ભજવણી નિ'મત્તે નાટયલેખન' પરંપરાર્ના નવાં બ બાળનાટકોમાં આના પાવલોવાના 
જાદૂ ઈ ઢીંગલીના નત્ય પરથી ર્સ્ફ્રેલું તે “રમકડાંની દુકદન' અને રવીન્દ્રનાથના “ાકઘર'ની 
ભજવણી નિમિત્તેની પ્રેરણા પરથી રચાયેલું તે “સંતાકુકડી' (૧૯:૩૭). આ બે પેકી, 
બાળભાગ્ય રમકડાજગત, બાળસહજ કલ્પનાનું હુસેનચાચાનું પ્રેમાળ કેન્દ્રસ્થ પાત્ર, 
ગીત સંગીત તથા -નૃત્યનો સરળ રસોપચાર વગેરેથી યશ્રાર્થનામી બાળભોગ્ય બનૅલા 
“રમક્યંની દુકાન' દ્રારા બાળનાટકના નવા પ્રકારની સફળ ઘાટી બંધાઈ જાણે. આથી 
ઊલટું, બાળમાનસને સમભતપૂર્વવ સમજવા મથતા-સમજતા તથા સ્વયંસૂઝ મુજબ 
જીવર્નાવિકાસલક્ષી શિક્ષણ આપતા ઇવ્મવેશી મોસરડોઞા (ભૂતકાળર્મા ક ઈક વિદયાધધિકારીઓના 
ઉપરી'5ુ અને સોટી મારની વ્યકિતત્વ ગૂંગળાવતી જડ શિક્ષણ-પદ્ધતિ અપનાવતા 





*ૃેઘાણી સંપાદિત “રમધાર' (ભા. પ્છેની “શેગુંજીને કાંઠે નામની વાર્તા પરથી તૈયાર 
કરાયેલી આ નાટિકા રાજકોટની 'મોરાટૂ રાંગીંત નાટક અકાદમી'એ 'શૅતલને કાંઠ નામે 
ગૌત સંગીત અભિનય બહેલાવીનૅ સફળતાપૂર્વક ભજવી. 

ઉુસુક્ષ વિઘર્યધકારી જોય સૌવવાનેદ વ્યવસાય અપનાવે એમાં કોઈને કંઈ અપ્રતૌતિકર 
જણાય તો અ ઉદ્ગાર છે:*એ પણએક કસબ છે ને ? અમલદારી છોડો, પછી 
જાતજાતના ધધદ શીખ્યો, છેવટે આ જ મને ગમ્યો.” (પ્ર. પ; પુ. ૫૫.) એ વસ્તુ-ર#આત 
મૂળે તો! કેળવણીવિયયક અતંત્રતાના વિષયાનુસંધાનમાં નાટયાર્યસાધક નીવડી ગણાય. 
એર્મા પુર્સ્તાકેયા કેળવણી વિ. કામ મહિમાને સંકેત જઈશું ? 

388:2293--31 
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-નિર્દય પંડયાજીના પ્રતિસ્પર્ધી પાત્રાલેખમાં સંકોરાતો રહેતો ભાવ સંધર્ષ, આઘાત અજંપામા 
અટવાતા વિદ્યાર્થી દીપકના તથા મોરારના મૃત્યુમાં ઉપલબ્ધ થતી વિષાદમૂલક તેમ 
વિષમસ્ફરોટક પરાકોટી અને કેળવણી તંત્રની નિષ્-ર અરાજડતા અને દષ્ટિશૂન્યતા તથા 
કોઠાસૂઝ હૈયાઉકલત ધરાવતા નિષ્ઠ શિક્ષકોની ગૂંગળામણ અને નિરાધારી પરત્વે વિચાર 
કરતા કરવાનું કર્તાનું નાટયગત સહેતુક ગભીર વલણ]-આવા તાટયનિયોજનથી “સંતા 
કુકડી' કેમ જાણે ચન્દ્રવદન મહેતાના ઉત્તરાર્ધકાળના સમાજજીવનનાં સમસ્યા નાટકને. 
અણસારો દાખવે છે એ સાથે, શાળાજીવનનેસ્પશતા પાત્રે-પ્રસાગે, સરસ્વતીનું માતૃત્વ 
અને મોરારનું બાળવાત્સરય તથા રમત રામ, ભજન-ગીત વગેરેથી સતેજ થતી આવતી 
કલ્પનારગી સૃષ્ટિ દ્રારા બાળસુલભ અને અભિનયસુગમ આવિષ્કાર અવશ્ય થયો જણાય 
છે આમાં નાટયવૈવિધ્યના ખેંડાણની શકયતા ચૌંધાઈ તે આ બે, બાળનાટકના 
વર્ગના કૃતિઓને પદાર્થપા5; કિશોર માનગ તથા કળવણી સમસ્યા સમજવા સમજાવવાનો 
નિષ્ઠા પ્રયાસ એક પક્ષે અને બીજા પક્ષે વિદ્યાર્થી ૨ગભૂમિની નાટયરરાચ તેમ જ 
અઆભનય તાલીમને1 મોકો! સાચવવાનું પ્રયોજન તે મહેતા કલમનું સાફલ્ય. 


“ભવભૂતિ, વાવ્મીડિ, તુલમીદાસ, દ્વિજેન્દ્રલાલ, ભાદ્‌ રી વગેરેના સંસ્કારો વડે ઘડાયૅલ' 
તૈમની પ્રથમ પૌરાણિક કૃતિ “તીતા' (૧૯૪૩)માં નાટયવરતુ છે “એક કેરતાં વધારે દિવમ 
લંબાય તેવા મોટા નાટક દારા જ થઈ શકે તેવુ, પરતુ મહેતાએ આ દ્રિઅંડોમા “ટૂંકામાં 
ટકી રીતે . .તખ્તા પર લાવવા પ્રયત્ન કર્યો છે.*$ એટલે મૂળ પ્રેરણા છે તખતાની; 
છ પ્રવેશના નાટયનિ્યોજન પરત્વે પણ તેમને વિશિષ્ટ અભિર્સચ હાવી જોઈએ. 1! 
શીર્ક ઉપલક્ષ્યમાં, “અનન્ય કારુણ્યમૂંતિ” સીતાને નાયિકાપદે જેવા માગનાર વાચકને 
“વિસ્મય અવશ્ય થવાનું કેમ કે, વસ્તુવિધાનમાં સાદ'ત મહત્ત્વ જળવાયું છે ધર્મકર્તવ્ 
તથા પ્રણયનિષ્ઠાની દ્રિધા વચ્ચે અટવાતા રામના પાત્રનુ, વસ્તુનિક્ષેપક પ્રથમ પ્રવેશનો 
અતિમ ભાગ તથા સમાપન પ્રવેશને આખગી ભાગ એમ આરભ-અંતનો નજેવો ઉલ્લેખ 
સીંતાના વિલક્ષણ પાત્રના સ્નેહજીવનની કરુણતાને નાટય ન્યાય આપવા અવશ્ય અપૂરતો 
લાગવાનો. આ પૈકીના સમાપન વેળાના મહત્ત્વના પ્રવેશની સીતાના આગમનની તથા 
ભૂમિ પ્રલેશની ઘટનાથી વિશેષ ઉઠાવ મળે છે નાયેકપાત્ર રામ અગૅના કરણના ચરમ 





નં પ્રસ્તુત નાટકની સર્જન પ્રેરણા તે “૩૬ની સેટિકની કત્લ વેળા ગુજરાતની 
શાશાઓની કર્તાની પ્રવાસ સુગધકાત દરમિયાન તેમને સાપપડેવ કંપાતનારા અનુભવે જુઓ: 
*પદાર્થપ દ' નામનો પ્રસ્‍તાવના. “- ઝે ડો 

$ પ્રસ્તુત અવતરણો “સીતાસકવ્ય' (નામની પ્રસ્તાવને માથી 


સ્૪્્૩ 


ઉન્મેષને એટલે, શીર્ષકદા નાથિકા અને કર્તાનુ પ્રિયપાત્ર વસ્તુંગંથણીમાં નૈમિત્તિક પાત્ર 
વા નાટયુ-ઉપાદાન પૂરતુ મહત્ત્વ ધરાવતુ જણાશે 


ત્રીતા નિમિત્તે લખાવેગા સીતા'મા એ પાડવિશેષની થયેની આટગી અવગણના 
અવગણીએ તે!, દયની સુમેમળ તેમ જ પ્રણયાર્ઠ લાગણીઓ અનિચ્છાએ, વિવશતાથી 
ડામી દઈ ગુરુ આજ્ઞા માથે ચઢાવી, સીતાત્યાગૃ, શબુકવધુ, અશ્વમેધ યજ્ઞ તથા પ્રિયપાત્રની 
અગ્નિપરીક્ષા જેવા વસ્તુતતુના ધહત્ત્વનાપ્રસગેદ પાર પાડતા રહેવા છતા, દૃદર્યાવિદારક 
મન"સતાપ્‌ સોતરતા રમન પા ઘનેખમાં સાઘ ત છવાતો આવતો ભાવવાહી [વિષાદ 
હૃદયસ્પર્શી અવશ્ય લાગવાને! ઉગ્ર વષાદ અનુભવતા આ પ્રેમી રાજવીના પાત્રાલેખ 
વિશે ટેજેડીના ડમનસીબ નાયક જેવો કોઈ સ્વભારા41 ઉપયુકંત છે કે ડેમ તે વિચારવુ 
રનપ્રદ બને ખરુ જેકે રાજ્યધર્મનું અત્યાગ્રહપૂર્વક કર્તવ્યપાગન કરાવતા અને એ રીતે 
રામના આવાગ પ્રણેતા બનતા ર્વાસપ્ઠનું વર્ચગ્‌ સ્વીકાર] એ નાયડનો લાગણીવિવશતાનો 
સ્વભાવદોષ નહિ કહેવાય ઊતટ, ફરજપાનતનેઃ! અત્યાગ્રઉ તથા ગુરૂ આદર નાયકની 
સુજનતા અને સુચરિતતા (સાથે સુમગત રહી, પ્રજાપરાયણતાના પકાયેલા ગુણવિશેષના 
અનુસધાનમા પાતસાતત્યની -અળતતા જાળવી રાખે) છે, હૃદયવર્મ તથા રાજયધર્મની 
દોના1માન મન સ્વિતિની ઉત્કટ સવેદના સ્વભાવ ઊણપની સા યતા અને નાટય્‌સ્વાદ 
સમેરી આપૅ છે એ વધારામાં વગિષ્ઠની કર્તવ્રજડતા સામેના રામના સયત પરતુ 
નિરર્થક ભાવનાવિરોધશા* અવ્યકીી રહેની નાટયમયતા આવિષ્કાર નથી પામી સમ 
નથી સીતા પરિત્પા 1ને ગામ સ્વભાવની 1નધ્દુરતા પેટે ધડાકે છે ભરત,$ અિષ્પાપ સળી 
પ્રત્યે ક્ષમાભાવ દાખવવાનો કવો 'રજયર્મ''પ્રબોધે છેવાવ્મીકિ[-આમ, રામ અને 
ક... ે............ન*---..ક*--૦ન૦સનત૯નાનયુન 


ક્ન્ય. 





* જો શાસ્ર રામને ત્યાન્યછે ગુરદેવ ક્ષમા કરા. બહુા-સહન કર્યું, ધર્મદયને 
નામે ઘણુ ય અણગમતું પણ કર્યું આજ્ઞાનુસારી રામ : લેો।કાનુર “ક રામ ના, ના, પારાથી 
આ નાર્ય નતિ થઈ રકે? [અ રેં, દ,%પ્‌ સ્લ) ી ન 

કન ક. 

$ “બસ બસ, રધુવરુ માગે કઈ જ ત્તાભળવુ નથી હૂ તો છુ એક સ૬૫ માનવ 
બુછ્િવાદની આટીધૂટૉમાં મને રસ નથી રઘુનંદન, રાઘવ, તમે નિર્દય છેદ નિષ્ઠુર છો 
આપ્તજન માકે હૃદયમાં લવલેશ ધણ કરણા નથી' (અ ૧, દ ૧, પુ ૧૯) 

3 જકર્તવ્યવિવશતા 1 રામ ઝર્તવ્યેને પથિ જ */ડ અને સ્મહીન બનૈતી તમારી 
બુછ્ધિતે જાગ્રત કરો, હૃદયના ભાવા સકોસે ગુરુદેવ વનિષ્ઠ! એકવાત જણ દૂ? 
ક જગતમા પ્રેમનુ સામ્રાજ્ય સૌથી સબળ છે રામભદ્ર ગીતા જેવી 4િષ્પાપ ગતીને 
ક્ષમા આપવાનો તમારો રાજધર્મ હતો. એ કર્તવ્યપથથી તમ ચૂકયા છો” (અં ૨, 
દ ૬,પુ ૬૭૬૮) 


૨૪૪ 


વિશેષ તો વસિષ્ઠ પરત્વે પ્રતિસ્પર્ધી બની આવતી આ પાત્રયોજના મહત્ત્વની કેળ 
એટના માટે નથી કે એમાંથી વિરોધાક્રિત સૂક્મ નાટયોચિતતા ઊપસતી આવે છે, 
વિષાદજનક ઉપચય છતા, નાટયસ્થ ભાવસૃષ્ટિ્નું બુદ્ધિગ્રાહ્મ સમતોગઃન મળે છે તે પણ 
આ પાત્રવિરાધ અંગે 


સીતા-સહચાર અંગેની ઝંખનાની ઉત્કટતા, વસિષ્ઠના અત્યાગ્રહ પરત્વેના અનુંગ્ર 
વિરોધની આદરશીલતા, રાજવીસહજ દ્રિધા તથા પ્રણયીસહજ આત્મપીડન, શબુક તેમ જ 
શુદ્રી નિમિત્તેની કર્તવ્યજડતા, કર્તવ્યનિષ્ઠાના પરિપાકની કર્‌ણતઇ પ્રજાપરાયણતા કે 
રાજયધર્મ નિમિત્તેની આજીવન વિષોગવેદના, લવ વિશેની પિતૃસફજ હૃદયવિવશતા, 
સાદ્યત સાક્ષી અને સબંધિત પાત્ર બની રહેવાનો મન'સતાપ તથા મૂર્ચ્છા પ્રસગની 
અસહાયતા તેમ “૪ ભૂમિપ્રવેશ વેળાની નિ શબ્દ વેદના એમ રામન! પાત્રાગેખ વિચે 
આકર્પક ર ગપૂરણી કરી આપતી આબહુવિધ ભાવાભિવ્યકિતથી પ્રમુખપાત્ર રામ વિરો 
એટલે કેનાટક'સીતા' વિશે સવિશેષ સર્ણભિનયતા ઉપયુકત થઈ શકી જણાય છે સંસ્કૃત 
લ&ણની પાત્રઘોતક તેમ જ વાતાવરણપોપક સંવાદબાનીની વાચિક અભિનયછગ 
તથા કાવ્યરગી છાટ વિવિધ વિષાદભાવાની રસનિષ્પત્તિ અને અર્ધસાધકતા અંગે 
ઉપકારક બનતી આવે છે 


જીવનના વિવિધ ક્ષેત્રોમાં નાટક નિહાળતા-શોધતા રગભૂમિરસિયા નાટયકાર પોતાની 
આજીવનપ્રવુત્તિ વિશે નાટક લખે એ સ્વાભાવિક હોવા છતા, ગુજરાતી નાટકની વિષય 
પરપરાના અનુસંધાનમાં તથા ખુદ રગભૂમિપ્રવૃત્તિટા ઇતિહાઞ-ઉપડક્ષ્યમા 'ધરાગુજરી” 
(૧૯૪૪)ની વિશેષ નોધ લેવાની રહેશે, વિષય નાવીન્ય ઉપરાત વિશેષ તો] વળી એમા 
વ્યકત થતા મૌનિકતાસૂચક આવિષ્કાર બદલ.* 


તેના રચ્નાવિધાનની ઉલ્લેખનીય ખાસિયત આ--૧૮૫૧ના અમદાવાદમા પ્રવર્તતી 
અન્યાયી સૂબાગીરીનાો તાદશ ચિતાર આપતી સામાજિક રાજકીય હળવી કટામિયિ 
તે 'યુગલીખોર' અને ભારતમાના મોગલશાસનના સમયકાળનો ઈતિહાસવિષયક કરુણ 
પ્રણયકિરસો તે 'રૂપમતીઃ. પારિભાષિક રીતે બંનેને આતર-નાટકો તરીકે ઓળખાવી શકાય 
આ ગૌણતતુના મૂળ વસ્તુતતુ સાથે વિષયસ્ફોટક રોતે અંકોડા મેળવી લેવાયા છે 





*'આ કૃતિ અમુક એક જ રચનાપ્રકાર, કે અમુક એક જ આકૃતિ પર રચામેની 
નથી, પરતુ ભિન્ન ભિન્ન વસ્તુ પર સાથે સકળાયેની છે “મડપમુહૂર્ત' ( લાક્ષણિક 
પ્રસ્‍તાવના), પુ ૭ 


ર્ય 

એ વિશેષતા કર્તાની નાટયસૂઝની. ઉપલક દ્રષ્ટિએ કોઈને અત્યુકિતયુકત વા વિષયેતર” 
લાગે તેવી સ્વપર્યાપ્ત નાટિકા “ચુગલીખોર'નું વિષયમાળખું ગોઠવાયું છે વહીવટી અરાજકતા 
વિશેનું, એટલે રંગભૂમિની ઉન્નતિ અર્થના વ્યકિત પુરુષાર્થ વિ. રાજ્યશાસનના હસ્તક્ેપના 
મુખ્ય વિષયની નાટયાર્થપૂર્ણ અભિવ્યકિત થતી આવે છે એ તે! ખરું «, પણ 
વિશેષમાં, આ આંતરનાટકની ભજવણીનો પ્રસંગ પોતે, પ્રગતિરોધક રાજવહીવટના 
પ્રતીકપાત્ર કોટવાળના પરાજ્યની નિમિત્ત ઘટના બની રહે અને રંગભૂમિ- 
ઉત્કર્ષની ભાવના ઝીલતું નાયકપાત્ર ઓઝા ગુર્જર તથા એ પ્રવૃત્તિ અંગૅનું પ્રેરણાપાત્ર 
ધરા જીવનકાર્પ અંગે પરસ્પર વધુ નજીક આવતા થાય એવો નાટયવિકાસનેો મોકો 
પણ. મહૅતાએ સાચવી લીધો છે. રંગભૂમિના નવનિર્માણનો સ્વપ્નદૃષ્ટા-પ્રણયી રાજકારણી 
દાવ સફળતાથી ખેલી બતાવે-એટલે જીવનનાટક ખેલી બતાવે !--એવું વિવિધરંગી 
અને આકર્ષક તથા અભિનયસભર પાત્રચિત્રણ અને 'ચુગલીખાર'નું અસરકારક- 
માહિતીપૂર્ણ દથશ્યતત્ત. આ તખતાના તખતાનુકૂળ નાટક માટે ગૌણ નહિ ઠરે. 
ટય પૂર્વાર્ધમાં સુખ્ય રહેતી સંસ્કાર-વાર્તાની ઓઝા વિ. કોટવાળની ચૂંચનો ઉકેલ 
મળે છે 'ચુગલીખોર' દ્રારા તેમ નાટય-ઉત્તરાર્ધમાં ઓગ્ય ધરાની પ્રણયવાર્તાનું સમાપન 
જળવાય છે “ૂપમતી' દ્રારા. પ્રણયભગ્ન ધરા રૂપમતીના પાઠમાં અંદર ભજવાતા નાટકના 
આખરી દશ્યમાં ઝેર ઘોળી. લે એવી કરુણતમ પરાકોર્ટી નિમિત્તે રંગભૂમિ તથા પ્રણયના 
બંને વસ્તુરતતુના એકમાથે ઉપચય મળી રહે એવી વસ્તુગૂંથણી મહેતાના નાટયકસબ 
પેટે અનન્ય ગણાય કદાચ. એટલું ખરું કે વસ્તુપૂર્વાર્ધના ત્રણ પ્રવેશા દરમિયાન ઓઝા- 
ધરાના પ્રણયભાવોનેઃ પૂર્વાલ્લેખ થતો રહ્યો હોત તો આકૃતિક સૌષ્ઠવ તેમ જ કરણની 
રસનિષ્પત્તિ અંગે અસંતોપનું કારણ રહેત તો પણ ન જેવું. આમેય વ્યકિતવિશષેષ ઓઝાની 
સરખામણીમાં પ્રેયસી ધરા નિર્જીવ અને નૈમિત્તિક પાત્ર લાગ્યા કરવાની, પરંનુ રંગભૂમિ- 
ઉત્થાનની પ્રેરણામૂતિના પ્રતીક તરીકે વિચારતાં, રંગભૂમિનવનિર્માણ (ઓઝા ગુર્જનું 
જીવનકાર્ય) અંગે પ્રાતિરાધ ( કોટવાળ ભૂપસિહનેદ સત્તર્વક્ષેપ ) તથા પ્રેરણા (ધરાની 
અભિનયદક્ષતા તથ યાંન્નિક સુવિધાની રંગભૂમિ ) એમ રૂપકરૂપૅ વિષયસાતત્ય વિશેપ 
રોચક લાગવાનું. 

“ઓગ ગુજ્ર્મ્કોાણ એ સવાલનો જવાબ હૂ ચા આપું? * એવો પ્રશ્ન પોતે જ 
પૂછી લઈ, નાટયકાર વ્યવસાયી રંગભૂમિક્ષૅત્રના વિલક્ષણ ભેખધારી તથા અભિનયકોવિદે 
અમૃત ર્કેશવ નાયકની કારકિર્દીના અણસાર -ઉસ્લેખ કરતા જણાય છે, પરંતુ નવો 
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ઉદારતામાં શ્રકૃતિસહજ-પતિસદજ નબળાઈ નિમિત્તે કોઈ પ્રત્યલ--પસેક્ષ આત્મવંચના 
3ળવાઈ છે કે કેમ, શાદ"લને કૅ-શાર્દલનું ?--બાળક જણી આપવાની શિખીની ઊવ2 
તૈયારી મારફત કેઈ વિજાતીય અતૃપ્તિ જેર દાખવતી ઘાય છે કે કેમ અને 
પિતા થવાની અને ઊખીને જ એ બાળકની નેતા બનાવવાની શાદૂ લની જસ 
વિશે કેવળ બાળસુલભ નાતીય નિર્લેપતા છે ખરી ?-આવી મનોવિશ્લેપણાત્મક 
ચકાચણી વિનાનું માનસબંધારણ અને પ્ર્સંગનિયોજન સ્નેહસંબ'ધના વસ્તુરબધની 
કઈક શિથિલ સૌધિઓ કહેવાય આ વિલક્ષણ પાત્રત્રિપુટીના અંતર ગનો વિશ્ેષ-વિગત 
પરિચય કરાવાયા હોત તો આ અપ્રતીતિજનકતા ઓછી થાત કદાચ, અને એથી 
લામ મળત વિષયસ્ફોટનને. 


(વિપય-માવજતના પ્રસ્તુત સ્વરૂપ પરથી પણ એમ તો છેક નહિ કહીં શકાય કે 


આ અપવાદરૂપ જેવા મળતા અને કદય અસાહજિક લાગતા મનોવલણ અને 
ગી-વર્તનના નાટયનિયોજનમાં કરતાની નેમ સામાજિક નીતિ" 
નીતિવિકૃતિ પરત્વેના કર્તાના ઉગ્ર પ્રત્યાઘાત 


મનઃસ્થિતિ તથા તત્પ્રેરિત ૧ણ 
તંત્રને હચમયાવી મૂકવાની છે. ઊવટું, ર્‌ 
પેટે જણે સ્ફુરેલી વસ્તુમાંડણીર્મા નીતિ મે 

સોથ? વળી વીસમી દી 


સામેના સ્પષ્ટ વકતૃત્વભર્યા પ્રૂક્નાર્થ્વાદ' તિ 
- એટલું જ કે આ અર્વાચીને નપ્ટયકાર ્આભનવ પોભ્ર- 


આશ્ઞઇ કેમ ન 





૨૪૭ 


પાત્ર-પ્રસંગ અનુમાર સ્વકીય નીતિ મોકળાશ સ્વીકારતા આ નાના સંસારની 
શૌર્ષકદા નાયિકા શિખરિણીની વાત્સલ્યસભરતા સમક્ષ ત્રિવિધ પુરુપ-સ્વભાવના પાશ્ર- 
પ્રયોજનથી મુખ્ય લાભ થાય છે અર્થપૂર્ણ નાટયાત્મકતાના બીજારોપણ અંગેનો. ઉદારમના 
ખેલદિલ, મિત્રનિષ્ઠ પત્નીનિષ્ઠ, [શક્ષિત-શ્રીમંત સુજન તે ધવલ; ઈર્ષાળુ, વિષયવંપટી, 
નિર્દય-નફફટ દુર્જન તે કલંકીનાથ; તરગી, ગુણ દુર્ગુજ્મુકત, બાળસહજ અને 
સ્મેહવ્યાકુ તે શાદૂલ--સ્રીના અંતરંગની બહાવિધ આભિર્વ્યાકેત સાધતા, શિખો સાથૅ 
સંકળાયેલા પતિ, મિત્ર તથા સ્નૅહીના પાત્ર-આયોજન દ્રારા ઉદૂભવતી નાટયક્ષમતાનૅ 
સ્ફૂટ કરવા પ્રસંગપ્રચુર નાટયરીતિને બદલૅ તેમણે લગ્નસ્થ તથા લગ્નેતર સ્નેહ અને 
દૈહસંબંધના પરસ્પરવિરોધી ભાવાના આરોહ અવરાહ પ્રત્યે લક્ષ કેન્દ્રિત કર્યું જણાય છે; 
પાત્રાલેખ વિશે એ દ્રારા ઉદ્ભવતા જીવંત આકર્ધણ ઉપરાંત ચૉંકાવતા લાગતા નાટયવિષયને 
જે ઔચિત્યયુક્ત ઓપ મળતે; થાય છે એ એનો લાભવિશેષ્‌, 


બાળમહજ મુગ્ધતાથી સ્રી-સહચાર અને વાત્સવ્યહૂંફ ઝંખતા ચાદૂલ જેવા 
બાળક પુરુષની પાન્રવિભાવના તથા ધવલ જેવા પુરુષાતનવીન પુરુષનો પાન્નાલેખ 
ગુજરાતી નાટકમાં જેવા વાંચવા મળે છે પહેલી જ વાર, પરંતું કેન્દ્રસ્થ ઘટનાના સંચલન 
' અંગે નાટ્ય અગત્ય મળી છે કલંકીનાયને. એ પાત્ર પ્રથમ દષ્ટિએ ખલનાયકની પરંપરાનો 
વંપટી નમૂના લાગે કદાચ, પરંતુ કર્તાની નાટયરદપ્ટની મદદ પણ એમાં આવી મળી 
“જણાશે, અંગત જીવનનું નીતિ-દોર્બલ્ય ઢાંકવા ચોવટિયા સમાજના દંભપરસ્ત નીતિ- 
આગ્રહની ઠેડદારી લઈ ફરતો કલંકી આમ એક નવતર પ્રતીક પાન્ધ કરવાનું. શિખીનો વિશુદ્ધ 
સ્નેહ માણના શાર્દુલ તરફથી તેને પોતા તરફ વાળી એ દાંપત્યપરાયણ નારીને દેહોપભાગ 
અથે: સ્ખગિત કરવા તત્પર થયેલા મિત્રદ્રોહી કલંકીનાથ, નાટકાતે શાદ્લને દૂર 
કાઢી, એ સ્નેહપાન્ર નિંમત્તે નાયિકાના જીવનમાં જનનીભાવ પત્નીભાવ અંગે ત્દ્ભવેલી 
વિલક્ષણ કટોકટીની કારુણ્યમૂલક પરાકોટી સિદ્ધ કરી આપે એવા ઉપચયોચિત આલેખન 
દારા નાટયકારે આ નાટયોપકારક પાત્રને બીબાંઢાળ ખલનાયક બનવામાંથી ઉગારી લીધું 
જાણે. નીતિચ્યુત. કલંકીમાં સૂચવાયેલી બહુજનગૃત નતિવિકૃતિ અને શિખી ધવલના વ્યકિત 
જગતની ખેલદિલી પ્રેરી-કદાચ વિવેકી પણ ખરી--નીતિમોકળાશના આત્યતિક વિષયગત 
વિરોધના પ્રચ્છન્ન સંઘર્ષથીં મહત્ત્વના લાંભ થાય છે તે ઉપલક નજરે કેવળ 
“લાગતી ભાવનાસૃષ્ટિની અર્થસભરતા અંગે શિખી શાર્દૂલના દેહર્સબંધને 
૧/ળકજન્મ જેવા પરિણામના વિચાર ડરતી વેળા પ્રથમ વિચાર કરવાનો રહેશે 

મિકાનો તથા નાટયસંદર્ભનો ; છતા પાત્રના વિચાર વર્તન અંગે કેટલાક 
ન્‍ રી 3 રહે એમ કદાચ ને પણ બને. ધવલની સાધુતા - 


ક ટ 3 


૨૪૩ 


પાત્ર પ્રસગ અનુતાર સ્વકીય નૌતિ મોકળાશ સ્વીકારતા આ નાના સંસારની 
શીર્પકદા નાયિકા શિખરિણીની વાત્સવતસભરતા ઞમક્ષ ત્રિવિધ પુરુપ-સ્વભાવના પાત્ર 
પ્રયોજનથી મુખ્ય લાભ થાય છે અર્થપૂર્ણ નાટયાત્મકતાના બીજાગપણ અગૅનેઃ ઉદારમના 
ખેલદિલ મિત્રનિષ્ઠ પત્નીનિષ્ઠ (શક્ષિત શીમંત સુજન તે ધવડ, ઈર્ષાળુ વિષયતાપટી, 
નિદયૂ-તફફ2 દુર્જન તે ક્લકીનાથ, તર ગી, ગુણ દુર્ગુલમુકત, બાળતહજ અને 
સ્નેહવ્યાકુન તે શાદૂ'લ--સ્રીના અતરગની બહુવિધ અશભવ્યકિત સાધતા શિખી સાથે 
સકળાયેના પતિ, મિડ તથા સ્નેહીના પાત્ર આયોજત દ્રારા ઉદભવતી નાટયક્ષમતાને 
સ્ફુટ *રવા પ્રસંગપ્રચુર નાદ્રયરીતિને બદલે તેમવે લગ્નસ્થ તથા લગ્નેતર સ્નેહ અનૅ 
દેહસગધના પરસ્પર્રાવરાધી ભાવોના આરાહ અવશહ પ્રત્મે લક્ષ કન્દ્રત કર્યું જણાય છે, 
પાત્રાલેખ વિશે એ દ્રારા ઉદ્ભવતા જીવત આકર્ષણ ઉપરાત ચોકાવતા લાગતા નાટયવિષયને 
જ ઔચિત્યયુકક ઓપ મળતો થાય છે એ એનો લાભવિશેષ 


બાળઞહજ મુગ્ધતાથી સ્રી-સહવાર અને વાત્સલ્યહૂફ ઝખતા શાદૃ'લ જેવા 
ક્રાળ પુરુષની પાર્તાવાભાવના તથા ધવલ જેવા પુરુપાતનહીન પુરુષનો પાત્રાલેખ 
ગુજરાતી ના2કર્માં જેવા વાવવા મળે છે પહેલી જ વાર, પરતુ કેન્દ્રસ્થ ઘટનાના સચલન 
અંગૅ નાટય-અગત્ય મળી છે *લંકીનાથને એ પા ત પ્રથમ દૃષ્ટિએ ખગનાયકની પરપરાનો 
લપટી નમૂનો લાગે કતચ પરતું કર્તાની નાટયદષ્ટિની મદદ પવ એમાં આવી મળી 
જાશે અગત જીવનનું નીતિ દોર્બલ્ય ઢાકવા ચોવટિયા સમાજના દભપરસ્ત નીતિ- 
આશ્રહની ઠકેદારી લઈ ફરતો કલકી આમ એક નવતર પ્રતીક પાત્ર ઠરવાનું શિખીનો વિશુન્ન 
સ્નેહ માણતા શાર્દીલ તરફથી તેને પોતા તરફ વાળો એ દાપત્યપરાયધ નારીને દેહાપભાગ 
અર્થેદ સ્ખવિત કરવા તત્પર થયગે! મિગદ્રોહી કલકીનાથ નાટથતે શાદ્લને દૂર 
કાઢી ન સ્નેહપા ; નિમત્તે નાયિકાના જીવનમાં જનનીભાવ પત્નીભાવ અગે €દ્ભવત્ી 
[વિલક્ષણ ક ।કટીની કારુણ્યમૂલક પરાકોટી સિદ્ધ કરી આપે એવદ ઉપચયો ચિત આલેખન 
દ્વારા નતટાકાર આ નાટયોપકારક પાત્રને બીબાટાળ ખલનાયક બનવામાંથી ઉગારી લીધું 
જાણે નીતિચ્યુત કડકીમાં સૂચવાયૅેલી બહુજનગત નીતિવિકૂતિ એને શિખી ધવલના વ્યકિત 
તજની મે કી મટી--ટરરડરર$ પછે પ્ટરી-નીરિગેરડ્ડટતર ર૯૫ન૫સિક દિકરા 
વિરોધના પ્રચ્છન્ન સધઘર્ષથી મહત્ત્વનો લાભ થાય છે તે ઉપલક નજરે ડેવળ 
બંડખાર લાગતી ભાવનાસૃષ્ટિની અર્થસભરતા અંગે શિખી શાદૂં'લના દેહસબધનેો 
અને બાળકજન્મ જેવા પરિણામના વિચાર કરતી વળા પ્રથથ વિચાર કરવાને રહેશે 
આ વિષયભૂમિકાના તથા નાટયસંતર્ભનો છ્તાં પાત્રના વિચાર વર્તત અગૅ ડૅટનાક 
સંદેહનું સમૂળું સમાધાન મળી રહે એમ કદાચ ન પણ બને ધવલની સાધુતા 
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અને ગતિસૂચક ભાવસૂચક શબ્દોમાં ભાવકને રસ પરિતોષ મળે તો કેવળ ર'ગભૂમિ- 
સન્મુખ અને ભાવાચિત આરોહ-અવરોહ તથા સાભિનય ધ્વનિનિયમન દ્રાર! જ મહેતાના 
અભિનેયાર્થ નાટયવિધાનની આ શૈથી-લાક્ષણિકતા વિશેષ નોધવાની રહેશૅ તેમાં મળી 
રહેતા સાલિત્યિક તથા અર્વાચીન નાટકના રૈલીભેદ વિશેના સૂચક નિદ ચ અંગ્રે. 


લ્ગ્નપ્રશ્નનું તેમનું પ્રથમ લાંબું નાટક તે આ 'પાંજ્રાપાળ' (૧૯૪૭) હિંદુ સમાજ- 
જીવનના અનિચ્છાલગ્નનો, ઘરસંસારનો ઘણે! ગૂંચવાએલો, અપભ્રષ્ટ બનેગા, મહાજ ટૅગ 
અને વિકટ બનેલો ફોયડે' નાટયબદ્ધ કરી મહેતા ફરી વાર જાણે દેહસંબંધ વિશે મોકળી 
પ્રમાણિકતાના આગ્રહ દાખવવા માંગે છે, પડયું પાતું નિભાવી લેવાની દાભિક દાંપત્યવૃત્તિને 
બદલે “...બે જીવ રાજી તો રાજી! પછી લગ્ન કયાં વચ્ચે આણવુ ?* એવી વિશિષ્ટ અને 
નિર્ભીક ખુમારી દાખવતી નાયિકા જયોતિ લગ્નવિધિનો લગ્નસંસ્થાનો છેદ ઉડાવી, વિકલ્પ 
પેટે “ઘણી ધણીઆણી' તથા “વર વહુ' જેવા ચલણી શબ્દો-સંબવો વિનાનું, કેવળ મનમેળ 
તથા સ્વૅચ્છાપૂર્વકના એલિક સહજીવન પર ગેઠવાયેલું, “પાજ્રાપોળ' જેવું શ્લેષાત્મડ 
નામ્‌ ધરાવતું પોતાર્નું નાનું વ્યકિતજ્ગત સ્થાપે છે. “તમે કહેશે! કે આ અનાશાર છે. 
છું કહું છું કે અહીં આપણો દુનયામો આપણી અદટલી “પાજરાપોળ'માં આપણે 
પ્રામાણિક છીએ'$ એવા ખુમારી વિશ્વાસથી જીવતી અને નીતિની સ્વકીય સુખ- 
રાયણ ધોરણે ચકાસણી કરતી આ નવી નારી મુનધ્રીની શશી કે આ પૂર્વેની તેમની 
શિખી કરતા ભિન્ન અને બળવાખોર લાગવાની ત્રણ કે ચચ્વાર મુરતિયા છતા જયોતિ 
પોતાનો સુખી ગૃહર્સસાર ગોઠવી શકતી નથી એ તેના સ્તૅહ ઉત્સુક સીજીવનની ઉગ્ર 
કટોકટી નૈનિક બંધન તો ઠીક, ઇચ્છાવર અગેની વિચિત્ર મુશ્કેલી છે તે આ-પિતાની 
સઘળી મિલકત મેળવવા સોાલિસિટરની પસદગીના સુરતિયાને પરણવાની કાનૂની જૅગવાઈનું 
બંધન. પર*તુ આવી લગ્નગૂંચ નિમિત્તે, લગ્નસ્થ કૅ લગ્નેતર જીવનમાં ડેવળ પ્રેમને 
પ્રાધાન્ક આપતી અર્વાચીના વાગણીપાચટતા દ્રારા જીવનધ્વંસ તો ચાની નોતરે, તે 
કેવળ બુદ્ધિભ્રમ વડે કર્તાની “શું કહુ . . વશ્ગેરિટી' માં ધણ ભાગ્યે જ ખૂંપૅ. 
એટલે આવી લગ્નર્ભીસમાં સાવ સ્વસ્થ રહી, કૅમ જાણે કોઈ સ્રીસુલભ હૈયાઉકલત 
વાપરતી હાય તેમ, પૈસે તથા એહિક સુખસગવડ મેળવી લૅવા દેહના “ધણી” તરીકે 
નવ'રગકમારને અને હૃદયની સ્નેહભૂખ સંતોયવા “વર* તરીકે પ્રેમળને સ્વીકારી તે જાણે 
પોતીકો લગ્નાદર્ર અથવા તે! લગ્ન વ્યવસ્થા ઉપજવી લે છે. બે પુરુષ સાથેનું આ 
સહ-લગ્ન કવળ સ્વાર્થબુષ્તિપ્રેરિત છે એમ પણ નથી. નાની બહૅન છધ્યાના વિદેશ 
* એં. ૩; પુ. ૯૮. 
$ અ. ૩; પુ. ૨૧૦૭- 
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ખાતેના શિક્ષણની, પોતાન બાળલગ્નના પતિ લાલભાઈનાં છ છેકગંના ષોપણની. 
પ્રેમાળ પ્રેમળના સમાજવાદી આદર્શને પુરસ્કારવાનો અને પ્રેયમી માની “લાડવા” આવ્રતા 
કેસરીસિહના આધિક પ્રોત્સાહનની જૉગવાઈ-આમ નવરગકુમાર સાથેના દેહલગ્નથી 
મળતી પિતાની મિલકત વડે તે ચતુધિધ લક્ય સિદ્ધ કરે છે જાણૅ ! સ્વહિત-પરણિત 
પર રચાયૅલી તાકિંક લગ્નયોજના પ્રચલિત રીતે અનૈતિક ખરી કે કેમ એમ વિચારવાનું 
મન થય॥ વિના રહેશે નાહ. 


વિનય વિવેકના પાશ્ચાત્ય આદર્શાનુસાર જીવતા નવર"ગકુમાર લગ્નપૂવે"ની “અન્ડરઃ 
સ્ટેન્ડિગ' પ્રમાણે પ્રેમળ જ્યોતિનાો સ્નેહસહચાર માન્ય અવશ્ય રાખે છે; પરતુ, 
ભલે પતિદ્રોહની અનૈતિકતદ વિનાને!,, પણ એ ફૌબ્રમ જીવનવ્યવહાર અર્વાચીન 
સ્રીત્વની નિર્ભીકતા નિખાલગતા સાથે સુસંગત કેમ બને ? “ધણી'-“વર'નોા એકરાદયે 
સહચાર-લાભ માણવા મેળવવાની યુકિતયુકત યોજના વિશેની,ભય-આશકા નિમિત્તે ઉદભવતી 
આત્મવંચના અને લાગણીવિપયક કૃત્રિમતા અનિચ્છા-લગ્નના “રગડા'ના વિકૃતિ-દુ:ખ 
કરતાં ચપોછી. લિષ્સદભ૮વક સથી એવી સામત તે જ્યોતિની પ્રયત્તપૂર્વકની સ્વર્કતાની. 
અને આ વિશિષ્ટ નારીપાત્રના આલેખની પરાકોદી પરતુ, સ્નેહાસકિતના કટોકટીસથક 
મોકા પર એ નવી નારી ભાંગી પડતી નથી એ તેના વિશુદ્ધ સ્વત્વના કારણે. ઉવાડી 
અનીતિથીય વિશેષ નીતિ પર લાગતી આ આત્મવંપના ટાળવા વિકલ્પો નથી એમ 
છેક નથી. પ્રેમળ સાથૅ ભાગી છૂટવું એ એક ઉઘાડે અને પ્રચલિત ઢબને!-નાટકી 
પણ ખરો--ઉપાય; બીજો વિકવ્પ તે એકને ઢાંકવા બીજી લગ્ન તરકીબની યોજના, 
છાયા પ્રેમળ દેખાડવા ખાતર પરણે તો નાની બહેનના પતિ સાથે નિ:રાંક વાતાવરણમાં 
જીવી લેવું, પરતુ, કેવળ પ્રાથાણિકતાપૂર્વક સહજીવન જીવવાના જ્યોતિના આગ્રહ સાથે 
આવા કોઈ પગલાથી પાત્ર-સાતત્ય ન જળવાય એમ બને. કાનૂની માર્ગનો પણ એક 
વિકલ્પ છે, પરતુ નવરગ જ્યોતિને લગ્નજીવનમો પરસ્પર દુ:ખ ઉપરિથત ન થાય 
ત્યાં સુધી એ ઉપાય પણ ન-કામનો. માટે જ, નવ'રગ છાયા વચ્ચે જન્મેલું આકર્ષણ 
કૅ પોતાને પરણવાની પ્રેમળની છેવટનો તૈયારી જયોતિના પ્રણયવ્યવહારની ગૂંચના 
ઉકેલ માટે ઉપકારક બની નથી જણાતી. આમ, તેના સ્નૅહજીવનના “ગડે' રૂટિલગ્નના 
કજેડાના “ગડા ' કરતાં વિજ્ષેષ જટિલ બન્યો છે તે નીતિ તેમ જ કાનૂન અંગેની મર્યાદાઓ 
નિમિત્તે એનોસ્વગૂઝપ્રેરિત ઉકેલ તે મનમેળવાળ” અને ઘરભંગ થયેલાં સ્રીપુરુષો લગ્નનું 
પ્રચશ્ષિત નામ પાડયા વિના સ્નેહજીવન માણી રાડે તેવી “પાંજરાપોળ'તી એક સ્વપર્યાપ્ત 
વ્યકિતજ્ગતની સ્થાપના; એ જ નાટયવિષયની સમસ્યાનું સમાપન.. 


૨૫૧ 


₹ બાળલડન, વિધવાવિવાહ કે કજોયા, જેવા ગતાનુગતિક લગ્નાનુષગિક પ્રશ્નોને બદલે 

સમગ્ર લગ્નસંસ્થાની આમૂવાગ્ર ચર્ચા કરતા નાટયવિષય માટે ,અપનાવાયેલી શૈલીમાં 
નથી તો સુનશીપૂર્વેના નાટકોની લાગણીશીલ અતિકર્ણતા વા મુનશીના સામાજિક 
નાટકોની સાત હાસ્યરસિકતા જયોતિના લગ્ન્‌-રગય પરત્વે “સ્હેજ હસી, જરા ગ્લાનિ 
અનુભવી' તેમણે જાણૅ સાશંક ભાવે પૂછ્યુ છે . “એને પ્રહસન ડહીશું ? પરતું એવા 
રૂઢ વર્ગીકરણ કરતા “પાંજરાપોળ'ને ગભીર હળવા નાટક ( 8070 €૦૫0૦ ) તરીકે 
વિચારી શકાય કદાચ 


* વસ્તુવિધાનમાં પ્રધાનપદે રહેતી જ્યોતિનાં પાત્રાલેખખમા લગભગ સાઘ'ત 
સ્વસ્થતાન નિરૂપણ છતા તેન; અતર ગર્મા સળવળતા વિષાદનો અણમાર, ઉપલક રીતે 
સુખદ જણાતા નાટય-સમાપન પર્ય ત મળતો! રહૅ છે એટલે તત્વત તેનો નાટયાવિષ્કાર 
ગભીર લાગવાનો આમ, પ્રસ્‍તુત નાટયબધમા સ્મરણ થવાનું એકાદ પશ્ચિમી વિચાર- 
પ્રેરક સમસ્યાનાટકનું નાયિકાના વિષાદમૂલક તથા અર્થપૂર્ણ પાત્રાલેખને પુષ્ટ કરતા, 
આપ તો તેના લગ્ન રગડામાં ફાળે આપતા નૈમિત્તિક અને ગૌણ પાત્રો એક યા 
બીજી રીતે હાસ્યપ્રેરક અવશ્ય લાગવાના લગ્નજીવનના નિષ્કામ “કામ”ના બેઠા 
ઉપહાસ જેવા લાલભાઈ, પ્રણયના લાગણીવેડાના વ્યગવિનાદ જેવો કેસરીસિહ, વૈધવ્ય 
વિકૃતિના ઠઠ્ા જેવા લીવીમાશી લીલામામા, તવ' ભૂરાકાકા ભૂરીફોઈ; નાણામૂલક તેમ જ 
ધ્ધાદણી લગ્નાચારન॥ સાધક કટાક્ષ જેવા કાળાભાઈ ધો।ળાભાઈ, એક પક્ષે આ સ્નેહભાવ તથા 
દેહસંબધની વિવિધાવસ્થા દાખવતાં વિકૃતિ પાત્રા અને બીજે પક્ષે લગ્નસ્થ વા લગ્નેતર 
સહજીવનના સુખનો સ્વસ્થ આગ્રહ દાખવતી નાયિકાનુ પ્રકૃતિનિષ્ઠ પાત્ર, એટલે વિષય 
સ્ફોટ તથા 1નરૂપણ હૅતુ એમ બેવડી દષ્ટિએ પરસ્પરવિગેધી પાત્રયોજનાથી આ ગભીર- 
અગભીર રચનામાં રોયક નાટયાસ્વાદ મળતો! થાય છે આધુનિક સમયની જીવન 
સમસ્માની નાટયાભિવ્યકિત અર્થે" મુનશીએ જેમ “કાકાની શશી' દ્રારા તેમ મહેતાએ 
આ 'પાંજરાપોળ' દ્રારા ગુજરાતીમાં લગભગ વણખેડાયેલો 8૦:0૦ 0૦૦૦નો 
નવે! તાટયપ્રકાર જાણે પોતાની ઢમે ચકાસી બતાવ્યો. એમા પર પરાગત પ્રસગપૂરણી 
વા નાટયનિયોજનની રૂઢ વા શાસ્રીય વ્યવસ્થિતિ કે ગતાનુંગતિક નાટયમયતા શોધવાની 
રહેશે તહિ પરતુ, કેવળ નાંધિકાના એક પાત્રમાં કેન્દ્રિત થયૅલું અને એકાદ અપવાદ 
1સવાય* બહુધા સમર્ગાતએે વહેતુ વસ્તુ વહેણ ચચીપ્રધાન સમ યાનાટકની 1વષવા 
ભિ્વ્યાકેત ન્નાટમસુલભ અવશ્ય કરી આપે છે 


*ખ ૩, પૃ ૮૭ પ્રસ્તુત પ્રસગમાં, પોતાની નાની બહેન છાયા પોતાના પતિ 
નવરખને આડપી શકે છે એ હકીકત જયૉતિમા, પોતાની આકર્ષણ અગેની અશકિત 
વિશે અસતોષ જન્માવે છે 





૨૫૨ 


સર્જક પાનમને સતત પૂંઝવતી સહેવી લરનરામયાર્નું નાટયાર્થ સાધક [નરૂપણ કર્યા 
છતાં તેનાઉકેલ પેટે “મનુ ભગવાન ભણે, હમ ન જાણે !” જેવી રમતિયાળ વિનોદવૃત્તિ 
દાખવતા નાટથકાર, જ્યોતના પ્રામાણિકતા અંગેના આગ્રહડના 1િશાર વ્યવહાર દ્રારા 
તૈમ જ લગ્નમબંધના નામકરણ વિન'નાગમજ સ્નેલ પર નભતા ગહજીવનના “પાંજ્રાધોળ'ટ 
ના વિવ્કપ દ્રાશ રૂઢિચુસ્ત માનસને વા દાપન્યસર્બધીં દાંભિકતાને આઘાત પહોચાડવા 
શ્ાગતા હોયતે। તે વ્યાપક અર્વાચીન બંડખોરી તેમ « વ્યકિતગત બુદ્ધિનિષ્ઠ રમૂજવૃત્તિ 
શ્ષાથૅ સુર્સગત ઠરવાનું સમસ્યાનાટકના વસ્તુવિધાનમા આમેય તે નાટયાંગભૂત વિષષ- 
પ્રશ્નના કોઈ તૈયાર ઉકેલ કે બેધડક સલાહ અને ભાગ્યે જ ત્પષ્ટ ઉલ્લેખ મળવાનો 
વસ્તુત જળતિની અને એ રીતે નાટકની નાટયકારની મુખ્ય નેમ, પડયું પાનું નિભાવી 
લેવાની લાગણીશીલતામાથી કે “અદના લગ્નોમાં દેખાતી . શું ..“હ ? વ૯ગેરિટૉ'મદથી 
પરણેવાએ કે પરણનારે સ્વત્વ કેળવી, સ્વસ્થ ઞમજ દાખવી નહજીવનને સુખપરાયણ 
બનાવવા અગે સ્થનાત્મક માર્ગદર્શન આપવાની છે એવું તારણ દ્‌ રાકૃષ્ટ નાહ લાગે, 
કૈમ કે કર્તાએ નાટયાર ભ વે4 ૮7 વસ્તુના ભાષ્ય જેવી “જૂના નાટકમાની એક લીટો' 
કૈમ જાણે આ લગ્નનાટકના નાદી પેટે ઉતારી છે . 

“લગન તે શું ગમજો છો એવ સાહેલી 1' 

કારકિર્દી આરભ વેળાના બે નીચલા-ગરીબ થરના નાટકો અને છેલ્લા બે શ્રીમત- 
ઉપલા થરના નાટકોથી ઊલટ મધ્યમવર્ગીય સમાજ વાતાવરણર્માં ગોઠવાયેલું 'માઝ્મરાત' 
(૧૯૫૫) તે યુદ્ધ તર અર્થપ્રધાન સમાજસ્યનાના રંદર્ભમાં બદલાતા--દલાયેલા લોકાયાર 
અને મૂવ્ય પારવર્તનનું નાટક-અથવા આ ઉત્તરાર્થમાં કર્તાની વિશિષ્ટ મન સ્થિતિ 
દાખવતુ હ4વું ગંભીર સમસ્યાનાટક 


પોસાય નત તેવી લક્ષ્મીસાલુપતા, પ્રાતષ્દા શોખ તેમ જ આડબર ઘેલછા જેવી 
મધ્યમવર્ગીય અને સ્રીસહજ સ્વાભાવ ખાસિયતોનું પ્રાંતનિધિપાત્ર તે ફૂન્દા કોઈ પણ 
પ્રકારના ગૌરવ વિના, પુત્રને શ્રીમત યુવતીના ઘ૨જમાઈ તરીકે ગોઠવવાની પેરવી 
કરતી, પુત્રીને માટે નિર્માવવ પણ ધનાઢય જમાઈ મેળવવા ચાર ચાર બનાવટી 
૬૪ન્માથરો ફેરવતી અને પારકાના પોધાક-ઘરેણાથી શ્રીમંત દેખાવા મથતી નાયિકાના 
વર્તનની કૃત્રિમતા તેં ફ.ટ્‌'બની આધિક--માનસિક અરાજકતાનું મૂળ ડારણ પરતુ 
જેમ પૈમા પ્રતિષ્ઠા અગેના તેના વ્યામાહના નથી ઉપહાસ દર્શાવાયો, તેમ તેની 
અર્થલાલસા અને દભ વિકૃતિની કરુણતા પણ નથી આલેખાઈ હળર્વા-ગભીર 
હક્ક 


* “સમે વર્તે" સાવધાન [ (પ્રસ્‍તાવના), પુ. ૭. 


ફેત્રડ 


નાટકોની વિરિષ્ટ સૂઝ શૈલી પ્રમાણે આમા પણ તેમણે સુખદ વિષયસમાધાન પ્રયોજ્યું 
છે જાણે. ગામધની જમીન જાગીર સંભાળતો, લોકોપયોગી પ્ર્યાત્ત પેટે નટકર્મડળી 
ચલાવી કાર્યરતતાના મનભર આનંદ માણતો વિનાયક અને બાહ્યાડ'બરનાં પારકાના 
ઉપાદાનો પર અવવંબતી કેવળ સુખાળવી ચંચળતાની અતૃપ્તિથી પીચતી કુન્દા-- 
દિયેર ભાભીનો આવો વિષપવોપકારક પાત્રભેદ તે પ્રચલિત નાટયવિધાનથી અળગા 
તરતા સપસ્પાપ્રધાન નાટપબંધની વ્યાવર્તક 'લાર્જ્યાણ્કતા. છતાં, કુન્દાને અનુલક્ષી 
યોજાયેલા ધનુભાઈ ।વનાયકના સંવાદોમાં નાટક સૌધું ચર્ચામાં અટવાયું લાગશે ખરં, 
પર'તુ સ્વભાવ સૂઝ અનુસાર નાટયસૃષ્ટિને નિરર્થક ગંભીરતામાંથી ઉગારી લેવાનો તેમણે 
સફળ પ્રયાસ કર્યો છે એ પૅટે સંજય સંધ્યાના મીઠો પ્રણપ કલહ, ચતુર ચંપક તથા 
લસિત-મંદાર્નું “ેશ્યલ' અતે મીદી પારમી બાનીમાં પીરસાતી દાદીબાની અનુભવી 
રમૂજનેો ઉલ્લેખ કરવો! પડે. અર્થગર્ભ પ્રશ્નનાટકની અપેક્ષા રાખનાર વાચક, મધ્યમવર્ગને 
કોરી ખાતા અર્ભદાસત્વની સાંપ્રત જીવનની બળતી બાળતી સમસ્યાની અધિક રાજકીય- 
મનોવૈજ્ઞાનિક વિષયછણાવટ વાંચવા-જોવા ન મળી એ નિમિત્તે થોડો (નિરાશ થાય એમ 
બને; પરતુ તખતાનુકૂળ નાટયસકલનની મર્યાદા જાળવી, હાંહભેર અર્થશાસ્રીય ઉકેલ દર્શાવી 
આપવાની વા વાદ વિચારરરણીનો અત્યુસાહી પુરસ્કાર કરી લેવાની લોભામણી વૃત્ત 
પરત્વે દાખવેલેો! સંયમ વિપયસંદર્ભમા અર્થસૂચક કેમ ન વોય ? સામ્યવાદપ્રેરિત 
વર્ગવિતીન સમાજરચનાની કે ગ્રામે દ રપ્રોરિત “વાલો ગામડે'ની ફરયાશું ધોપણાના આર્ત્યાતિક 
વિકલ્પો જતા કરી વિનાયકના પાત્ન દ્રારા અમલી બનાવાયેલા શ્રામપ્રધાન સ્વાવલંબી, 
સ્વપર્યાપ્ત સંતોષી ગ્રામીણ જીવનનો, નાટયવિષયાનુસધાનમાં ગે!દવાઈ જતો બાદ્ધચમ્ય 
ઉક્લ અર્થશાસ્રીય હો વા ન હો પરતુ વણસતી જતી મધ્યમવર્ગીય જીવનસ્થિતિ પરત્વે 
એ સાપપજકના મન વિશે વિચાર પરપરા અવશ્ય જગાડ્શે-ઉકેલને નહિ પણ 
મુખ્યત્વે સમસનાનૅ ડૅન્દ્રમાં રાખતી શૈલી માટે આ સિહ્દ્િ અપૂરતી ઠરશે નહિ, 
નાટયવિષયના સમસ્યાસ્વરૂપને તેમ પાત્રસ્વભાવને સ્કુટ કરવા કાર્યસાધક નીવડતી 
તેમની સવાદછટાની વાર્તાલાપ-લઢણ એ પણ એક ગૌણ રૌલીવિરોષતા. 

સાંસારિક આથિક પ્રશ્નોની છણાવટ પછી સાંસ્કુતિક પ્રશ્નની વ્યાપક વિષય ભૂમિકામાં 
ગોઠવાયેલું તેમનું છેલ્લું નાટક “ સોનાવાટકડી ” (૧૯૫૫) આ કમમાં ઉલ્લૅખવુ ઠીક 
પડશે. સજડીય પ્રજાતસ્વના આધારરૂપ ગુજરાતની આાસ્ફાતિક અસ્મિતાના નવા ઉદભવેલા 
પ્રશ્નને! ઈતિહાસ સંદર્ભ ગઞાચવી, રાણક સિદ્ધરાજની ગુજરાતના નવોત્થાન અંગેની 
મહત્ત્વકાંક્ષાની તૃપ્તિ-અતૃપ્તિનાં બીજ અને ફૃળશ્રુતિમાં નાટયકારે વિષય એકમ ગોઠવ્યો 


૨૫૪ 


છે, આરિમતા સ્વષ્નના વિષય-સ્ફોટન અર્થેનની મહત્ત્તતો બાબત બે-સંઘર્પમૂલક 
વસ્તુમાંડણી તથા “ગભૂમિપ્રવુત્તિની પશ્ચાદ્ભૂમિકા. 


નાટયાંગભૂત ભાવનાનું પ્રતિનિધિ પ્રણયયુગલ ગોન-રસેન્દુ તથા સાનની અભિનેત્રી 
મા રાણક એક પદ્લે, બીજ પદ્વે સટ્ટાખોર, સત્તાતોખીન ઝને કામલોરુપ શેઠત્રિપુટી 
તથા તેમનાં સાધન બનતા ગધરા તેમ જ દલા દલાલની કાર્યસાધક પાન્રજોડી: એ જણે, 
મહેતા પણ પાત્ર-પ્રસંગજન્ય સંઘર્ષાકાત નાટયામ્વાદ સ્ફ_ટ કરી શકે છે તેની પ્રતીતિ; 
પરંતુ આમૂલ અવનતિના નાટર્યાચત્ર સાથે વિશેષ સગત અને રનિકર નીવડે છે તે 
તો આ નાટયમામગ્રી પડ્છે. ગોઠવાયેલી ભાવનાઓની આંતરિક અથડામણ. સાન- 
રસેન્દૂના સસ્કારી અસ્મિતાના ગૌરવ સામે મેદાને પડતી સ્વાર્થાન્ધ-રૂપલાલસુ શેઠિયા- 
ત્રિપુટી સમક્ષ તત્કાળ નિર્બળ લાગતું નિર્મળ પ્રજજીવન « અંતે બજાવત્તર તથદ 
વિજયી નીવડવાનું તથા દુષ્ટ હેતુ અને ક્રૂર આચરણ દાખવતા મદદનીશ દલાલો 
જેવા વ્યકિતજથનો રકાસ થવાનો એવા અર્થનિદે"શ નાટકની ઘટનામૃષ્ટિ વિશે વિચારભાર 
પ્રયોજી આપે છે, વળી, અગત્યની સંસ્કારપ્રવુત્તિના “ગભૂમિક્ષેત્રમાં જમેલા એકહથ્થુ 
વ્યવગાયી વર્ચસ સામે કેવળ ઝિદાદિલી અને સહયોગથી નાટયરત બની રહેતા કલાશાખીન 
બળનાધર્પણ દ્રારા તેમણે ઝ્વળ વાતચીતતતા વિષય બની ગયેલી ગુજરાતી ર"'ગભૂમિની 
વ્યવસાયી અવર્નાતિના નિર્ણાયક કારણની અર્થપૂર્ણ નાટય માવજત કરી તે પણ તેમની 
રગભૂમિ-ર૩નો જ પ્રાતિઘોષપ. રગભૂમિ વિષષક અરાજકતા અંગે “ધરારુ્જરી”માં 
સજયશાસનને જવાબદાર ઠેરવ્યા પછી, 'સોનાવારકડી' માં તેઓ સમાર્જાવતૈયી પ્રવૃત્તિના 
અનિછ બળ તરીકે નાટયનિદે'શ કરે છે ધનિકોની વજાવગાયીવુસ્િના અને માશિકીભાવનાનો 
અસ્મિતાની રામસ્યાના ઉકેલ નિમિત્તે ભૌગોલિક સીમાડા કે પ્રાદેશિક અસ્તિત્વને 
શજકારણી બુદ્ધિ છટાપૂર્વક પ્રાધાન્ય આપવાને બદલે તેમણે પ્રજાના સંસ્કારપ્રસાર તેમ જ 
સાંસ્કૃતિક ઉત્થાનને સર્વાપરી મહત્વના ઠરાવ્યા છે; એ અતિ-અઆર્વાચીન નાટયવિચાર, 
નાટયવસ્તુની સંઘર્ષમૂલક વ્યવસ્થિતિ તથા સુગમ તખતાલાયકી અને વિશેષમાં કદાચ ર“ગ- 
ભૂમિવિષમરનું નાટર્યાચિત્ર--એમ ઉત્તરાર્ધનાં વિર્ચારપ્રેરક તથા સમાજજીવનને લગતાં 
નાટકો પૈકી પ્રસ્‍તુત કૂતિ વિશિષ્ટ પરૅપકવતાની સૂચક બનો શકરો ખરી. 


કારકિર્દી-આરંભઘી લગભગ સાતત્યપૂર્વક જળવાતી આવેલી ૨. તીંલી પ્રયોગશીવતા 
અને ગુજરાતી નાટકને વિકાસોન્મુખ કરતા રહેવાતી તદગત ઝંખનાનો ઉન્ૅપ વિશેષ 
તે “રંગ ભંડાર (૧૯૫૩)ની રેડિયોદ નાટિકાએ રેડિયો રૂપક અંગેની તેમની પોતાની 


૨રપપ 


વિચારણાના માર્ગદર્શન* મુજબ વર્ગીકરણ ગોઠવર્તા “ 'ગભંડાર', “વહાને અને વહાલી? 
“નર-નારી', “ખૂન' તથા “અમત, ઉર્વશી અને ઠાકુસ્દ? “નાટક' તરીકે અને “સોન”, 
“પ્રભાત ચાવડો', 'અમરફળ', “શુઝફફર શાહ' તથા “એચ. એમ. આઈ.એસ. બે'ગાલ”ફીચર' 
તરીકે ઓળખાવી શકાય,. પ્રથમ પ્રકારના કેવળ કલ્પનાકાયી “નાટક'ની સરખામણીમાં 
બીજા પ્રકારના “ફીચર રૂપક'ની પાત્ર પ્રસંગની સામગ્રી છે એતિહાિક, પરતુ તેમાંની 
ઘટનાસૃષ્ટિ દંતકથામાં ડહોળાયેલી હોઈ, ઓછૂંવત્તું “કાલ્પનિક વાતોનું સાંધણ' અનિવાર્ય 
બન્યું હશે તે નાટયમયતા નિમિત્તે. ” 


સજીવારોપણની પહતિએ, પર્વત કે નદીના ઈતિહાસ મહિમદ આત્મવૃત્તાતની શૈલીમાં 
આલેખતા “વેશ્વામાત્ર' “ગરીગુરૂ ગિરનાર તથદ “અત્રલુપ્તા સરસ્વતી'“'યોમાંચઈ 
માં કર્તાએ વિગત-ચર્થા */તી કરી કૈવળ નામાવ્લેખ કયો છે તેં “ડોકયુમેન્ટરી' દસ્તાવેજી 
રૂપક તરીકે મૂલવર્વા ઠીક પડશે. આમ, એકાંડીની પેટા નીપજ જેવા આ અઘતન 
નાટયસ્વરૂપની તેર નાટિકાઓમાં ત્રણ મુખ્ય પ્રકારો સહજબુદ્ધધી આવેખાયેવા 
જોવા મળશે. કર્તાના આ પ્રથમ રેડિયો-નાટિકાસંગ્રહમા ઊણપ સાવશે તો તેં વિષય- 
ર્વૈવિધ્યની નહિ ઘણ તંતોાતંત પલોટાયેલા આયોજન-કસબની. રેડિયો-નાટિકાના સક્ષિપ્ત 
કૃવકમાં વસ્તુનિયોજન અંગે સ્ત્રળ કાળનો કેટલીક સુવિધા કરી આપતા પ્રવકતા 
પાત્રની યોજના, કેટલીક નાટયમયતદા ઉપસાવી આપતી ઘીઠ ઝબકાર રૌલીની અજમાયશ, 
શબ્દનું અર્થવાલિત્ય-માધુર્ય તથા રમલક્ષી નાટયછ2ા બહેલાવતા ચીત-સંગીત રૂપકના 
પ્રયોગ-એડાણ જેવી રેડિયો નાટિકાની રોલી[વેસેષતા પરત્વે મહેતા કલમ ડરી વળી નતી 
એમ વદ્‌ગવાનું આમ છતાં આયોજનની લાશણિકતા અંગે “નરની જ એવ. એમ, આઈ. 
એસ. બે'ગાવ' તથા “ખૂન'નો ઉલ્લેખ કરવાનો રહેતે, વળી સહા નરન બની ભાય 
તેવો ઈતિહાસવિષયક સામગ્રીના ત્રણ દસ્તાવૅછી કાહિતીપ્રુર રૃપત્રે અગે નાટવમક 
રમપ્રદતા ખીલી આવી હોય તો તે પણ નિરૂપષણ-કસ્ાલની રઇવધારનીના કરભ. 


એકાંડીની લગભગ સધળી નાટયારકયકએેે ગીકાર આ «રઝ 
નાટયપ્રકાર કૈવળ ડલ્પકતા ઝે સ્વયંસ્ટ્‌,* છે તદ ૨2 અરજ નકી; ખડ 
સ્્રણત્યક વિશેષતાથી વિરેષ તો યાત્રિક અડકે થરા ક અદ્યતન અર «ચ 
ઉપરૂપકની સિહ્હસ્તતા અંગે મુખ્ય અકેક્ળ સ્ટ? ટૃદઃઝબુતિન્ય, નટ્સ 
અને માધ્યમ સંબંધી સાવધતાની. કજ: 
કાલમાનની મર્યાદાના ઉપ્તક્ય્કા, ક 

* ડીએ -નાટક-ડપકન-દ” 
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રસસુષ્ટિથો ઉપયુકત થતે! સર્નાથત વિપય-એકમ કુશળતાપૂર્વક ગોઠવવાર્મા તેમણે આ 
એકાંકી આકારની નાટિકાઓમાં સરસતાથી અર્થસાધક લાઘવ* અવશ્ય પ્રષત્નસિદ્ધ કરી 
બતાવ્યું ક્હેવાય. 


નાટયસ્વરૂપના લક્ષણવિશેષ જેની દશ્યક્ષમતાથી વંચિત રહેવા રેડિયોરૃપકના લેખકે અર્થ- 
સાધકતા, ચિત્રાત્મકતા તેમ જ ધ્વનિમયતા અથે” સંનિષ્ઠ શબ્દોપાસના કરવાનું આવશ્યક 
મનાપું હોઈ રૂપકકારનું નટયકાર્ય અવઝાઝેરી તો વાણીસાધના બની રહે છે. રેડિયોપ્રમારિતિ 
રૂપક તથા આરામખુરશીએ બેઠા એકલદોકલ શ્રોતા સાથે સજીવ અને રસલક્ષી ભાવસંબંધ 
બાંધી આષે છે તેં આવા શબ્દસામર્્યની ઉદ્દિપ્ત થતો આવતો વાચિક અભિનથ. પ્રસ્‍તુત 
બાબત અંગે પણ મહેતાની નારયાનિ પુણતા સફળ રહી કહેવાણ એ રીતે કે પરિપકવ ભાષાછરા, 
અર્થવાહી નાટયલઢણ, કવિરાહજ વાણી વિવેક અને સુઘડ સંવાદ-લખાવટનેો મૅળ મળી 
રહેવાથી સંગ્રહની મેપ્ટ્ર ભાગની રેડિયો-નાદટિકાઓ સુવાચ્ય તેમ સુશ્ચાળ બની આવી છે. 


વીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધ આરંભ વેળા ગુજરાતો સાહિત્ય તથા જીવનનાં ઉભય ક્ષેત્રે 
ભૂમિજાત લોકર્સસ્કારો પરત્વે આકર્પણનો ઉમળકો પ્રગટતો થાય છે, સર્જનાત્મક કલાપ્રવૃત્તિ 
અંગેએ નવું મહત્ત્વનું વહેણ ગણાય. એના એક 'રસપ્રદ ફાંટો તે બીભત્સતા પેટે બદનામ 
થયેલી પ્રાચીન ગુજરાતી લોકનાટયપરંપરાના પુન:સંસ્કરણની વૃત્તિ-પ્રવુત્તિ. એ ઈતિહાસ- 
સંદર્ભમાં બીજી નાટયપરિસ્થિતિ ગિચારવાની રહેશે. પાશ્ચાત્ય નાટયસાહિત્યના પ્રભાવ તળે 
અને મુખ્યત્વે શો-ઈબસનની રૈલી-પ્રેરણા હેઠળ પાંગરતા થયેલા અર્વાચીન ગધાનાટક 
વિશે મુખ્ય ઊણપ સાલે છે પ્રહસનપ્રચુર્યની, અભિનયમ્‌“કતાની તથા ગૌત-સંગૌત-નુત્યના 
ત્રિવિધ રાહયોગની રસોત્પાદકતાની--અત્તે આ ગુણત્રિવેણી તે ભવાઈપરંપરાની વ્યાવર્તક 
લાક્ષણિકતાઓ; એટલે આવા બે આકસ્મિક મોકામાં કેટલીક રૂઢ અને સચોટ નાટયોપકારકતાનો 
આધુનિક નાટયશેલી સાથે કલેચિત રવાનયોગ સાધવાનું મુહૂર્ત મળ્યું જાણે. એ ટાણુ* 
સાચવવા નિમિત્તે આ નવીનતાનાપ્રેમી નાટયશોખીને પણ પોતાનો જ્ે પ્રયોગલક્ષી 
ફાળો આપ્યો તે તપાસવા આ વિષયકમમાં 'મેના પોપટ અથવા છહાથીઘોડા' (૧૯૫૧) 
તેમ જ “હેહેલિકા' (૧૯૫૭) નો ઉલ્વેખ કરી શકાય. 





* એનો પ્રસ્તાવનામાં પણ ઉલ્લેખ છે: “કલાક દોઢ કલાકનું નાટક રેડિયો પર નહીં 
જ થાય એવું કહેવું એ ગેરવાજબી છે. થઈ શકે, પણ લંબાણ વધારે એટલે તાણાવાણાના 


વણાટનું કામ અઘર; અટપટા વહેણ કરવા જતાં પકડ જીરવવી મુશ્ક્લ ” 'રેડીઓ-નાટક-રૂપક 
મીમાંસા, પૃ. ૮. 
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બદલીની અત્યાધુનિક ધૂનની પ્રહગનોચિત માવજત અર્થે: ઓપરેશન પૂવૅ ની, 
દરરામયાનની અને પછીની અમ ત્રેવડી પ્રસગપરરિસ્યાતિ તે નાટ#્નો શ્રિઅડો વગ્તુર્મધ. 
ચાર-ચાર પત્નીઓને સ્વધામ પહોચાડી તેમના વીમાના પૈમાં એડડા ડરવામા પ્રવૃત્ત 
રહેલા તાથીભાઈ ધાય તે આ ઘટનામૃષ્ટિનું પ્રમુખપાત્ર; એ કેન્દ્રની આગપાઞ 
પાત્રપ્ર્રાગની પૂરણો વડે અને વિષયલમી રોવકતા તાથે પ્રહમન-વર્તુળ આગેખવામાં 
આવ્યું છે જાણે 


નાઝરાજના હાથે હાથીભાઈ મે* ।નાં એટલેકે, પતિ પત્નીના યેકાની પરસ્પર અદલાબદલી 
એ માટકની નિર્ણાયક ઘટના અને એ નિમિન્ને હાથીભાઈનો! ગોળો મેના અને મેનાની 
ગર્ભધારણની વેદના હાથીભાઈ ભોગવે, ૦તુદા ન્તુદા લોહીના પરિભ્રમણ દ્વારા બનેના 
ગમા-અણગમાના વગણમા ફેર પડે અને સવાઠ-સર્જન* જેવી કોકિલાની મદદથી પૂર્વવત 
ડેકાં પરિસ્થિતિ મર્જાય એ તાપત્તિક વસ્તુમાડણીમાં મુનશીના 'છિએ તે જ તોક'ના 
આત્માની અદલબદલ અને ત૦/૪૮ન્ય હાસ્ય-ગાતાનાનું સ્મરણ અવશ્ય થવાતું 
પરતુ આ છબરડાની હાસ્યોત્પાદકતા તતોતત ચશગવામાં મહેતા શૈનીની મુખ્ય વિશિષ્ટતા 
છે તે ભવાઇતઞહજ પ્રહમન-માવજ્ત અને [નજજત હાથીભાઈ 1રામત્તેના વગ્તુતતુ 
ની લગ્નવવહારની સ્વાદસાધક ધનલોવુપ નિર્દુયતાની અને દાભિકતાની નફફટ મશ્કરી 
લોકનાટયના બેફિકરા તેમ જ નિરકુશ વાતાવરણ સાથૅ વિશેષ બધનેસતી લાગવ ની 
નામ્યવસ્તુર્માં હાઘવવગા બનતા રહેતા પાત્ર પ્રસગ પરત્વે રમૂવ7 વેરતા રહેવાની શેંલી 
ખાસિયત પણ ભવાઈ ભજવણીનો અસર માનીશુ ? આમ, નાગરાજ કોકિતાના 
પ્રણય વસ્તું નિમિત્તે આધુનિક યુવકમાનરાની જાતીય ચનળતા તેમ અઘતન 
પ્રણયોયચારની હાસ્યામ્પદતા વિશે અને મધુકર મચ્છર નિમિત્તે વીમા વ્યવસાયના નિષ્ડૂર 
ધંધાદારીપણા અગે અર્થગર્ભ વક્રોકિતઓ નાટયસુનરભ બની છે સવાદવૈવિધ્ય અંગે 
વિશેષ ઉલ્લેખ કરવાને રહેરો બાભીર્યના બુરખા વિનાના હેતુલમી કટાતરનો તેમ જ 
લક્ષ્યવેધક વ્યગને।, ખાસ રાબ્દચાતુર્યમા રાચતા સવાદોની આપ લૅને।, સ્પષ્ટત હસી ન ખવા 
યોજાયૅગી કયારેક નિર્ગન્ધ લાગતી અત્યુકિત ઓનો અને આરભ-અતપર્ય ત થથરાયેલી 
ઉકિત ઉદગાણોની હળવી બેફિકિરાઈના આમ, પ્રસ્‍તુત નાટ્યનિયોજન વડે ભવાઈ ફાર્તા 

જેવા સમન્વયી નાટયપ્રકારમોં પ્રહસનાત્મક માવજત તથા અગઞરકારકત અંગે ઘણી 

અનુકરણીય શકયતા ચૌંધાઇ ન્ણાવાની 








ટ યાન ચિ ઇયુ નદાકમૂર 
**આ ડોકિલા તે ડેડ નાગરાજની પ્રેયસી, રવર રે વડે એકના પેટનું બાળક બીજાના 
પેટમા ફેરબદલ કરી ર॥પવાની એ નિષ્ણાત 1 





ક. ૨રપલ૯ 


ભવાઈનું સ્પટ્ટ સંસ્કરણ તે 'હોહોવિકા'(૧૯૫૭). 'મેના-પોપટ'માં હતી વિષય-જાતાવરણ.- 
ની સાંપ્રત અર્વાચીનતા; આથી ઊવટું આમાં જેવા વાંચવા મળે છે. પાત્ર પ્રસંગ ઘટના 
ના ગ્રામીણ વસ્તુસંદર્ભ: એ તળપદી વાતાવરણ ભવાઈસહજ સ્વાભાવિકતા ગણવી 
જેઈએ. “હોહોલિકા'ની વસ્તુદોરની સળ'ગસૂત્રતા ભજાઈની સ્વપર્યાપ્ત વેશરચના ડરતાં 
અવશ્ય જુદો લાગવાની પરંતુ વ્યવસ્થિત વસ્તુસધિ જળવતું નાટયવિધાન પ્રવોજાયું છે 
એમ પણ નથી પક્ષપાત, પોકળતા, વિડંબના, હાસ્યાસ્પદતા જેવી ન્યાયવિતરણનો ભાવના 
તયા પ્રજા અંગેની સર્વવ્યાપક વિકૃતિઓ વ્યકત કરતા પ્રસંગો વિશે વસ્તુતંવુનું સાતત્ય 
યોજાયું છે કાજી, જીજીભાઈ તથા હોલાગુરુનાં પાત્રો નિમિત્તે. ભવાઈ વેશ્નું આ સૌધું 
અનુકરણ નથી તૅનો આ એક નિદે"શ- ભવાઈ-સગાઈ અગે બીજો તફશવત જણાશે 
હાસ્યનિખ્યારિ અંગે, લોકનાટયની જેમ સતત હસાવતી આ નદટયરચનામાં વેશરચનાના 
ગ્રામીણ, સ્થૂળ તેમ શબ્દાળુ હાસ્યપ્રાચુર્યનુ જણે સસ્કરણ થયુ છે - મ જ. ન્યાય દંભના 
વિપયની પ્રહમાનોચિત અને અર્થસાધક નાટયાભિવ્યકિંત -અર્થેઈ સાઘ'ત હાસ્યજનક 
અતિશયોકિતનો આશ્રય લેવાયો છે એ નાટયરીતિ ખમૂમ વેશ શૈલીની ધાડીની જ. 
વળી, પ્રતિનિધિરૂપ નમૂના પાત્રેદ વસ્તુવેગ વધારતી પ્રસંગપૂરણી, પ્રેકવર્ગ સાથે 
ભજવણી નિમિરો પ્રત્યક્ષ સંબંધ, સમકાલીન અંશે! તેમ સમાજરંગાને ભજનણીમાં ગૂંથી 
લેવાનું આયોજન, નિર્બન્ધ વાતાવરણની જ 1૧2 ખાતર યોજા લી, ખાસ મેળ વગરની 
પ્રાસાનુપ્રાસ નિર્ભર સરળ કવિતારચના, સૂઝે તેમ ઝીંકતા રહેવાની સ્વપંભૂ સંવાદ પદ્ધતિ, 
વેશની માફક પાત્ર પરત્વે ગેછવા લા વસ્તુએકમ અને પ્રત્યેકના અંતે “તા .. . તા ... 
થૈ.......થે'ની લાક્ષણિક મિલાવટ, ઓછામાં ઓછી તખતામામગ્રી તેમ જ નારી 
વેશભૂષા વડે ગમે તે સ્થળે સહેલાઈથી રમતુ કરી શકાય એવું નાટયનિયોજન-આ શેવી 
વિશેષતાઓ પણ ભવાઈનામ્ય અંગેની ગણાય. 


લોકનાટયની આ ખાસિયતો તારવી લીધી તે નહિ, પગ તેનો આધુનિક નાટયબંધ 
સાથે અર્થમાધક મેળ પ ડયો તે તેમની નિજી નાટયસૂઝ ગ્રામજીવનના પ્રસંગ પ્રશ્નોની વસ્તુ 
પસંદગી વેશપરપરાની, પણ ન્યાય દંભ અંગેનું વિષષએકમ તો નવતર; પ્રમહનપ્રચુર 
અને રાનારંજનલક્ષી બીબું પ્રચલિત પરંતુ હેતુલક્ષી અનૅ કટાક્ષમય નાટયનિઝપણ અદ્યતન, 
કેટ સશ ત સ્મ ડરની ૯ટહર પ્યસ્ગી તવી, પરેડ છાસ્સ-ફિતેદ અંગેની 
તાજગી અને પદારચના અંગેની પ્રયોગશીલતા અર્વાવીન- આમ પ્રાનીન ભૂમિભ્રત લોક- 
નપ્ટયપરંપરાર્માં પાશ્ચાત્ય સાહિત્યિક રુનિનો અત્તે નવા રંગભૂમિશોખને સુયોગ 
ગોઠવાયો અને “હોહાલિકા' દ્રારા નાટયવિધાન વિષે નવી ભાત પાડતી, સબળ દશ્યતત્ત્વ 
ધરાવતી પ્રહમનાત્મક કટાક્ષિકા મળી આવી, એ સુટ્ળ તે ડર્તાના પૂર્વપરંપરા પ્રત્યેના 


ર્ડ્ઠ 


પ્રેમ તથા તાજગૌભર્યા પ્રયોગશોખ, પ્રગતિશીલ નાટય્લેખન, સ્વભાવસહજ અ્ગભૌોરતા 
તેમ જ સિદ્ધહસ્ત પ્રસહનરૌલી જેવા વિકાસ-આવશમ્યક ગુણસમન્વયર્નું. 


ચન્ટ્રવદન મહેતાનું આ છેલ્લું નાટક, તેમનું પ્રથમ નાટક “આગગાડી' પ્રગટ થયું ૧૯૩૫માં 
“કાકાની શશી (૧૯૪૨૯૪) થૌ મુનશીએ જાણે અડધે દશકો વહેલો શરૂઆત કરી ડહેવાય, 
છતાં આ બંને અર્વાચીનોના એક સાથે ઉલ્લેખ કરી શકાય; એ રીતે કે, વિષયપસંદગી વસ્તુ 
વિધાન તેમ જ વિચારાનિયોજનના ન્રિદોષથી જાણે પીડાતા ગુજરાતી માગકની ઘણી રોગ 
સૂચક વિકૃતિ મટી, નવું અને આકર્ષક કાડુ બંધાય છે તે બહુધા આ બે નારયકારોના 
પુરુપાર્થ દ્રારા વીસમી સદીના લગભગ ચૅદથા દસકાના અરસામાં ભારોભાર અર્વાવીન 
બનતાં આવતા ગુજરાતી નાટકોનો પ્રબળ આવિષ્કાર દાખવ્યા બાદ એક પ્રકારે સમાંતર 
ચાલતી આવેલી બને સમકાલીનોની નાટયલેખનપ્રવૃત્તિમાં ઓછાવત્તા સામ્મ છતાં 
નિર્ઝાયક પ્રતિભાભેદ અવશ્ય જડી રહેવાને!. 


ચન્દ્રવદન મહેતાએ પોતાની નાટયકારકિરદીતો પ્રારંભ કર્યો અભિનય દ્રારા, એટલે 
નિકટવર્તી રંગભૂમિ સાનિધ્ય તેમ જ અભિનય-સ્વાનુભવ નિમિત્તે તખતા-રજઆત અંગેની 
આંટીઘૂટી અને રંગભૂપમિવિપયક ખાસિયતોની વિગત માહિતી મેળવવાને મુનશીને ન મળેલેદ 
લાભ તેમને સાંપડયો.ઉત્કટ અભિનય શોખ સંતોષવા જ જાણે લખાતા રહેલાં નાટકોથી કેળવાતા 
રહેલા સ્વભાવગત સાવિત્યસંસ્કારોનો સૂચક આવિષ્કાર થતો રહે છે નાટયલેખન દ્રારા; પણ 
[વિશેષ મહ।વનું તો એ કે પોતે લખેલા નાટકો ભજવવા ભજ્વાવવામાં જાતે જ સૂત્રધાર 
શી આગેવાની લીધી. એટલે આવા ત્રિવિધ કાર્યભાર સંભાળતા નારયકારની કારકીદિ અનન્ય 
ઠરશે તો આ કારણસર--નાટકને] અભિનેયાર્થ પર્યાય સાર્ધ કરવા ઉપરાંત લખાતા નાટક 
અને સાંપ્રત રગભૂમિનું એક જ વ્યકિતની પ્રવૂત્તિનિમિત્તે દઢ સંવગ્ન થવાનું બન્યું; 
વળી, ગુજરાતી નાટકના નવનિર્માણ અથે” તેમણે નવી શૈલીનાં નાટકોની આવશ્યકતા 
ઉપરાંત વ્યવસાયી અને અંતિરંજકતાલક્ષી રંગભૂમિથી ઊવટી નવી કલાચોાખીન 
રંગભૂમિ સંસ્થાની અગત્ય સૌપ્રથમ વિચારી-સ્વોકારી અને તેના વ્યાપક પ્રસાર અર્ત 
વ્યવરિયત મોરચો ગોઠવ્યો. અભિનય શોખ તથા રંગભૂમિ-ઉત્કર્ષના દ્િવિધ પ્રયોજનથી 
પાપાયેલી તખતા-સભાનતા તેમનાં અધઝાઝેરાં નાટકોમાં પ્રધાનપદે રહી જણાવાની 
મહેતાનરદે નાટકોની સાથે, ભલે બૌજા દ્રારા પણ મુનશીના નાટકે ભજવાર્તા રહ્યાં છે અને 
પાંગરતી રંગભૂમિપ્રવુત્તિને એથી પ્રેરણાબળ મળતું રહ્યું છે, છતાં નાટકપરત્વે મુનશીને 
શાહિત્યિક પ્રવૃત્તિથી વિશેષ આકર્પણ થયું જણાશે નવિ મુનશીના ગભીર “પૌરાણિક નાટકો? 
નું લસ્યવેધક સંઘટ્ટ નાટયતરવ તેમ જ સુગ્રથિત વસ્તુસધિ જાળવતો સંડલન કસબ મહેતાના 


૨૬૧ 


બહુધા ભજવવા નિમિત્તે જ લખાયેલાં નાટકોમાં અનુપસ્થિત રહે છે. તેના નિર્ણાયક કારણ 
પેટે પણ આ હકીકતનો હવાલો! ટાંકી શકાય કે, મુનશી-મવેતાની કારકિર્દી તથા રવી 
અંગેના પ્રારંભ ઘડતરનાં સંજોગો તથા પ્રેરકબળામાં તફાવત વિશેષ છે; એ તફાવત તાત્વિક 
ખરો, છતાં ગુજરાતી નાટકનો પૂવે ન થયો હોય એવો બહુવિધ વિકાસ સાધી આપતી 
આ આઘ અર્વાચીન નાટયકારોની કલમપ્રવૃત્તિ પરસ્પર પૂરક દરવાની. આથ નાટયલેખનના 
મંચ પર રંગભૂમિ મારડૃત પ્રવેશતા નાટયકારની નાટયરવના વિશે મુનશીની લેખનપ્રવૃરિ 
જૅટ્ું વિલક્ષણ આકર્ષણ મહત્ત્વ અવશ્ય જડી રહેવાનાં 

મહેતાની જીવનલિપ્સા વિશેષ ઉત્કટ હોય એમ બને, ડેમ કે સમકાલીન તથા 
દષ્ટિમન્મુખ જીવનપરિસ્થિતિ પરત્વે તેમની દષ્ટિ સવિસેષ દરી છે અને વિવિધ જીવનમેવ્રોને 
પણ આવરતી રહી છે. દૂરવતિત્વથી ૨'ગાયેવી ઈતિહાગ પુરાણની '4ળી-ચવાયેલી ચામગ્રીનો 
નાનાવાલ જેટલે વ્યાપક કે મુનશી જેવો કલોચિત નારયોપાયે,ગ થયાનું તેમનાં નિવિધ નઆટય 
વિષયોમાં જેવા મળતું નથી તેમાં તેમની ઝીણી નાટયસૂઝ ઉપગંત પ્રસ્‍તુત કાગ્ણ પણ વક્માં 
લેવું જેઈએ, “ધરાગુજરી' તેમ જ 'સોનાવાટકડી' માં વ્યકત ઘતા ઈતિહાસ-સંસ્પર્સ પાછળ 
મુખ્ય આશય ઈશ નાટયોપકારક પશ્ચાદ્ભૂમિકા ઉપમાવવાને અને રગભૂમિ અંગેની 
સંસ્કારપ્રવૃત્તિના વિષય સંદર્ભ સ્ર્ટ કરવાનો પૌરાધિક પાત્રો અંગેનાં બે નાટકો 
'સૌતા' તેમ જ “શંકુલતા' અંગે મુખ્ય પ્રેરણા નિમિત્ત છે ત ગત ભાવવાહો સાભિનયતા 
અને તખતાલાયક દશ્યક્ષમતા. પ્રખ્યાત ઈતિવૃત્તના પાત્રપ્રમંગના પ્રતાપ વા ગૌરવષી 
અંનયા વિના વ તદ્ગત નાટય પ્રચુરતાથી આકર્ધાયા વિના, તેઓ *ન્વાતા જીવન અંગેના 
સ્વા|ભવ, રામભાવ તથા તાદાત્મ્ય નિમિત્તે જે સામાજિક વિષયનું વૈવિધ્ય દાખવે છે તે 
અન્ય નાટયકાર તો ટીક, પણ મુનશી સુ'ઘાંના નાટયપુરુષાર્મમાં અનુપવબ્ધ નણાવાનું. 

જઆગમગાડીમી જોહોગિકા' પર્ષતની લગભગ પનીતી દગમિયાનના ફાવ્નું 
વિશોકન કરતાં સાહિત્ય, રંગભૂમિ, રાજકારણ, અર્ધકામણ, કેળવણી, ધર્મ, લગ્નરસંન્યા, 
રેલવેર્તત્ર, ન્યાયવ્વસ્યા અને તબીબીવિજ્ઞન એમ વર્તમાન જીવનનાં બહુવિધ છવન 
ક્ેશ્રોનો ઉલ્લેખ કરવાને રહેતે. આમાંત્રી ધનિક તમા ગરમ, મધ્યમ તમાં શમજીવી 
એમ વિવિધ વર્ગનાં પાત્રો ચિત્રો તથા અનેકવિધ તામૂવિ પ્રજડીય પ્રવૃત્તિની નાંપ્રત 
સમસ્થા વા પ્રાણપ્રશ્નો કુશળતાપૂર્વ નાટયવિષય તરોકે ઝડપાયાં છે એમાં સંવેદનધીવ 
સકમાનસની જાગરુકતા પણ જોવાની. મુનશીએ ગામા *ક નાટકો લખ્યાં ખરાં, પર'નુ 
બઘુધા લગ્ન અને પ્રણયનાં; વળો, તેમાં આતેખાવેલો! સમાજ મુપ્યત્વે સભ્ય-ગુંકાળદ 
વર્ગ-વાતાવરણ પૂરતો મર્યાદિત રહયો કહેવાય. આમો ઊવત, મહેતાની આાંપ્રત તાસ 
સામાલ૪ક આટયસુષ્ટિ નિમિતે ગુજરાતી નાટક ષછેલી વાર વાસ્તવપતતયણ તેમ ૪ જીવનવકી 
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બનવા માંડે છે અને વર્ગભેદ-વર્ણભેદ વિના સામાર્ક જીવનની બહુર"ગી વૃત્તિ પ્રવૃત્તિનો 
ધબડાર ઝીલતું થાય છે. પ્રસ્‍તુત વિગત-ચર્ચાનું આ તાત્પર્ય તે તેમના બે અઢી દાયકાના 
નાટય્લેખન અંગે એક ઈતિછાસ-નોંધ રાખવા જેલું તારણ. 

મુનશીનાં સામાજિક નાટકો બધા કેવળ હળવાશભરી કૃતિઓ છે એવો હકીકત- 
ઉલ્લેખ ડરવાની સાથે જ મહેતાનાં નાટકો અંગે, રસપ્રદ વિષયવૈવિધ્ય સાથે ઉપયુકત 
થયેલી નાટયવિધાનની વિવિધતા તપાન્તવાની થશે ડઝન જેટલાં આ નાટકોની આવી 
તપાસ અભ્યાસ તથા રસના વિષય એટલા માટે બનવાની કે ગુજરાતી નાટકને અપૂર્વ 
લાડથી પલેટી તેના અંતરંગ જેમ તેના બાલ્યાકાર વિસે આર્ધુનિક સંસ્કારો બક્ષવાર્મા 
તેમની સફ તીલી પ્રયોગશીલતા તથા અવનવીન નાટયસૂઝના ઉન્મેષ વ્યકત થતા 
આવે છે. “પ્રેમનું માતી', “આણલદે' તથા “શકુંતલા કન્યાવિદાય' તે કાવ્યમય ભાવવાલી 
સંગીતનાટિકાઓ; “સંતાકૂકડી તથા 'રમકયાંની દ્કાન' તે રસલક્ષી-રમતિયાળ શૈલીની, 
વિદ્યાર્થી રંગભૂમિ માટેની બાળસુલભ રચનાઓ; કવિજવનનાં ચરિત્ર-ચિત્રણનાં નાટકે 
તે “નર્મદ ' તેમ «7 'અખે!', કેવળ સ્થૂળ પ્રહસનને! નહિ પરતુ રૂપાંતરકળાનો પણ 
વિલક્ષણ નમૂનો તે “મૂગી સ્રી' ગંભીર-અગંભીર નાટયબંધમાં ગોઠવાયેલાં સાંપ્રત જીવન- 
તાસીરર્ના ઉત્તરાર્ધર્ના સમરયાનાટકો તે “શખરિણી', “પાંજરાપોળ', 'સોનાવાટકડી' અને 
'માઝમરાત% “ધરાગુર્જરી' તે નવી રંગભૂમિના મંડપમુણર્ત અંગેનું અર્ધ-એતિહાસિક 
કરણાન્ત પ્રણયનાટક; લોકનાટયની પ્રહસનાત્મક ખાસિયતોવી રાંસ્કારાયેલી શૈલીના 
સમન્વયી નમૂના તે “મેના પોપટ' અને “હોહોલિકા'; સાભિનયતા તથા હાસ્ગનિષ્પત્તિ અંગેના 
વૈવિધ્યની એકાકી ગાળાની લઘુનાટયરચનાના, તેમના પૂર્વા્ધકાળના બૅ નાટિકા-સંગ્રહો તે 
“અખો, વર-વહુ અને બીજા નાટકો' તેમ જ “પ્રેમનું માતી અને બીજા” નાટકે, 
“રગભંડાર ' તે નવું માધ્યમ, નવી અસરકારકતા ચકાસતી રેડિયોનાટિકાનો સંગ્રહ અને 
મુનશીના ગઘનાટક પર જાણે સરસાઈ દાખવતા પદારૂપકો તે “અત્રલુપ્તા સરસ્વતી” 
તથા 'વિશ્વામિત્રી* અને સંક્ષિપ્ત પદ્યાનુવાદ તે “કન્યાવિદાય':આવી અહ્ધિતીય લાગતી 
નાટકની સ્વરૂપોપાસનામાં એકાંકી કાઠાથી માંડી પંચ'કી કદની રચનાઓનો સમાવેશ 
થયા છે. એ પૈકી કેવળ ગઘાત્મક, કેવળ પઘાત્મક તેમ જ ગઘપદાત્મક કૃતિઓ છે 
અને વાસ્તવદશી સાથે ભાવનાલક્ષી તથા મૌલિકની સાથે અનુવાદ-અનુકૃતિરૂપ નાટય- 
રચના પણ છે, આ ચર્ચા ક્રમમાં જ, તેમની રચનાઓમાં વિવિધ -મટમાંગોની પ્રમાણરર- 
વ્યવસ્થિત તથા અશિથિવ ગૂંથણી બંધાતી “” “ડે આર: * તેમજ સંઘટ્ટ 
નાટ્યચોટ ચિદ્ધ થતી નથી એ ફર્યું કૃ શકાય કે પ્રયાલિત 
નાટય અપેક્ષા તથા આ નવતર ઢબના સ્વ દ ગ્યરુચિન] 
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પરિતોષ અલે" સુજ્ઞ નાટયરનિકને, તખતાના, વસ્તુના, પાત્રના, વિચારના અનેક અરૂડ 
પ્રયોગોમાં ઓછું આવે છે એવુ કહેવા વારા આવશે નહિ કદાચ! વળી, એમાં પ્રતિ 
ર્લિત થયેલું નાટયકારનું રગીલુ, મસ્ત, પ્રયોગલીવ, ઉદ્ડડ, સ્વેચ્છાયારી અને 
સંવેદનશીલ માનસ અભ્યાસવામા પણ એને વિશેષ રત પડવાને, અને એટલું તા એ 
અવશ્ય વિચારશે કે એક જ નાટયકારની શૈલી વિશે સઘળી નાટયાવશ્યકતાઓ સિહ 
સ્વરૂપે જોવા મળૅ એવું તો શાનું બને ? 


નાટયવિષય તેમ જ નિરૂપણપદ્ઠતિ પરત્વે અર્વાચીન નાટકના બંને પ્રવર્તકોની લખાવટમાં 
ઉપયુકત થયેલુ અસામ્ય, મુનશી મહેતાના ઉપહાત્ત હાસ્ય નિમિત્તેના અગંભીર વવણ 
તેમ જ શૈલી બાબત ઘણે અરે ઓગળી ગયું કહેવાય ; બાકી રહેતું અમામ્ય પણ મુખ્યત્વે 
સ્વભાવ ભેદ તથા સ્વાનુભવ ભેદ અંગે ઉપસ્થિત થતું જણાશે; જેમ કૅ “હો ગગિકા'ના 
નિર્બન્ધ વાતાવરણ. તથા હાસ્યના સ્વૈરવિહાર અંગે મહેતા પ્રકૃતિ સિવાય ભાગ્યે બીજાનો 
મેળ ખાય. ગુજરાતી નાટકની અર્વાચીન કાળશ્રી થતી કાયાપલટનો ઈતિહામ-અભ્યાસી 
કેવળ એ વિચારશે કે, આ અઆશ્વિનીઓના પ્રતાપે, ગુજ્રાતો નાટકનું બછ્ધા અવ્યકત 
રહેલું અને વિકૃતિ દાખવતું રહેવું હાસ્યનિષ્યગિ અગેનું વ્યકિતત્વ પાસું સહસા ઊપસ્યું 
અને ઝડપભેર વિક યું. ગઘનાટકની એક વિશિપ્ટ શકયતા અને સિહ્ધિ એમાં નોંધાઈ, 
એટલે ગુજરાતી નાટકની નવી યાત્રાનો એ નોધપાત્ર વિકાસ વળાંક ઠરવાનો, સમગ્ર 
રીતે જતાં, બંનેના નાટય પ્રયાસ દ્રારા ગુજરાતીમાં પહેલી વાર હાસ્યનાટકનું વૈવિધ્- 
પૂર્વક, લગભગ નખશિશ ખેડાણ થયાનું «ણારો; પણ પરસ્પર મ્ુવવણી કરતા, “દેડકાની 
પાંચશેરી થી માંડી “કાહોલિકા' જેવી નાટયરચનાના મહેતાના વિવિધ હાસ્મ-પ્રકાગેની 
મુનશૌમાં અને માનવસ્વભાવની વિલક્ષણ ખાસિયતો ધરાવતાં મુનશીના હાસ્ય પાત્રોનો 
મહેતામાં ઓછીવત્તી દણપ વર્તાશે એમ બાપક રીતે ડહી શકાય; પરતુ ગુજરાતી 
નાટકને નવી વિકાસ-કડીએ દોરી જવા બદલ પગભર કરવા બદલ જે જસ વહે'ચાશે 
એ બન્ને વચ્ચે વતે'ચાશે સરખે હિસ્સે 

મુનશી સાથે મહેતાના નાટયલેખનનું સ્પષ્ટ સામ્ય જણાતું હોય તો તે મુખ્યત્વે 
ચન્દ્રવદનના ઉત્તરાર્ધકાળનાં નાટકોની પાત્રસૃષ્ટિ તમદ ભાવનાસૃષ્ટિ પરત્વે. એમાં વ્યકત 
ઘની આવતી જિ જીવિષા, સ્વત્વપરાયણતા, સુખલોલુપતા, બુધ્ધિપરાયણતા તથા વાસ્તવ 
વુત્તિ મુનશીની નણટયસૃષિની જડાજોડ બેસવાની. વાગણોવિવશતા નિમિત્તે રિબાઈ 
મરવાની કે આદર્શ-અત્યાગ્રહ નિમિત્તે જીવનવ્યય ડરવાની આત્યંતિક આદતોથી 
વણટેવાયેલાં મહેતાનાં માનસર્સતાનોની ઉગ્ર વ્યકિતત્વલષિતામો રંગાવેલી છીરનડતિએ 


૨૬૪ 


રૂઠ-નડ રામાજ-ચોકઠાર્મા મેળ શાનો પડે ? પરંતું કર્તાના જ રકિ ભજક ર્યકિતિત્વનો 
જાણે આવિષ્કાર ઝીલતાં આ પાત્રો મુનશી-પાત્રોની માફક સ્થાપિત હિત વા ચાળુ 
વ્યવસ્થા સાથે અથડામણ વતોરવાર્નું પર્સદ કરે છે એમ પણ નથી, ઊલટું આ પાશે! 
સમૂહમાન્ય વ્યવહારથી વેગળા રહી પોતાની આગવી આચારગોઠવણ વા વ્યક્તિલક્ષી 
નીતિ બવસ્શા મુજ્બ જીવવામાં વિશેષ સતોષ માને છે. એ પણ ખરું કે, યેળઘાલુ 
વા અધકચરી ગંભીરતા તેમ જ નાટકીં અતિકરુણથી મહેતાને મુનર્શીથીય વિશે છેટું છે; 
ઘટનાજન્ય કૃત્રિમ સંઘર્ષ વા નિરર્થ વિષાદ આ વિશિષ્ટ મન:સ્થિતિ દાખવતાં નાટકોમાં 
કર્તાની હેતુલકષિતા ગૂંગળાવતો નધી જણાતેદ તે આ કારણે, આમ, ઉત્તરાર્ધર્નાં સમસ્મા 
નાટકોમાં વ્યકત થયે ધં હળવ' હેતુપુર્ણ વલણ શૈલી સાવ આકસ્મિક નહિ કહેવાય શિષ્ટ 
ગંભીરતાથી અનન્ય ઠરેદું એ પ્રકારનું પ્રથમ ગુજરાતી નાટક જઈને પર્વત” જેમ 
જીવર્નવિષયક ભાષ્ય (૦2૩00018413: ૦ 1.109) કતેવાય તેમ આ નાટકો નીતિ 
(શિખરિણી'), લગ્ન (પાંજ્રાપોળ'), રંગભૂમિ (ધરાગુજરી'), દેશકાળ (સોનાવાટકડી') 
તથા અર્થકારણ ('માઝમરાત') એમ કર્તાનાં તદ્વિષયક યથથામતિ મંતવ્ય દાખવતું જીવન- 
વિવેચન (0પ્તા1 કા ૦ 4.16) કણી શકાય એમાં પ્રબોધક અત્યાગ્રહ નથી એ તેની શૈવી- 
વિશેષતા ગણાય. નાટયગત પાત્ર વા પરિસ્થિતિના ઉપવક્ષયર્માં આત્મપ્રજ્ઞેપણનો તાકડો 
સાધી, જીવનપ્રશ્નો પરત્વેની પોતાની પ્રિયભાવનાનો નટયસામગ્રી નિમિત્તે મહિમા 
ગાવા ગવરાવવાની પોતાની પૂર્વેન૪ના નાટયકારોની શૈલીથી ઊલટું, મહેતાએ પ્રસ્તુત 
નાટકોમાં પોતે પરોક્ષ રહી વિષયવસ્તુના કેવળ નાટયનિયોઈજન દ્રારા વાચક-પ્રેક્ષકને નાટય- 
સૃષ્ટિ અંગે આપમેળે વિચારતા કરવાની-ફલિત તારવવાની તાલીમ આપવાનું તાક્યું હોય એમ 
બને. માટે જ, આ શૈલી-ખાસિમત સમજનાર આ નાટકોમાં વ્યકત થયૅલી અને ચર્ચાસ્પદ 
નીવડતી આવતી વિચારશ્રેણો પાત્ર પ્રસંગના નાટયસંદર્ભથી અપ્રસ્તુત રીતે તપાસવાની 
વા વ્યાપક સ્થળ-કાળ કૅ રામાજ્જીવન અંગે તેની યર્થાયતા કે ઇષ્ટતા અંગે વિતંડવાદ 
આદરવાની ચેષ્ા કરવાનું પસંદ નહિ કરે. વસ્તુત: એક પક્ષે બહુધા આદર્શપરાયણતાની 
પળોજણમાં અટવાતું તથા ઉપદેશ-અત્યુકિતમાં રાચતું અતિર્ગભીર “સાહિત્યિક નાટડ' 
તથા બીજા પક્ષે ઘળવું-ગૅભીર, યર્થાથવાદી અને સમસ્યામૂલક “અર્વાયોન નાટક' એમ 
ધ્રુરવાતર જેવાનું રહેશે. ટુંકમાં, નાટક અંગેની વસ્તુસામગ્રી તથા ભાવનાસુષટિ તેમ ૯/ 
નાટયકારના હેતુ તથા શૈલી વિશે ઉપયુકત થતું આ આત્યંતિક અસામ્ય સોદાહરણ સમજના 
નમૂના પેટે રાઈનો પર્વત' સાથે 'શિખરિણી' અથવા “જયા જયંત સાથે 'પાંજરાષોળ'- 
સો એકસાથે વિચાર ડરી શકાય. 
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પરંતુ આવી પરસ્પર સરખામણો વિના પણ, એક પવીસીના તેમના નાટયવૅખનનું 
વિવોકન કરનારને “આગગાડી' (૧૯૩૪)ષી જોહોાલિકા' (૧૯૫૭) પર્ષન્ત અર્વાચીન 
નાટકની શકય તેટની સવિશેષ ખૂબીઓ તેના વિરિષ્ટ રૂપે આસ્વાદવા મળી રતેવાની એ 
અંગે નિષ્કર્ધ-કારણ એમ આપી શકાશે કે અભિનયપ્રવૃત્તિ, નાટયલૅખન, રંગભૂમિ-રસ 
મહેતા માટે કેવળ શે!ખના નલિ પરંતુ એથીય વિશેષ અભ્યાસના વિષય છે. શ્રી ચન્દ્રવદન 
ચીમનલાલ મહેતાના લાહીમાં જ નાટક છે એવા સીધોસટ રૂકિપ્રયોગ વાપરીએ તે! 
પણ, જીવનનાં કીમતી વર્ષોમાં આરંભાયેવી અને «કૃ થવા આવેવી 6 મરપર્ષ'ત ઉત્તસેત્તર 
વધતી રહેલી આજીવન નટજોપારના મુજવાઈ રહેશે. સાહિત્ટ અને રંગભૂમિ એમ 
ઉભય ક્ષેત્રે દીર્ઘ સમયગાળામાં ગોડવાયેલી અને સત્વશીલ બનેલી આ વ્યકિતત્વઘોતક 
કારકિર્દી અનન્ય અને પ્રતિર્નાધરૂપ ઠરશે તો આ માટે કે એ નિમિત્તે નવી રંગભૂમિ 
તથા નવી નાટર્યાભવબકિત અથે” ઉત્સાહી નાટયકારની મષ્ામણ વકત ઘતી આવી છે, 
ગુજરાતી નાટકના મહત્ત્વના વિકાસ તબક્કાનો એમાં રસપ્રદ નોંધ જળવાઈ છે અને 
નટની નિષ્ઠા તથા નાથ્યકારની નિપ્ણાતબુંદ્રનો, એમાં ગુજરાતી પૂરતો કદાચ અપૂર્વ, 
મમન્વય સિદ્ધ થયો છે. 


કેટ 2256-34 


ચૌદ 
સંવાદ-સાહિત્ય તથા ખાળનાટકોા 


ગુજરાતીર્મા નાટયપ્રારંભથી લગભગ પ્રત્યેક દશકે નાટ્યલેખનના નવા ઉન્મેષોને 
આવિષ્કાર થતો જેવા મળ્યા કરે છે એમ વ્યાપક રીતે કહી શકાય. ઓગણીમમી સદીના 
ઉત્તરાર્ધના પ્રથમ દશકાના ઉ [ડમાં જ નાટકનું ભલે અણઘડ પરંતુ નોધપાત્ર મંગળાચરણ 
થાય છેતે ગ્રીક કૃતિના રૂપાંતર “લક્ષ્મી નાટક” (૧૮૫૦)યી.'૬૦--૭૦ના બીજા દશકાર્મા 
'ગુલાબ' (૧૮૬૨) તથા ““યકુમારી વિજય' (૧૮૬૪) જેવા સામાહિડક પ્રશ્નોનાં પ્રણયનાટકો 
દ્રારા એનું બકિતત્વ બંધાતું જાય છે જાણે. પ્રથમ નમૂનેદાર ગુજરાતી પ્રહસન 
ધમથ્યાંભમાન' (૧૮૭૧) દ્રારા ત્રીજા દશકાના પ્રારંભ વેળા એ નવું ગજુ કાઢી બતાવે 
છે અને આ દશકે આરભાત! નર્મદના વ્યવસાયી નાટયલેખન સાથે ભવિષ્યમાં અસામાન્ય 
વિકાસ સાધનારુ એક વિલક્ષણ વ્યકિતત્વ-પાસું જવા મળ્યું એમ કહેવાય., '૮૦ -'૯૦ના 
ચોથા દશકનું ઉદ્ઘાટન થાય છે તે કરુણાન્ત પ્રણયકથા “કાન્તા” (૧૮૮૧) વડે અને ગુન્ટ્રાતી 
નાટક કેમ જાણે સમન્વયી રસાત્મક શૈલી દ્રારા દેહાકર્પણ વધારવા મચે છે. “ઇન્દુકુમાર” 
(૧૯૦૬૯)ના પ્રકાશનથી અભિનવ નાટયરૌલીના પદાર્પણ સાથે, વીસમી સદીના પ્રથમ 
દશકામાં નાટક અંગે કાયા કલ્પનો અવસર ભલે સચવાધો, પરંતું એના સર્વા'ગીણ 
જકિતત્વ-વિકાસના એમાં સકેત ન હતો ભાવપ્રધાન કૃતિઓનો એમનો નાટયાદર્શ અને 
સ્વત્વથી રગાયેલી કાવ્યરંગી નાટયશૈથી -એમ કવિનો આ નાટયવિષયક ચરમ ઉન્મેષ 
અનન્ય પણ એકાંગી ઠરવાને1 હતો ; પરંતુ એ સમાંતર પ્રવાહમાં જ અર્વાચીન નાટકના 
શિલાન્યાસનું મુહર્ત જળવાયું હોઇ ચાલુ સદીની પ્રથમ પચીચી એના આયુપ્યને! એક 
નિર્ણાયક સમયગાળા કહેવાય ચાલુ સદીના પ્રથમ દશકા દરમિયાન એક બાજી, શિષ્ટ 
નાટકના રૌપ્રથમ-અનન્ય આદર્શ જેવા “રાઈને પર્વત' (૧૯૧૩)ડ્રારા રમણભાઈ એનું 
સાહિત્ય-સામર્થ્થ દાખવી નવો વિકામ-મેકો ગિદ્ધ કરી આપે છે, જ્યારે એથી ઊલટું, 
'સંઘુકતા'(૧૯૧૪) વડે રમણલાલ વસંતલાલ દેગાઇ સાંપ્રત વ્યવસાયો રંગભૂમિની નાટયશૈલીની 
વિશેષતાઓને સાહિત્યિક ઓપ આપી એર્મા પોતીકી રીતે આકર્ષણ જન્માવવા મથતા જણાય 
છે. આ સંક્રાંતિકાળને। નિર્ણાયક વિકાસ-ઝોક તે અઇ, કે ગુજરાતી નાટક સંસ્કૃત નાટયરીતિના 
લગભગ એકહથ્થુ વર્ચસને ત્યજી પપ્શ્ષાન્ય નાટય-પરપરમર અને. પ્રવુત્તિની. પ્ર્ગાતિશી,લ, 
પ્રેરણા સ્વીકારતું શાય છે અને એમાં એનો કાયાકલ્પ કરી આપનારી, વ્યકિતત્વ-વિકાસ સાધી 
આકર્ષકતા વધારી આપનારી નાટયલેખનની વિવિધ નવીન! કેડીઓ શોધવા ખેડવાની મથામણ 
તઘા હૉંશ જોવા મળવા માંડે છે. તેમાં લાંબા ગઘયનાટકો અંગેના સુનશી-મહેતાના 
સફળ નાટય-પુરુષાર્થના આ પૂવેનના વિગત-ઉલ્લેખ પછી બટુભાઈ ઉમરવ્‌ાડેમ્ તણ 


૨૬૭ 


યશવંત પંડ્યાના લઘું નાટિકાઓ અંગેના એકાંકી-પ્રયાસના પ્રસ્‍થાનનું વિલોકન હવે પછી 
ડરવાનું રહેશે; પરંતુ પ્રસ્‍તુત ચર્ચા-કમમાં, કાવ્યપ્રચુર દીર્ધ કૃતિઓની સંસ્કૃત નાટયાદર્શનું ” 
અનુશાસન-અનુસરણ સ્વીકારતી શૈલી-પરંપરા પછી અર્વાચીન ગુજરાતી નાટય-લખાવ2 
વિશે સંક્ષિપ્ત ફ્લકના, ગદાપ્રધાન શૈલીના તેમ જ અભિનયસુલભ માવજતના નવા નજરે 
પડતા મનોવલણનેઃ સૂચક આવિષ્કાર દાખવતા સંવાદ-સાવિત્ય તથા બાળનાટકોના 
અવલે।કનને પ્રકરણ-વિષય બનાવ્યો છે. ક 


કેળવણીપ્રમાર નિમિત્તે અભ્યાસેતર મનોરંજન પ્રવૃત્તિનું મહત્ત્ત સમજાતું આવે છે 
એમ પ્રાથમિક--માધ્યમિક શાળાઓ ઉપરાંત નાની માટી સંસ્થાઓમાં પણ મેળાવડાની 
ઉત્સાહી પ્રવૃત્તિ પગભર થવા મથતી આવે છે. અભિનયોત્સાહની આ પ્રારંભ-અવસ્થામાં 
દીર્ધ સાહિત્યિક નાટકો ભજ/વાતાં થાય એ લગભગ કલ્પનાતીત ગણાય; વળી, ધંધાદારી 
રંગભૂમિનાં લોકપ્રિય નાટકો બહુધા અપ્રગટ હોઈ ભજવવા સુલભ ન ગણાય અને 
સાવન-મામગ્રી, સમયગાળા તથા રુચિરતા અંગેની મર્યાદાઓ જેતાં આ પાંગરતા 
આભિનમશોખ માટે એ ભજવવા સુગમ પણ ભાગ્યે ઠરે; અને સધમાઢિ/્ક અનિષ્ઠ તરીકે 
બદનામ થઈ ભુલાવા માંડેલી ભવાઈ-પર"પરાના, અભિનય વૃત્તિ-પ્રવૃત્તિની મોકળાશ તથા 
તાલ્રીમ આપતા અને મર્યાદિત કાળમાનમાં આટોપાઈ રહેતા વેશ નાટળોત્ગારના સવા 
પ્રાથમિક તબક્કરમાં કોઈને તુક્કા પેટેય સ્ફૂ_રે તેમ ન હતું,એટલે, થોડા શમયમાં, વે 
સાધને, થૉર્ડા પાત્રો દ્રારા અને ઓછા આછા અભિનય વડે રારળતાવી સગવડપૂર્યર 
રજૂ થઈ શકે એવા. લખાણની જરૃરિયાત ઊભી થઈ તે૧ એમ બતે. સંવાદ ચાહિત્કન 
મુખ્ય પ્રેરણા હશે આ સંજૉગ--ામિત્ત. આમાં પશ્ચિમના શ્ાહિત્યમીં ખેગાવેવા અનેક 
ભાષામાં વાંચવા મળેલા આ પ્રકારના સાણિત્યનું પ્રેઢ્વા કરલ પણ વિચારી શકા. 


૨૬ટ 


એ ૪ વર્ષે” પ્રગટ થતા “સંવાદમાવા' (૧૯૨૩)” માં સંગ્રહસુલભ થયેલેદ અંનામી 
લેખકો તેમ નામી સાહિત્યકારોના સંવાદ-ફાલ લક્ષમાં લેતાં, આ સાહિત્ય-પ્રકાર 
અને ચદ-છટા પરત્વે કલમકારોનું આકર્પણ વધતું આવે છે એમ કવી શકાશે. 
સાધિત્યક્ષેત્રે પ્રવેશવા થનગનતા ઉત્સુક નવોદિતો ઉપરાંત, કવાપી, કાન્ત, નાનાલાલ, 
નરશિહરાવ દિવેટિયા, બ. ક. ઠાકોર, અ. ક. ત્રિવેદી, “સાગર,' વિદ્યાગૌરી રમણભાઈ, 
કેશવ હ. શેઠ, “ધૂમકેતુ જેવાની ગદ્ય વા પદાના જ્ષેત્રમાં સ્થિર થતી આવેલી ઘડાયેલી 
કલમો પણ આ નવા પ્રકારની લખાવટ અગે કસબ તાકાત દાખવવા તરફ વળે છે 
જાણે. છતાં, પરિચિત પાત્રો વચ્ચે લગભગ પ્રચાલત ઢબે કોઈ જીવનોપયોગી બાધલક્ષી 
વિષય અંગે ભાષણ-સભાપષણ વા સંવાદ વિવાદ નાઠવી આપતી આ રચનાઓમાં 
તાર્વર શૈલી તફાવત ઓછે જડવાનેદ, સ્થળ, સમય પાત્રો અંગે વિગત નિદે'શ (જેમ કે 
'શુડાસા અને શિબિધ્વજ/), સંવાદ-લખાવટમાં પ્રવૅશાયોજન, ગીત ઉમેરણ, સામારિક 
વિષયમામચ્રીનો વપરાશ (જેમ્‌ કે, “વન્દ્રકાન્ત અને અનામિકા, “વર અને વહુ') અનૅ 
હળવાશભરી વસ્તુ-માવજત (જેમ કે, “શાર મૂર્ખા સાથે મમલત') નિમિસે ડોકાતી આવતી 
કેટલીક નાટયબંધની અને કેટલીક અભિનય-સુગમતાની નવી નિરૂપણપદ્ધતિર્મા પ્રયોજન- 
સભાનતા જળવાઈ હોય એમ બને પરતુ એકંદર વર્ચસ્‌ ભોગવે છે ચર્ચા-પ્રાસુર્મ અને 
ભાષા પાંડિત્ય, 

“સંવાદર્સાચય' (૧૯૨૭)**મા વિષય તેમ નિરૂપણ અંગે રુચિકારક વૈવિધ્ય ઊતની આવ્યું 
જણાય છે તે, સંવાદની રસક્ષમતા જાળવવા, સંસ્કારસિચનનું પ્રયોનન સિદ્ધ કરવા અને 
વિઘાર્થીઓની વકતૃત્વશકિત ખીલવવા માટેની રાંપાદકની સ્પષ્ટ-વિશિષ્ટ દૃષ્ટિ તથા 
ત્રભાનતાના કારણે, એમાં આરંભમાં બૅ વા તેથી વધુ પાત્રો વરચેના રૂઢ રૌલીના, 
ઘટના આલેખન વિનાના કેવળ સંવાદો (જેમ કે, “ઘ,વ ને નારદ') છે તો છેવટના ભાગમાં 
। પાંચ પ્રવેશની લધુ નાટિકાઓ જેવી રચનાઓ (જેમ કે, “ોષ્ઠ કોણ', “વીરો કડિયે') પણ 
મળી રહે છે. આ સંચગ્રહસ્થ સંવાદોમાં સાહિત્યિક સુવાચ્યતાના સ્થાને જે વિદયાર્થીભોગ્ય 
સરળતા, રમાળતા તથા સાભિનયતાન! ગુણે ખીલી આવ્યા છે એ અંગે યુખ્ય માર્ગદર્શન 
મળ્યું વશે પંદર વર્ષના શિક્ષક સંગ્રાહક તરીકેના અનુભવનું. 

“ંવાદસાહિત્મ' (૧૯૩૦)$રના નોંધપાત્ર બાબત તે “એક ટૂંકું વિવેચન' નિમિત્તે 
એમાં આમૅજ થયૅલો આ પ્રકારના ગાહિત્ય અંગેનો સૌપ્રથમ અભ્યાસલેખ. આ ટૂંકા 

૨ ઝુવનવાલ અમરશા મહતો. 

** સંપાદક ગોકળદાઞ કુબેરદામ મહેતા. 

$ સંપાદક પોપટલાલ પૂં. શાહ. 





સદહ 


છતાં પ્રમાણમાં રસપ્રદ અને વ્યવસ્થિત જણાતા “વિવેચનમાં સંપાદકે સંવાદલેખનનો સ્વતંત્ર 
સાહિત્યપ્રકાર તરીકે વિગત-વિચાર કરી બતાવ્યો છે.'નસૂત્રેઇ, ગણધરવાદ, ગૌતા,સોકેટીમની 
સંવાદપર્દ્ધાત્ત વગેરેમાં સંવાદનું પ્રાચીન સ્વરૂપ છે' એમ દર્શાવી તેના બે ભાગ પાડી 
આપ્યા છે: માત્ર તાસ્વિક વા ધાાલક ચર્ચા હોય, તર્કપ્રધાન અને બુદ્રિપ્રધાન હોય, પ્રશ્નોત્તરી 
કે વિવેચના વોય તે વાચ્ય સંવાદો અને માનવલાગણીને અભિનય મારફત વ્યકત કરતા 
પ્રાણવાન બની રહે તે દશ્ય સંવાદો. આમ છતાં પ્રસ્‍તુત વિગતચર્યા વિશે સંદિગ્ધતા રહી 
ગઈ જણાશે ખરી. “ નઈટેકામાં લક્ષ્ય કે સાધ્ય સૂચક રહે છે તે દશ્ય સંવાદમાં પ્રત્યમ 
બને છે. નાટિદાર્માં પાત્રો થોડ હેય છે, દશ્યસંવાદમાં તેથી એ થોડાં હાય છે, 
અર્વાપીન દશ્યસંવાદ-કલાને પ્રાચીન સંવાદોએ તાત્તિક ચર્ચા, બોધ અને વિધયનર્ચા 
આપ્યાં અને નાટિકાએ , તેને અભિનય અને માનવવુત્તિનાં આવેખન દીધાં...... આમ 
વાચ્ય સંવાદ અનૅ નાટિકા વચ્ચેની સાહિત્યાંગ-રેખા તે દશ્ય સંવાદ સાવિત્ય.'” સંગ્રહના 
કુલ ૨૧ સંવાદોમાંથી ઘણ કવપનામઢયા છે અને અર્ધઝાઝેરા ભજનાયેવા છે, સ્મળફેર- 
સમયર્ફેર દર્શાવતી પ્રવેશયોજના, આછુંપાતળું ઘટનાતત્ત્વ તથા સ્વવપ પાત્રચિત્રણ દ્રારા 
ઘણી વાર નાટિકાના બાહ્યાકાર પણ એકાંકીનહજ કાઠ; કાઢવા મથે છે જાણે. 





ઘેતુની સભાનતા છતાં ઉપદેશાત્મક વલણના અતિરેકનદ કારણે “સંવાદો અને ગીતે” 
(૧૯૩૪૦3 કેવળ ગતાનુગતિક શૈધીપરંપરાનું સૂચક દષ્ટાંત બની રહ્ય કહેવાય. અધ્થી 
ઊવટું 'પ્ેલતી નૈયા-સોળ સંવાદો ' (૧૯૩૭)નામનેો સંગ્રહ સંવાદ-થખાણનતા આ નાના 
પ્રવાહમાં વિશિષ્ટ પ્રકાશન ઠરશે-મુખ્યત્વે તે તેમાં વ્યકત થયેલી કર્તાની પોતાની મંવાદ- 
સૂઝ તથા તેમાં ઝિવામેડી લેન્ડોરની સંવાદ સૌથી બદવ. “ેન્ડોર પાત્રો એતિવામિક 
લેતો, સંવાદના વસ્તુનું મધ્યબિદુ પણ એતિ'દાસિક હોય, અને એધાં પ્રતિબિબ પાડે 
પોતાને ઉપષજેની અસરોના .....”' એમ લેન્ડોર શૈલીની સમજ આપી સંવાદ સાહિત્ય 
વિશે કર્તા પોતાનો સ્પછટ મત પણ દર્શાવી લૅ છે. “પાત્રપરિચય આપવાની સામાન્ય પ્રથા 
છે ખરી, પણ વિથારતાં મને એ આવશ્યક નતિ લાગ્યું; એ પ્રમાણે વસ્તુપરિચય વિશે 
પણ : સંવાદની સંકલના સમજમય એટલા « નિદે"શ શું ઓછે છે? સંવાદ એટલે 
ત્રિઅંકી કે પંચાંકી મોટાં નાટકો નનિ; એટલૅ એમાં વિસ્તૃત કમા કે ઝાઝા પ્રસંગોની 
“તોળ પૂરણી ન વોય. સંવાદોના સવ્નની કલા એટલે નવવકમાની કવા નહિ, પણ 


* “એક ટૃ'કું વિવેચન' (સંગ્રહની પ્રસ્‍તાવના). ક 
$ છેદ ભ. ભટ્ટ. 
“ૃ ફેરવ 4. શેડ. 





૨્ટ્ડ 


ઊધિકાવ્ય કે નવલિકાસજનની કલા : એકાદ ભાવનઇ્‌ એકાદ સિહત, 
પ્રસંગરંગ, કે વિરવ તત્ત્તદર્થનતી ખીરાવટ કરી, ધ્વનિમાધુર્મ મૂકો, ખતો 
એનાષૌ વિશેષ વિસ્તાર સંવાદમર્જત પર લાદવાનો ન હોય.”-- આરશી 
સંવાદ-સૂઝ કેળવાયેલી હોવા છતાં આ ત્રણ કાલ્પાંનક અને તેર એતિહાતિ। સંર. 
લખાવટમાં સ્યળ સમયનૌ અનિયંત્રિત અમર્યાદ વેરફેરના કારણૅ “પ્ર્સે!નો પે 
પૂરણી' છેક ઘટી હોવ એમ તો નદી બન્યું; વળી, કર્તા અખિપ્રેત ઉ” ,₹. 
કસમ પણ બડધા સિદ્ધ થયો છે એમ નહિ લાગે. અલમત્ત, કર્નાએ સે!ે સેરાદને પપ 
સાંકળિયામાં સ્વતંત્ર રીતે તારવી આપવાની તકેદારી રાખી છે ખરો [ખે ક હ 
પ્રેમ અને તરફડતા પ્રેમ, માહ, સ્નેહ તથા સ્વાર્પણ, સંસારબંધન અડે રકડ 
રિવાજ, રાજધર્મ તમા રાષ્ટ્ધર્મ, માતૃભાપા અને સ્વદેશીપ્રેમ, યુપ્ધ રિ. અ % 
પ્રજમાનમની પીડા જેવાં પ્ર્ના ચિત્રોની સંવાદ-છતાવટ દ્રારા પ્રસ્તુત સ હડ 
વિષય વર્તુળના વ્યાપ તેમણે વધારી આપ્યો જાણે. આ ઉપરાંત, ઘણા સંવાધમાસ્પ્ખ-૧૫4- 
અને ્મામકતા શૈથીસુશભ બની આવો છે, જવારે કેટવીક રચતા એ! એેડેટેતે પનક 
કરવા વળતી જણાશે. 


૨૭૧ 


નહિ હોય. વળી, અન્ય બાળસાહિત્યની જેમ બાળનાટકો અને વિદ્યાર્થીઓના અભિનય 
શેખને પોયવા શાળોષયોગી નાટકો પણ આ! પ્રથમ પચીસી પછી લખાતાં થયાં તેનો પણ 
આ સાથે ઉલ્લેખ કરી શકાય. જે કે, ઉપર્યુકત સંવાદ-સાહિત્ય અને પ્રસ્‍તુત વિદ્યાર્થી નાટકો 
વચ્ચે પાત્ર પ્રવેશની સખ્યા અને વસ્તુવિસ્તાર સિવાય કોઈ રૈગીવિષયક તફાવત 
ઝાગધ ન જડે એમ પણ બને. 


૫ પકારના એક શરૂઆતના સંગ્રહ “બાલનાટકાષ્ટ' (૧૯૨૨)માં એક સાથે આઠ 
ને રજૂ થઇ છે તે આ : “ગુન્હેગાર બાળકો, “બાળ મંડળ', “સત્ય વિજ્ય', “મિત્ર 
હ દૃગુણની સરસાઇ”, “પ્રમાણિકપણાની પરીક્ષા' અને 'કેવું ઈનામ મળ્યુ”; એમાં 


“ વર્ગ રામક્ષ રસપ્રદ શૈલીમાં બોધપ્રદ વાચન પીરસવાની નેમ રાખી 
# 


કિસ્સા પરથી લખાયેલું સાત પ્રવેશનું એકાંકી “કૃષ્ણ વકિલાત' 
નાદી પ્રારંભ તથા કવિતા પ્રચુરતા છતાં સરળ સુગમ 
સ્તુએકમના કારણે શાળાપધોગી બની શકયું કહેવાય, 
લખવાની નેમ હોવાવી “ત્રિઅંકી દશ્ય નાટક” “કૃષ્ણ 
9વનના ઉત્કટ પ્રેમપ્રસંગાને ઔચિત્યબુદ્ધિપૂર્વક જતા 
લિયમર્દન તેમ જ ગિરિશન ધારણ જેવી ઘટનાઓ 

ઝં સી પાત્રો ખપમાં લઇ પોતાની હેતુ સિદ્ધિ 


પય તેવી રવનાઓ તે “પડઘ” (૧૯૨૮)ની 
“લાડુને દાળ' તથા “કવિરા€/” અને એ ઉપરાંત 
આમાં બોધપ્રદ તથા ગંભૌર કર્તા હળવાં 
નાટિકાઓ વિરો વિશેષ બાળભોગ્વ સરસના 
મ 
1આ સમયગાળામાં જુગતરામ દવૅએ પણ 
પ સૌષહેવું તે “આધળાનુ ગાડ, ' (૧૯૨૭). 
પ ધરાવતી આ “એકાંકી' રચનાએ ગ્રામ- 





શ્્્ગ 


ઊધકાવ્ય કે નવલિકારાજનની કલા : એકાદ ભાવના, એકાદ સિહત, એકાદ 
પ્રસંગરરંગ, કે વિરધ તત્ત્તદર્શનની ખીકાવટ કરી, ધ્રનિમાધુર્થ મૂકી, ખસી જગું; 
એનામી વિશેષ વિસ્તાર સંવાદસજેત પદ લાદવાતેો! ન હોય.”-- આટલી અર્સદિગ્ધ 
સંવાદ-સૂઝ કેળવાયેલી હોવા છતાં આ ત્રણ કાલપાંનક અને તેર એતિહાસિક સંવાદોની 
લખાવટમાં સ્થળ-સમયની અંનિર્યાત્રત-અમર્યાદ હેરફેરના કારણે *પ્રસંગોની ર'ગોળ- 
પૂરણી' છેક ઘટી હોય એમ તૌ નવી બન્યું; વળી, કર્તા અભિપ્રેત ધ્વનિમાધુર્ય'નો 
કસબ પણ બહુધા સિદ્ધ થયો છે એમ નહિ લાગે. અલબત્ત, કર્તાએ સોળે સંવાદનો! ધ્વનિ 
સાંકળિયામાં સ્વતંત્ર રીતે તારવી આપવાની તકેદારી રાખી છે ખરી! એ રીતે, સમિ 
પ્રેમ અને તરફડતા પ્રેમ, મોહ, સ્નેહ તથા સ્વાર્પણ, સંસારબંધન અને ચામા૭િક 
રિવાજ, રાજધર્મ તથા રષ્ટ્રધર્મ, માતૃભાષા અને સ્વદેશીપ્રેમ, યુધ્ધ વિ. અહિસા તકદ 
પ્રજામાનસની પીડા જેવાં પ્રશ્નો-ચિત્રોની સંવાદ-છણાવટ દ્રારા પ્રસ્‍તુત સાહિત્યપ્રકારના 
૧િપય-વર્તુળનેપવ્યાપ તેમણે વધારી આપ્યો જાણે. આ ઉપસંત, ઘણાં સંવાદોમાં સ્વાભાવિકતા. 
અને માશિકતા શૈલીસુલભ બની આવી છે, જયારે કેટલીક રચના એકાકી-કેડી બે પ્રયાણ 
કરવા વળતી જણાશે, 


“સંવાદસંગ્રહ' (ભાગ ૧, ૨ તથા ૩; અનુક્રમે ૧૯૨૧, ૨૨ તથા ૨૮ )8 પુસ્તક- 
કોણીમાં પણ સંવાદનો નાટયલેખનના અગત્યના પ્રકાર તરીકે સ્વીકાર થયો “તાય છે. 
*ભત્ન ભિન્ન નીતિમય કોમિક અને હાદિક સંવાદો નાના નાટકના પ્લોગ સપા ત છે, અને 
તૈ ભાવપૂર્વક ભજવાતા જોવાથી ઓર આનંદ આપે છે, અને વાંચવાથી નિવૃસિમાં 
વિતતોદ સાશે બોધ બળે છે.” ત્રણ સંગ્રહના કુત ૧૨૯ સવાદોર્મા પાત્ર-પ્ર્સગની વિવિધતાની 
ઊણપ ભાગ્યેજ સાલે; પણ એ તમામમાં પ્રાધાન્ય ભોગવે છે નીતિબોધ--અને એ સાવ 
અકારણ પણ ર્નાહ લાગે. ઊવટ્ટૂં શાળાનાં બાળકો અને એ રીતે સિક્ષકગણને ઉપકારક 
નીવડવાની 'સંયોજક'તી તેમ એમાં તિહ્ધ યઈ કડેગાય 


દોઢ-બે દસકા દરમિયાન ખેડાતા રહેલા સંવાદ સાહિત્ય અંગે નાટયસ્ગરૂપ તયા 
લઘુ સર્પહિત્મપ્રકાર પરત્તેના આકર્ષણની પળ પ્રેરગા હોય એમ બને. સંવાદ તરીકે 
ઓળખાવાયેલી આમાંની કેટવીકરેચનાઓ નાટિકાઓને મળતી આવે છે એ સા૧ આકસ્મિક 

નૂ-પ્રસ્‍તુત 1િચારા આ તબક્કે નવા ખેડાતા થયેલા એકૉકો-પ્રકારના સેલી સંદર્ભમાં 
અર્થપૂર્ણ લાગવાના; એ રીતે લધુ સાપિત્યસ્વરૂપ વિશેનું અર્વાયીન મનોવલણ 
અર્થસૂચક બની રહેવાનું. 

$ સંયોજક અને પ્રકાશક : હરિલાલ ચંદુલાલ ઠાકોર અને ભાઈચંદ પૂ'જાદામ 1 શાહ, 





૨૩૭૧૬ 


નહિ હોય. વળી, અન્ય બાળમાહિત્યની જેમ બાળનાટકો અને વિદ્યાર્થીઓના આભનય- 
શોખને પોષવા શાળોપયોગી નાટકો પણ આ પ્રથમ પચીસી પછી લખાતાં થયાં તેને! પણ 
આ સાથે ઉલ્વૅખ કરી શકાય. જે કે, ઉપર્યુકત સંવાદ સાહિત્ય અને પ્રસ્‍તુત વિદ્યાર્થી નાટકો 
વચ્ચે ષાત્ર-પ્રવેશની સંખ્યા અતે વસ્તુવિસ્તાર સિવાય કોઈ શૈવીવિષયક તફાવત 
ઝાઝા ન જડે એમ પણ બને. 


આ પ્રકારના એક શરૂઆતના સંગ્રહ “બાલનાટકાષ્ટ' (૧૯૨૨)માં એક સાથે આઠ 
શ્પયનાઓ ૨જ ઘઇ છે તે આ:“ગુન્હેગાર બાળકો”, “બાળ, મંડળ', “સત્ય વિજય', “મિનન 
ભકિત', “સદ્ગુણનો સરસાઇ', “પ્રમાણિકપણાની પરીક્ષા' અને “કું ઇનામ મળ્યું”; એમાં 
કર્તાએ બાળવર્ગ સમક્ષ રસપ્રદ શૈવીમાં બોધપ્રદ વાચન પીરસવાની નેમ રાખી 
જણાય છે. ર 

નર્મકથાકોષના પૌરાણિક કિસ્સા પરથી લખાયેલું સાત પ્રવેશનું એકાંકી “કૃષ્ણ વકિલાત' 

(૧૯૨૪)* સંસ્કૃત ઢબના નાંદી-પ્રાર”ભ તથા કવિતા પ્રચુરતા છતાં સરળ સુગમ 
સંવાદછટા અને વિઘ્યાર્થીભાગ્ય વસ્તુએકમના કારણૅ શાળાપયોગીં બની શકયું કહેવાય. 
વિદ્યાર્થીઓ માટે અભિનેય નાટક લખવાની નેમ હોવાથી “ત્રિઅંકી દશ્ય નાટક' “કૃષ્ણ 
કનૈયો? (૧૯૨૪)*માં કર્તાએ, કૃષ્ણજીવનના ઉત્કટ પ્રેમપ્રસંગોને ઔચિત્યબુક્વિપૂર્વક જતા 
કરી તથા દશ્યક્ષમતાના ઉપલક્ષ્યમાં કાલિયમર્દન તેમ જ ગિરિરાન# ધારણ જેવી ઘટનાઓ 
નાટયનિકાલ કરી, શકય તેટલા ઓછાં સ્રી પાત્રા ખપમાં લઇ પોતાની હેતુ સિદ્ધ 
અથે” પ્રયાસ કર્યો જણાય છે. 


શ્રી 'ૂમકેતું'ની આ વર્ગમાં મૂકી શકાય તેવી રચુનાઓ તે “પડઘા (૧૯૨૮)ની 
ત્રણ કૃતિઓ--“ગામડંની ધૂળમાં ઢંકાએલાં', “લાડુને દાળ' તથા “કવિરાજ' અને એ ઉપરાંત 
*ભીલકમાર, એડલવ્ય અને બીજાં નાટકો'; આમાં બોધપ્રદ તથા ગંભીર કરતાં હળવાં 
પાત્ર-પ્રસાંગની અગંભોર શૈલીમાં લખાયેલી નટિકાઓ વિશે વિશેષ બાળભોગ્ય સરસતા 
શૈલીસિદ્ધ થઇ જણાશે. 


ગ્રામીણ વિદ્યાર્થીને નજર સમક્ષ રાખીને આ સમયગાળામાં જુગતરામ દવેએ પણ 
બોધપ્રદ શૈલીમાં કેટલીક નાટિકાઓ લખી.એમાં સૌપહેલુ તે “આંધળાનું ગાડ (૧૯૨૭). 
ગ્રામજીવનના છૂટક પ્રવેશની શિથિલ સંક્લના ધરાવતી આ “એકાંકો' રચનાએ ગ્રામ- 





* “પ્રેમમોગી' ર જ 


૨૭૭ 


ઊધિકાવ્ય કે નવલિકાસજનની ડલા : એકાદ ભાવનઇ એકાદ સિદ્ધાંત, એકાદ 
પ્રસંગરગ, કે વિરલ તત્ત્તદર્સનની ખીવાવટ કરી, ધ્ડાનમાધુર્ષ મૂકી, ખસી જવું; 
એનાથી વિશેષ વિસ્તાર સંવાદસર્જત પર લાદવાનો ન વોય.”-;- આટલી અસંદિગ્ધ 
સંવાદ-સૂઝ કેળવાળેલી હોવા છર્તા આ ત્રણ કાલ્પાંનક અને તેર એતિહાસિક સંવાદોની 
લખાવટમાં સ્થળ સમયની અનિષત્રિત અમર્યાદ વેરફેરના કારણે “પ્રસંગોની ર'ગાળ- 
પૂરણી' છેક ઘરી હેય એમ તો નથી બન્યું, વળી, કર્તા અભિપ્રેત “્વનિમાધૂર્ય'નો 
કસત પણ બડુધા નિદ્ધ ઘષો છે એમ નહિ લાગે, અલબત્ત, કર્તાએ સોળે સંવાદને! ધ્વાન 
સાકયામાં સ્વતત્ર રીતે તારવી આપવાની તકેદારી રાખી છે ખરી એ રીતે, સમરિ 
પ્રેમ અને તરફડતા પ્રેમ, મોહ, સ્તેહ તથા સ્વાર્પણ, સસારબંધન અને સામાજિક 
રિવાજ, રાજધર્મ તથા રાષ્ટ્રધર્મ, માતૃભાપા અને સ્વદેશીપ્રેમ, યુધ્ધ વિ. અહિસ!ા તથા 
પ્રજામાનરાની પીડા જેવાં પ્રશ્નો ચિત્રોની સવાદ છણાવટ દ્રારા પ્રસ્‍તુત સાહિત્યપ્રકારના 
ધિષમ વર્સુળનેદ વ્યાપ તેમણે વધારી આપ્યો! જાણે. આ ઉપરાત, ઘણાં સંવાદોમાં સ્વાભાવિકતા. 
અને મામિકતા શૈલીસુતભ બની આવી છે, જવારે કેટતીક રચતા એકાંકી કેડી ખે પ્રયાણ 
કરવા વળતી જાશે 


'સવાદસંગ્રહ' (ભાગ ૧, ૨ તથા ૩, અનુક્રમે ૧૯૨૧, ૨૨ તથા ૨૮ )$ પુસ્તક- 
ક્રોણીમાં પણ સંવાદનો નાટયલેખનના અગત્યના પ્રકાર તરીકે સ્વીકાર થયો જહાય છે. 
“ઉન્ન ભિન્ન નીતિમય કોશિક અને હર્ણદક સંવાદો નાના નાટકના પ્લોટ ગમાત છે, અને 
તે ભાવપૂર્વક ભજવાતા જૉવાથી ઓર આનંદ આપે છેં, અને વાચવાયી નિવૃત્તિમાં 
વિનોદ સાથે બોધ બક્ષે છે.” ત્રણ સંગ્રડના કુ4 ૧૨૯ સવાદોમાં પાત્ર પ્રસંગની વિવિધતાની 
ઊણપ ભાગ્યેજ સાલૅ; પણ એ તમાપપા પ્રાધાન્ય ભોગવૅ છે નીતિમોધ--અને એ તાવ 
અકારણ પણ નહિ લાગે ઊવટું શાળાનાં બાળકો અને એ રીતે શિક્ષકગણતે ઉપકારક 
નીવડવાની 'સાયેઇજક'ની એપ એમાં નિદ્ધ યઈ કડેવાય 


દેહ-બે દસકા દરમિયાન ખેડાતા રહેગા સંગાદ સાહિત્ડ અંગે નાટયસ્તરૂપ તથા 
લધુ સાહિત્યપ્રકાર પરત્તેના આકર્ષણની પવ પ્રેરગા હોય એમ બને. સંવાદ તરીકે 
ઓળખાવાયેલી આર્માની કેટલીકરચનાઓ નર્ષટેકાઓને મળતી આવે છે એ સાવ આર્કાસ્મક 

નુ-પ્રસ્‍તુત વિચારો આ તબક્કે નવા ખેડાતા થયેલા એકાંકી-પ્રકારના શૈવો-સંદર્ભમાં 
અર્થપૂર્ણ લાગવાના; એ રીતે લધુ સાંહિત્યસ્વરૂપ વિશેનું અર્વાચીન મનોવલણ 
અર્થસૂચક બની રહેવાનું. 

$ સોક અને પ્રકાશક : હરિલાગ ચંદુલાલ ઠાકોર અને ભાઈચંદ પુ'જાદાસ 1 શાહ 





૨૭૧ 


નહિ હેય. વગી, અન્ય બાળમાયિત્યની જેમ બાળનાટકો અને વિદ્યાર્થીઓના અભિનય 
શોખને પોષવા શાળોપયોગી નાટકો પણ આ પ્રથમ પચીસી પછી લખાતા થયા તેનો પણ 
આ સાથે ઉ-ગૅખ કરી શકાય જો 3ે, ઉપર્યુંકત સંવાદ સાહિત્ય અને પ્રસ્‍તુત વિદ્યાર્થી નાટકો 
વચ્ચે પાત્ર પ્રવેચની સખ્યા અને વસ્તુવિસ્તાર સિવાય કોઈ શૈગીવિષયક તફાવત 
ઝાઝા ન જડે એમ પણ બને. 


આ પ્રકારના એક શરૂઆતના સંગ્રહ “બાગનાટકાષ્ટ' (૧૯૨૨)મા એક સાથે આક 
રચનાઓ રજૂ થઇ છે તે આ “ગુન્હેગાર બાળકો', “બાળ શડળ', “સત્ય વિજ્ય' “મિત્ર 
ભકિત', “સદ્ગુણની સરસાઇ', “પ્રમાણિકપણાની પરીક્ષા' અને 'કવું ઇનામ મળ્યુ', એમાં 
કર્તાએ બાળવર્ગ સમક્ષ રસપ્રદ શૈલીમાં બોધપ્રદ વાચન પીરસવાની નેમ રાખી 
જણાય છે 


નર્મકથાકોપના પૌરાણિક કિસ્સા પરથી લખાયેલું સાત પ્રવેશનું એકાકી “કૃષ્ણ વકિગાત' 
(૧૯૨૪)” સંસ્કૃત ઢબના નાંદી પ્રારંભ તથા કવિતા પ્રચુરતા છતાં સરળ-સુગમ 
સવાદછટા અને વિદ્યાર્થીભાગ્ય વસ્તુએકમના કારણે શાળાપયોગી બની શકયું કહેવાય 
વિઘાર્થીઓ માટે અભિનેય નાગ્ક લખવાની નેમ હોવાથી “ન્્અકી દશ્ય નાટક' “કૃષ્ણ 
કનેમો' (૧૯ર૪)*માં કર્તાએ, કૃપ્ણજીવનના ઉત્કટ પ્રેમપ્રસગાને ઔચિત્યબુદ્ધિપૂર્વક જતા 
કરી તથા દશ્યક્ષમતાના ઉપલક્ષ્યમા ડાલિયમર્દેન તેમ જ 1ગરિરાન ધારણ જેવી ઘટનાઓ 
નાટર્યાનકાલ કરી, શકય તેટલાં ઓછા સ્રી પાત્રા ખપમાં લઇ પોતાની વેતુ સિષ્િ 
અર્થે” પ્રયાસ કર્યો નણાય છે 


શ્રી 'ધૂમકેતુ'નીં આ વર્ગમાં મૂકી શકાય તેવી રચનાઓ તે “પડઘા” (૧૯૨૮)ની 
ત્રણ કૃતિઓ--'ગામર્ડાની ધૂનમાં ઢકાએના', “લાડુને દા1' તથા કવિરાજ અને એ ઉપરાંત 
“ભીલકુમાર, એકલવ્ય અને બોજા નાટકો', આમા બેધધપ્રદ તથા ગંભીર કરતા હગવા 
પાત્ર પ્રસંગની અર્ગભૌર શૈગીમા લખી નર્ઘટિકાઓ [વરો વિશિષ બાળભેદગ્ય સરનતા 
શૈલોસિદ્ધ થઇ ન્ણાશે 


ગ્રામીણ વિદ્યાર્થીને નજર સમક્ષ રાખીને આ સમયગાળામાં જુગતરામ દવેએ પણ 
બોધપ્રદ શૈલીમાં કેટલીક નાટિકાઓ લખી એમા સૌપહેલુ તે “આધળાનું ગાડુ (૧૯૨૭) 
ગ્રામજીવનના છૂટક પ્રવેશોની શિથિડ સંકગના ધરાવતી આ “એકછી' રચનાએ ગ્રામ- 


* “્પ્રેમયોગી' હ 





ર્૭ફ 


શાળા અંગે તાત્કાગિક ઉપ॥ગિતા સાનવી હશે એટવું જ. “બે મદનિયેધક નાટકો 
(૧૯૩૧) પૈકી નાના નાના તેર પ્રવેશોના “ખેડુતનો શિકારી'નાં રૂપક પાત્રો, બોધલક્ષૉ 
લેતું અને ગૌતોનું આયોજન ઓછીવત્તી રમપ્રદતા જાળવી રાખે છે પણ આળનય 
સુગમતા સિદ્ધ થઈ છે તે તો બૅ પ્રવેશના “મધ્યમગરની ચાલ'માં પ્રડૂલાદના સત્યાગ્રહ 
અંગેની નવ પ્રવેશી નાટિકા “પ્રહ્નાદ નાટક' (૧૯૨૯માં ગીતોની ભાવવાહિતા સાથે 
ટૂંકા માંધિક સંવાદોની અમરકારકતા સુગમતા ઉપયુકત થઇ હોત તે. આ બાળભોગ્ય 
કાંતિ વધુ અર્થસાધક બની આવત ભૂદાનની પ્રેરણા નીચે લખાયેની જણાતી આઠ દશ્વોની 
નાટિકા 'રોકડિયો ખેડૂત' (૧૯૫૩)મા પણ, કાંચનત્યાગ તથા વિનિમય વ્યવહીગ્ના વિષય- 
એકમને અગાઉની જેમ જ કગમી નાટયનિયોજનનો કોઈ લાભ મળ્યો નથી, આમ 
શગિજુભાઈની નાટય રવનાઓ મૂળે તે! તેમની ગ્રામોત્કર્ષની પ્રવૃત્તિના ઉપલક્ષમાં કેવળ 
વિચાર્સાભર્્યાકેત પેટે લખાઇ ન#ણાશે 1શિવાજીના જીવનપ્ર્સગોર્નું એતિહાબિક બાળ 

નાટક “અંતરનાં અજવાર્ળાં' (૧૯૩૫) વિદ્યાર્થીભાગ્ય અને સા[ભિનય બની આવ્યું છે 
તે મુખ્યત્વે તો તેમાની પ્રખ્યાત સામગ્રી, સર4 વસ્તુવિધાન અને સ્વાભાવિક સંવાદ 

શૈલીના કારણે, 


ત્રણ ત્રણ પ્રવેશનાં ન્રિઅંકી “બાળકનો! બાધવ' (૧૯૩૦) તથા “બાનકને બેલી 
કોણ? (૧૯૩૪)માં* બાળમાનસને નાટયવિષય બનાવવાના કર્તાના વલણમાં યશવત 
પંડયાની આ પ્રકારના નાટકોની શૈડી-રીતનું સ્મરણ થઇ આવશે વળી, વિષયાનુર્દ્ધાનમાં 
પરસ્પર પૂરક નીવડતી આ રચનાઓમાં બાળમનને યથાર્થ પરિચય કરાવવા ઉપરાત 
બા1સુલભ વૂંત્તઓ પરત્વે જેવા મળતી ઉપેક્ષાવૂત્ત અગે ચૅતવણી-સર પણ 
કાઢયો છે; એમ કરવામાં કર્તાએ સંવાદોનો વિશેષ આશ્રય લઇ એમાં મરામિકતા તથા 
સુવાચ્યતા ઉમેરી છે એમ જણાશે પ્રાર્થામક તથા માર્ધ્યાધુક શાગાર્ના ધરણેર્માં 
અંગ્રેજી અંગેના અભ્યાસ સ્થાનની ચર્ચાને વિષય બનાવતી 'રૂંધાયૅગા અવાજ' અને 
વિચારની સરમુખત્યારશાહીની પ્રશ્ન છણાવટ કરતી “બધ બારણા' 3 જેવી નાટિકાઓ 
પણ વિદ્યાર્થીજગતની ઉપરધાગિતા તથા શાળાની અભિનયપ્રવૃત્તિ અગે જ લખાઇ 
લાગે છે 





૧ જેઠાલાલ છ. ચૌધરી. 
* ગૌરીશંકર કા ચતુવે"દી. 
$ શુરુપોત્તમદાસ લ, શાહ, મ ૬ 
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“ારસાનેન્માટે' (અવ દશ્ય), “દો ઉપર' (ઓગણીસ દશ્ય) તથા ધચલો વર્ગ' (તેર- 
દશ્ય) નામની ત્રણ દીર્થસૂત્રી સામાજિક કબ્ણાન્ત નાટિકાઓનો સંગ્રહ “વેદીનાં ફલે” 
(૧૯૩૭3 ડર્તાએ જણાવ્યા મુજબ, “નાટકના રૂપમાં રજૂ કરવામાં આવેલ છે પક 
તૈમાં વાર્તાના અંશો વધારે છે” એટલે એ નોધપાત્ર ગણાશે તે અભિનયસુલભ. દશ્યક્ષમતા 
અંગે નહિ પરંતુ અર્વાચીન ગણાતી રહેણીકરણીની વાસ્તવલક્ષી વિષય છણાવટ, તેમાં 
સાદ્ય'ત્‌ જળવાતી આવેલી અનાયાસ સરળતા અને વસ્તુ તંતુના કરુણદેત સમાપન વદલ 

'ર૯થી ૩૨ દરમિયાન લખાયેલાં યશવંત પડયાનાં બાળનાટકોનો સંગ્રહ તે ઘરદીવડી' 
(૧૯૩૨). અન્ય સંવાદકારો તથા નાટક લખનારાઓ ડરતાં પંડયા કલમમાં બાળ- 
સ્વભાવનું સમભાવભર્યું તથા તાદશ નાટયચિત્ર ઉપલબ્ધ થાય છે; એ અગેનું મુખ્ય કોરણ 
એ કે ઇંતિહાસ-પુરાણના ચવાયેલાં પાત્ર પ્ર્સગ પડતાં મૂકી, જેમને માટે ન12ક લખવા 
ધાર્યા છે તે ખુદ બાળપાત્રેને વા બાળપ્રવૃત્તિને તેઓ વિષય વસ્તુ તરીકે સહેતુક રીતે 
પ્રયોજી બતાવે છે, વળી, આમાં એમની નાટયસૂઝ તથા કેળવાતા આવતા શૈલી કસબનો 
લાભ મળતો રહે છે એ વિશેષમાં., એટલે બાળભાવોની વિવિધતા દાખવતાં “શોળીનું 
નાળિમેર, હેલતટ ડગર' તથા રયકરનેઃ ચેદથનારે? જેર નડે ગાળપ્રિર જન છે 
એટલું જ નહિ, શિક્ષક તથા વડીલવર્ગને પણ બાળ-સમભાવ અગે ઉપકારક નીવડે એવા 
આ નાટકેદ પંડયાના સાર્ણિત્ય-સત્કારના પણ નિમિત્ત બન્યા છે. બાળમાનસને પૂર્વગ્રહ 
વિના સમજવા ઉતારવાનદ એમના કૌશલ્યને કારણે વસ્તુપસદગી તથા નિરૂપણશૈલીની 
બાબતમાં યથાર્થનામી બનેલાં આ બાળનાટ્કો એ નાટયવર્ગમાં વિશિષ્ટ રહેતા આવ્યાં છે. 

બાળનાટકો અંગે '૩૦ '૩પનેદ અડધોર દશકો મહત્ત્વનો ગણાય, કેમ કે, યશવંત પંડયા 
જેવા સૈલીકાર ઉપરાંત, નવકવિ શ્રીધરાણી તથા અભિનય-ઉત્સાહી શ્રી ચન્દ્રવદન મહેતા 
પણ પોતપોતાની સૂઝ શૈલીનો આ નાટયપ્રકારને લાભ આપી કેમ જાણે એનું શકય 
વૈવિધ્ય દર્શાવી આપે છે. વળી, “ગાંડીવ'ની વિસ્તૃત કોણીનો પ્રારંભ થાય છે એ પણ 
આ સમયગાળામાં, “વડલો' (૧૯૩૧) તથા 'સેઈનયરી અને બીન નછકો' (૧૯૩૩)- 
માં કવિની કૃતિઓર્માં બાળજગત સૌપ્રથમ રંગદર્શિતા તથા કવિતામયતાથી સાવ'ત 
રગાઇ રહૅ છે, સાહિત્યિક રસ રૃચિ પણ સત્તાષાતાં રહે છે એ એની શૈલી વિશેષતા. 
બાળસુલભ સામગ્રીની નૃત્ય-ગૌત સંગીત તથા તખતાદધષ્ટિના સહયોગ વડે રસાળ અને 
અભિનયસુલભ માવજત થાય છે તે નટ-નાટયકારના બે નદટકો “સંતાકૂકડી' તથા 'રમકયની 
_કાન'માં;* તાત્કાલિક ભજ્ત્વાઈ એ શાળાપવોગી રંગભૂષિ અને બાળર્ચિને ઉષ્કારક 
નઓીવડતાં રહે છે એ એની શૈલી-સાર્યકતા. 


ફે નાગરદાઞ પંડયા. 
* અનુક્રમે ભજ્વાયાં ૧૯૯૩૧ તથા ૧૯૩૪માં. 
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જાડી૧' પ્રકાશન સંસ્થા તરહ્થી આ ગાગાર્માં આરભાવેલી “ચાના ભજવીએ' (૧૯૩૫) 
ની નાટય મેણીમાં પણ શાળાઓનો નાગ્યોત્નાઉ, કિશોરોની અભિનય-અભિર્નિ તથા 
બાળરગભૂમિને લમમાં રખાર્યાં જણાયાં છે બાર ભાગની શ્રોણીમાં વિષયનામગ્રી તથા 
વસ્તુવિધાનની વિવિધતા જળવાય છેતે કદાચ આ કારણે નટવરલાગ માગવી, ઈરિપ્રસાદ 
વ્યાસ, છગનલાન યોગી, બાડકૃષ્ણ જોપી તથા હરસુખ પડિત જેવાના કલમ-સઉકારથી 
પાંગરતી આવેની આ ઉપયોગી કોણીમાં સંગ્રહસ્થ થયેલી ત્રિ પ્રવેશી એકાદી અને ત્રિઅકી, 
મૌડિક અને અનુદિત, મનોરજક તથા બોધક અને રનસભર છતા સરળ-સુગમ 
નાટયરચનાઓને પ્રોત્માહ”7નક આવકાર મ”યો હોઈ, તાજેતરમાં શ્રી ચન્દ્રવદન મહેતાના 
માર્ગદર્શન હેઠ1 “ચાડે1 ભજવીએ' (૧૯૫૫)ની ક્રોણીને “ચસ્કારિત” કરવામાં આવી છે 


આ ગાળાનો અન્ય કિશારભાગ્ય તથા અભિનયસુગમ નાટિકાઓ તે આ--હેઢનું કોઈ 
ધણી નથી', “ભૂલાયેલા ભાડુ' (૧૯૩૩) “, 'બિલીપત્ર' (૧૯૩૪) ૨, “સુરધૂનિ' (૧૯૩૫) *, 
“રૂપાની ગાષ' (૧7૫૩૯) *, તષ્ા “પ્રતિજ્ઞાર્નું સમર્થન (૧૯૮૦૪ “, એટલે એમ કહી 
શકાશે કે 'રપ થી '૪૦ના દોઢ દશક! દરમિયાન આવી બા7ભોગ્ય નાટિકાઓ વ્યકિતગત 
કલમ દ્રારા ભલે છૂટક છૂટક, પણ સમયક્રમમાં તો લગભગ ઞતત લખાતી આવતી જણાય 
છે શાળાપયોગી નાટક વ્યવસ્થિત રીતે ખેડાય અનેતે પણ એક જ નાટયનૅખકની કલમ 
દ્રારા, એવા સુમેળ '૫૦ પછી જળવાયો જણાશે દુર્ગોશ શુકગના નાટ્યનેખન અંગે 


આમ, નાલુ સદીનો પ્રથમ પચીમૌથી પારીગ્વા માડતા વ્યાપક અભિનયોત્સાહ તથા 
નાટયશેોખ તથા એકાકી-આગ્રહ સાથે જ સાભિનયતાની નેમ ધરાવતી લઘુ બાગનાટિકા 
ઓનો અર્થસૂચક આવિષ્કાર જેવા મળતો થાય એવો પણ સુયોગ જળવાય છે વળી, 
'૪બ્થી વ્યવસ્થિત વિકામ કેડીએ પળતી નિવે"'તન અભિનયપ્રવૃત્તિ તેમ જ અભિનેયાર્થ 
નાટકોની લખાવટ અંગેના પણ આ નાટય પ્રયાસમા પુર્વ સકત જડી રહે કદાચ. લગભગ 
૭૫ વર્ષના આયુષ્યના સાર્હિત્યક નાટકની કઇક એકકાવિધતા સાથૅ ૨૫ ૩૦ વર્ષનું 
અર્વાચીન નાટક જે વિકાસક્ષમ તથા વૈવિધ્યસભર ડાઠુ કાઢી બતાવે છે એમા આ 
શાળાપયોગી બાળનાટકોનો પણ એક વ્યકિતત્વ પાસા તરીકે ગણના અવશ્ય થવાની. 
૧ “મશાલચી' 
૨ રમણીક ડી મહેતા 
૩ બચુભાઇ શુકલ 
૪ રમણલાન સૌની 
પ પ્ર હરભાઈ ત્રિવૅદી 





પંદર 
એકાંકો:પ્રસ્થાન 


વીસમી સદીની પ્રથમ પચીસી ઊતરતી વેળા આસ્વાદવા-અભ્યાસવા મળતા નાટય 
લેખનના નવાઉન્મેષો પૈકી એકાંકીનો આવિષ્કાર રમપ્રદ એટલા માટે જણાશે કે મુખ્યત્વે 
એમાં સસ્કૃત લખાવટની સુટીર્ધ કૃતિઓ તથા તદ્‌્ગત કવિતા-આક્રમણ પરત્વૅેના અને 
વ્યવસાયો ધાઢીની શૈલી વિકૃતિ અગેના અનાકર્ષણ-અસતોપ સાથે રુચિકર નાટય ગૈવીના 
નિર્માણ માટે શિતરિત લેખકવર્ગમાં સળવળાટ તત્પરતદ જોવા મળતા થા1 છે જીવનનુ 
સર્વાંગીણ વા વિસ્તૃત વિલોકન નહિ, પરતુ વ્યકિતજીવનના એશ્ાદ વિગક્ષણ તથા ઉત્કટ 
અનુભવનું એકાગી, સ્વપર્યાપ્ત અવલોકન-આગેખન, સ્થાપિત સ્વીકૃત મૂલ્યો કે વિચાર 
કોણીનાો અનાદર કરી, સ્વતંત્ર વ્યકિતત્વ તથા બુજ્ધિ-ચમકાર દાખવવાને મોકો ગોઠવી 
મૌનિક તેમ બડખોર જણાતી વિચારમાળાનાો આશ્ચય, અપ્રચનિત મત મતવ સાથે 
અનિવાર્ય બની આવતી અભિવ્યકિતની નવીનતા પ્રયોગખોારી, કવિતા તથા પડિતતા 
અંગેના ગભૌરતા તથા અતિશયતા જેવા કેટલાક દૂષણાના સીધા પરિણામ જેવી શૈડી 
વિષયક કૃત્રિમતાના સ્થાને બોનચાત કે વાર્તાનાપની ભાષા-લઢણ તેમ જ ગદાછત્રનો 
આગ્રહ-ઉપયોગ આવા સનોવગણામાં પડિતયુગ પરત્વે અર્વાચીન બળનો પ્રગટ 
અપ્રગટ પ્રત્યાઘાત હો તો! ભને, એના સર્જનાત્મક આવિષ્કારના કારણે એના નકારાત્મક 
પાસા હોય તો, ઘણા ગૌણ બની ગયા કહવાય વળી, આ તરી આવતી પરિસ્થિતિ 
ઓના સદર્ભમાં એકાકી-ઉદ્ભવ કુદરતી સાહિત્ય ઘના તરીકે પણ તપાસી શકાશે 
આવી તપાસ વેળા થનગનતા અને સુશિતરિત લેખક માનસને શો ઇસન જેવાની 
પ્રણાગિકાભજક વૃત્તિનુ તથા પ્રશ્નાર્થવાદી વિચારધારાનુ કે ઓસ્કાર વાઇ ડ જેવાની 
નફટાઇનું અને વાણીચાતુયનુ ઘે | લાગ્યું હોવુ જોઇએ એ શકયતાનું પણ સ્મરણ 
કરવુ પડશે 


ગુજરાતી સમાજજીવન અગે ત્યાર સક્રમક જણાતી અવસ્થા પણ આમા લક્ષમા 
લેવાની રહેશે અમર્યાદ જણાતા ઉવોગીકરણ તથા ઉગ્ર બનતા આવતા જીવનવિગ્રહ 
નિમિત્તે નવરાશનુ પ્રમાણ ઘટતું આવ છે જાણે આધિક મૂ-૫ પરિવર્તન નીતિ ટભ તથા 
પર્મ-આ.-બરસાંમે માથુ ઊચકવાર્નું 1ર્નામત્ત બન્યા 1વિના રાનુ રહે? વળો, ગાત પ્રર્ગાતણગ 
બનતા શિથણ પ્રસાર દ્રારા સ્રીપુરુપના સામા૨7ક સબધાની ખરી ખોટી મર્યાતાએ ભૂસા, 
આઘીપાછી થાય, નવી સ્થપા। એમ પણ બન છે હળવા મગવાની સુલભ થતી મોક નથ 
અને જાહેરમાં કામ કરવાની પ્રવૃત્તિ તકનું એક પરિણામ તે વિજાતીય આકર્પત, જાતી ॥ 


૨૭૭ 


પ્રતિભાને પણ કસોટીએ ચઢાવે એવા વિલક્ષણ કલાપ્રકાર એકાંકીનું આગમન થયું જાણે. 
એટલે એકાંકી--કોમિક' વચ્ચે સામ્ય શોધનારે આ ઉદ્ભવ-બળાના સરખાપણા આગળ 
અટકવું પડશે. ઊલટું, રંગભૂમિ પર જીવતા-રાચતા જઊમિક' ની શૈલીવિષયક અતિરંજકતા 
તથા સ્વરૂપ સંદિગ્ધતા સાથે એકાંકી-સાહિત્યના વિકાસ અંગેના દિશા-ગતિ તથા વૈવિધ્ય 
અભ્યાસતા વૅ“ત એના આત્યતિક અસામ્ય દ્રારા અ અર્વાવીન લઘુનાટયની સરસાઇ 
દાખવવાની રહેશૅ. એકાંકી-ઉદૂભવનુ કારણ ભલે કૃત્રિમ જણાતી પરિસ્થિતિ હો્‌ય, પરંતુ 
એના અંતરંગની નાટયવિષયક ખૂબીઓ શકયતાએ તતોતત ચકાગવર રચનાકસબના 
ઘણે! પુરુષાર્થ રેચયો છે; અને સમર્થ કલમોનો શૈલીપરિશ્રમ એકાંકી આકર્ષણ વધારતો 
આવૅ છે એટલું જ નહિ, એ વિનસ પ્રકિયા નિમિત્તે જ એકાંકી બંધારણ તથા તેના 
કલાકસબ અંગૅની વ્યાવર્તક વિશેષતાઓ સુનિશ્ચિત બનતી રહે છે આ પાશ્ચાત્ય એકાંકીનું 
આકર્ષણ અનુભવનાર અને એની સ્થિર સમૃદ્ધ સાહિત્યપરંપરાની પ્રેરણા ઝીલી એ 
નાટયપ્રકારને ગુજ્શાતીમાં ઉતારવા મથવાની પહેલ ડરનાર ત્રિપુટી તે બટુભાઈ 
ઉમરવાડિયા, યશવંત પંડ્યા અને પ્રાણજીવન પાઠક. 


ત્રીસીની આ કાર્યરત ત્રિપુટી પૈકી પ્રાણજીવન પાઠઃ “પ્રસથાન'માં પ્રસિદ્ધ થતી 
રહેલી પોતાની ચાર લઘુ નાટયરચનાએ। દ્રારા કેટલીક આશાએ જન્માવે છે તે તેજ્સ્વી 
એકાંકીકાર કરતા વિશેષ તે! નવાં સાહિત્યિક બળોાની વિશિષ્ટ છટા દાખવતા નાટયકાર 
તરીકેની; ભલે એ રીતે, પણ તેમની કલમ દ્રારા આ નવા નાટયપ્રકારનું ગઝું ખેડાણ 
થયું હોત, તો પાક્કના પ્રયાસાનુ મૂલ્યાકન સરળ થઈ પડત. '2૩થી '૩૩ના દશકામાં 
લખાયેલી પંડયાની એકાંકી કાઠાની નાટિકાએ ગ્ર“થસુલભ બને છે છેક પાંચમાં દશડામાં. 
આ બંને પ્રયોગકારોની જેમ બટુભાઇના એકાંકી પ્રયાસોના સમયગાળો તો આ, પરંતુ 
?ર૨'૨૭ના અડધા દશકા દરમિયાન કુલ દશથી વિશેષ એકાંકીરચનાઓના શત્સ્કગધા 
અને બીજાં નાટકો' તથા “માલાદેવી અને બીજાં નાટકો' એમ સૌપ્રથમ બે સંગ્રણ 
રજૂ કરી, આ વિદેશી સાહિત્યપ્રકારને લગભગ આત્મસાત, કરી, ઉમરવાડિયા વિચ્ારગર્ભ 
એકાંકીના ખેડાણની શક્યતાને તાત્કાલિક એક સીમાંક સ્થાપૅ છે જાણે ઉત્સાહી ગુજઝતી 
લેખકવર્ગમયૅં એકાંડી-આકર્પણ જન્માવનારુ મુખ્ય કારણ તે પ્રસ્‍થાનકારના આ પહેલ 
શ્રપાગો અને કેટલીક પ્રશસ્ય સફ4તા. એટલે બટભાઈનો આઘા એકાકીકાર તરીઝે 
અવારનવાર ઉલ્તેખ થતા રહે છે તે સાલવારી કરતા વિશેષ તો આ સ્વકીયતા અગે. ઉપરાઉપરી 
સુવાચ્ય એકાંકીરચનાએ આપતા રહી સાહિત્યક્ષેત્રે ચર્ચા જગાવનાર અને ધ્યાન ખે'“વનાર 
આ પ્રસ્‍્થાનકાર પછીના દશકા દોદ્ર દશડામાં વીતરાવા લાગે એ વિગ્મય કેમ જણે 
વેળાસર વસી ચૂકથુ હોય એમ, તેમના બંને સગ્રહની ચ્રાત ચૂટેલો પ્રતિનિધિ રચનાઓના 


૨ . 


સંબંધો તેમ જ કામુકતા જેના કંઇક નવા વિષયપ્રશ્ના વિધેની ચાહિત્ય-વાર્તા અંગે 
નિર્ભીકતા તથા સ્પષ્ટવકતૃત્વ. સાહસિક પ્રસ્‍થાન અનેં પડકારની વિશેષ અસરકારક તાલીમ 
મળી રાજકારણી ક્ષેત્રે ગાંધીજીની નેતાગીરી નીચે. આવો ગર્વક્ષેત્રીય વિચારમુકિતની 
તાજગીભરી હવામાં અભિવ્યકિત ઉત્સુક લેખકવર્ગ અવનવી વાત નવી ઢબે શબ્દસ્થ કરવા 
તત્પર વતે! એ વેળા એકાંકીનો કલાપ્રકાર સમયરાર આવી મળ્યેદ એ તેના ખેંડણનેઃ 
સુયોગ ગોઠવાયો એમ જ. દરમિયાનમાં અહીંતહીં વ્યકત થવા લાગેલો અભિનયશેખ, 
'આટક કરવાની' વૃત્તિ પ્રવૃત્તિ, એ નર્વાં નિમિત્ત સાચવવા જ નજરે પડતી કલમે! 
ર્સવાદગાણહિત્ય વા બાળનાટકો અને વધાગમાં નવી પાંગરતી કેળવાતી નાટપર્ડાગ--એકાંકી- 
ઉદ્ભવ અંગે આ વિગત પ્રત્યક્ષ કારણ તરીકે ભલે નહિ, પણ સાનુકૂળ પરિસ્થિતિ તરીકે 
ટાંકવાની રહેશે. 


“ઇંહામૃગ' અને “ડીમ' જેવી સસ્કૃતની એક-અંકી નાટયરચના, ઘણી વાર એકાંકી 
જેટલા પથારમાં આટોપાતો ભવાઇ વેશ તથા છૂટું પાડી ગોડવવાથી ચાર પાંચ પ્રવૅશના 
વસ્તુફ્લકમાં સમાતુ વ્યવસાયી શૈલીનું ઉપકથાનું 'કોમિક' એમ એકાંકીના કાઠા સાથૅ 
બાહ્યાકારની સગાઇ ધરાવતી લઘુરચનાએ જુદા જુદા રામયગાળા દરમિયાન પરિનિત 
ઉતી ખરી, પરંતુ વીસીની વોસી પછીનો એકાંકી-ઉન્મેષ અર્વોનોન અનૅ નવા્ગંતુક 
ઠરવાનો. સસ્કૃત નાટયસાહિત્યમાં સુદીર્ધ રચનાઓની સરખામણીમાં, એકાંકી શાસ- 
પ્રમાણિત દોવા છતાં એ અંગેના પ્રયાસો અપવાદરૂપ લાગવાના; જયારે બહુધા કાળમાન 
પૂરતુ ઉપલક ફલક-સામ્ય ધરાવતાં ભવાઇ વેશ તથા પાશ્ચાત્ય એકાંકી અંગે રચનાકસબ 
જેવો તાત્વિક બાબતમાં વિશેષ ધર,વવભેદ જડી આવશે. વ્યવસાયી રગભૂમિનું 'કોમિક' 
એ મૂળ તો ભજવણી અગેની રગભૂમિ-સગવડ પ્રયોજવાની મથામણ તથા પ્રેક્નકવર્ગની 
મુખ્યત્વે મનોરજનવૃત્તિ પપાળવા અંગેની ધંધાદારીઓની ચિતા નિમિત્તે ઉદભવેલા 
એક કૃત્રિમ પ્રકાર જ, યુરોપમાં લગભગ આને મળતી આવતી રગભૂમિવિપયક પરિસ્થિતિ 
એકાકીના જન્મ અંગે કારણભૂત બની એ હકીકત અહોં સૂચક ઠરશે અવશ્ય પ્રેષકાગારમાં 
મોડો પડતો એશઆરામી દાતા વર્ગ નાટક-મૂળ નાટક જેવામાંથી વંચિત ન રહી જાય 
એવી વ્યવસાયી હિત ચિતા નિમિત્તે નાટયારભ પૂર્વે નાનું, સ્વતંત્ર અને બહુધા હળવું 
વસ્તુ રજૂ કરતા રહેવાની સગવડબુષ્ધિમાંથી કાયમી ચાલ પડે! જણાય છે તે) બે 
અંક વા પ્રવૈશ વચ્ચે દશ્યસજાવટ અંગે સમયગાળો કાઢી લેવા કે ભજવણીની અન્ય 
કોઇ સુવિધા સાચવવા લટકણિયાં જેવાં આન્‍્તરના2ક ગોઠવતા રહેવાની તરકીબમાથી એક 
રૂઢ શથી પણ બની આવી જોવા મળે છે. આવા સ્વતંત્ર નાનાં સગર્વાડેયોં લટકણિયા દ્રારા 
સેક્િપ્ત સ્વપર્યાપ્ત લઘુનાટકની જે શકય સબળ કેડી નકોર નજરમાં વસી એમાથી સર્ન્ટક 


કજ 


2૨૭૬ 


અમુક અંશે એક બીજાને મળતી આવતી અને ૧૯૨૪ના એક ૬ વર્ષમાં લખાયેલી 
શ'મત્સ્યગંધા અને ગાગેય' તેમ જ “અશકય આદર્શો' એ બંને રચનાઓ અંગૅ શૈલી વિકાસ 
એ રીતે જેઇં શકાશે કે પ્રવેશવિભાજન અર્થે] જાણે નિયન્રણ સ્વીકારી તેએ આદર્શ- 
આચરણના વસ્તુને ચારપ્રવેશી એકાંકો-માળખામાં બધબેસાડે છે અને નાયક નાવિકાના 
પ્રથમ મિલનના વૃત્તાતનિરૂપણ દ્રારા! નિરર્થ પ્રવેશ પથાર પણ ટાળે છે. આદર્શ નિષ્ઠા 
નિમિત્તે પ્રિયતમાની પણ તમા ન ડરતા ગાગેયની ઉદાત્તતા અને પ્રિયતમાના મૃત્યુ 
પરત્વે લગભઝળ ઠંડી કૂરત1 દાખવતા પ્રતાપની સ્વાર્યબુહ્િ; ખુદ પ્રિયતમને પુત્રવતૂ 
સ્વોકારી એ વિચક્ષણ પરિસ્થિતિ જીવી લેવા તત્પર થતી મત્સ્યગંધા અને પ્રણય વિચ્છેદના 
આધાત અંગે આત્મઘાતમાં આશ્વાસન શોધતી વિજ્યા-એવાં પરસ્પર વિરોધી લાગતા 
પ્રમુખ પત્રો ઉપરાત રોહિત ઢીંમર તેમ જ જેરાવર દર્ગાના ગૌણ પાત્ર!ાલિખ અંગે પણ 
આ આછ  વસ્તુફ્લકમાં વ્યકિતત્વલક્ષી રંગા ઊપમી આવે છે તે તેમની કેળવાતી 
આવતી મંવાદબાનીના કારણે કુદરતી વાતાવરણનો ઘટનાના ઉપલક્ષ્મા ઉપયોગ કરતા 
રહેવાની 'લોમહાંધણી' ની શૈલી પરંપરા ચન્દ્રના અર્થપૂર્ણ નિર્દેશ દ્રારા “અશકય આદર્શે'મા 
જળવાતી આવી છે એ તેની ઇતર વિશેષતા “મત્સ્યગધા'ની શૈલી નવીનતા તે આ 
પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય પ્રકારના સુશ્લિટ નાટય ફલકમાં પ્રયોજાયેલી 'પ્રાસ્તાવિક' તથા 'ઉપસછાર” 
જવી સંસ્કૃત નાટયરૈલીની ખાસિયતો, એકાંકીવિધાન તથા અર્થસાધકતા અંગે એ 
અનિવાર્ય છે એમ છેક નથી, પરંતુ ચાધુની પ્રારભિક ઉકિતએ* તથા ગાંગેયના 3 તેમ 
મત્સ્યગંધાના ઉદ્ગારોના વિધિહાસ દ્રારા સૂક્મ અને વેધક નાટયમયતા સિદ્ધ થતી 
હોવાથી તેનું શૈલી પ્રયોજન એકાંકી નિરર્થ નહિ કહેવાય પૌરાણિક તથા સામાકિ૪્ક એમ 
બંનેની વિષયરામગ્રી ભલે ભિન્ન હો, નાયકપાત્રાના વલણમાં અને એમ ભાવના 
સૃષ્ટિમાં ભલે આત્યતિક તફાવત હે!, પરંતુ એક જ વર્ષે; લખાયેલી, તત્ત્વત: એક વિષયનાં 
બૅ પાસાં આલેખતી પરસ્પર પૂરક બનતી રચનાઓ દ્વારા બટુભાઇ એમ કૅમ સૂચવવા 
ન માગતા તોય કે આદર્શના સ્વીકાર વા અસ્વીકાર છતા. જીવનની કટલીક કરુણતા 
ટાળવાનું તા કેવળ મિથ્યા બની રહે છે? 


પૌરાણિક આર્વાચૌન્‌ વચ્ચેના મધ્યકાલીન વાતાવરણની સતી' (૧૯૨૬ની નાવિકા 
શધારાણી નથી મત્સ્યગંધા જેવી સહનશીલ કે વિજ્યા જેવી અરાહનશીલ. આ પૂર્વેના 
સીપાત્રો જેવા ઔદાર્ય વા આત્મપીડનના માર્ગ અપનાવ્યા વિના તે પાતાના સત્વના 

* પુ, પ (બટુભાઈના નાટકો'; ૧૯૫૧) 

$ પુ. ૧૭. 

નૂ પૃ. ૨૪. 
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સંગૃહીતગ્ર'થ 'બટુભાઇનાં નાટકો' (૧૯૫૧) એ આ વિલક્ષણ એ્કાકીકારનું ઔતિશાસિક 
મહત્ત્વ જાળવી રાખવાનું સ્પષ્ટ કરવાનું સમયસર માથે લીધું કહેવાય. 


'૨૨ની તેમની પ્રથમ રચના 'લામહધણી'માં તેઆ જન્મોજન્મની આદર્શ સૌ'દર્ય- 
ઝંખનાનો, તેની અતૃપ્તિનો, તેમ જ સૌદર્ય અને અનીતિના સહઅસ્તિત્વના નવતર તેમ 
મતોવૈગ્ાનિક લાગતા નાટયવસ્તુ દ્રારા વિષયલક્ષી પ્રસ્‍્થાનની શકિત અચૂક દાખવે છે, 
પરંતુ એકાંકી-ઉચિત વિષયએકમ અયે પ્રયોજાયૅલો ત્રણ અંક તેર પ્રવેશનો પથાર નિરરર્થ 
એટલા માટે લાગશે કૈ એ પ્રસ્‍્તાર તથા કેટલીક પુનરૃકિત છતાં વિચાર-સંદિગ્ધતા 
નાટયહેતુની અર્થસાધકતા અંગે રમબાધક બની જણાશે ખરી; પરંતુ કર્તાએ, નાયકપાત્ર 
જગતકિશોરના માનસની સટીક સમજૂતી આપત! વૈદરાજના 'કોરસ' ઢબના પાત્રને 
જાણે ભાવનામૃષ્ટિતી અસ્પટ્ટતા દૂર કરવાની કેટલીક કામગીરી સોંપી છે. પ્રવેશરથનાની 
છૂટનેદ તેમણે સંવાદ લખાવટમાં શબ્દ કસર દ્રારા બદલા વાળવાનું તાક્યું હોય એમ 
બને] જાણે તાર-ભાષાને અર્થ સકેત દાખવતા ટૂંકા સંદિગ્ધ સંવાદો જેમ વાતાવરણ 
વિશે તેમ કયારેક પાત્ર પરત્વે પણ નાનાલાલીય રોલીની અસ્પષ્ટતા ઉપસાવી મૂકે છે; 
વછી, પ્રકૃતિના વાતાવરણને વસ્તુર્તતુના ઘટનાતત્ત્વ વા પાત્રના મનોભાવ સાથે સાંકળી 
લેવાની ઉમરવાડિયાની નાટયરીતિ કવિશ્રીની પ્રતીકૌલીનું સ્મરણ કરાવ્યા વિના નહિ 
રહે,* કૃતિના વિશિષ-ધૂંધળા વાતાવરણ અંગે 'સ્નેહસરિતાનું બંદર', “ભીષણ. મધ્યરાત્રિ”, 
તેમ ૪૪ “આથમતી સવાર' એવા સ્થળ-સમયના નાટયનિદેશા પણ નોંધવાના રહેશે. 
જન્મજન્માંતરની સૌ'દર્યપિપાસાના કાવ્યોચિત વિષય અથે” આવી રંગદર્શી પશ્ચાદૃભૂમિકા 
તૈમ્‌ માવજત સહેતુક પ્રયોજઇ છે એમ કહેવા કરતાં વિશેષ તો એ. નિમિત્તે કર્તાની 
મન:સ્થિતિની કેટલીક અપરિપકવતા તથા નાટયવિધાન વિશેની મૂંઝવણ વ્યકત થઇ છે 
એમ ડહેવું તાકિક ઠરશે. 


“હંસની અણમમજ નિમિત્તે ઉદ્ભવતી લગ્નજીવનની વિષમતાને એકાંકીબંધમાં 
ઉતારવા પ્રવેશ પ્રયોજાયા છે પાંચ, પરંતુ કેવળ ત્રણ પાત્રો તથા એક દિવસના કાળમાન 
દ્રારા એકાકી આવશ્યક સુગ્રિતતા ઘણે અંશે શૈલી સિદ્ધ થઈ કહેવાય. અલબત્ત આમાં પણ 
જગદીશચન્દ્રના દીવાનખાનાનેો પ્રસંગ એકાકી નિકાલલાયક લાગશે ખરો, પરંતું એકાંકી- ૫ 
વિધાનની સળંગસૂત્રતા અંગે કર્તા છેક અમાવધ નથી એના શૈલી-સમર્થન પટે વિશિષ્ટ 
અર્થસાધકતા ધરાવતા નોંધ બુક જેવા એકાંકી ઉપાદાનનું ઉદાહરણ ધરી શકાશે. 

* એક દષ્ટત: અચાનક એક કાળો વાદળી સૂર્યને ધરતી થૅભી જાય છે. દુનિયા 
પર ઝાંખો અંધકાર પથરાય છે' (અં. ૨; પ્ર. ૧.) 





ક સફ 


અમુક અંશે એક બીજાને મળતી આવતી અને ૧૯ર૪ના એડ જ વર્ષમાં લખદ્યેલો 
“મત્સ્યગંઘા અને ગાંગેય' તેમ જ “અશકય આદર્શો' એ બંને રચનાએ અંગૅ શૈલી વિકાસ 
એ રીતે જોઇ શકાશે કે પ્રવેશવિભાનન અર્થે" જાણે નિયંત્રણ સ્વીકારી તેઓ આદર્શ- 
આચરણના વસ્તુને ચારપ્રવેશી એકાંકી-માળખામાં બધબેસાડે છે અને નાયક-નાયિકાના 
પ્રથમ મિલનના વૃત્તાંતનિરૂપણ દ્રારા નિરર્થ પ્રવેશ પથાર પણ ટાળે છૅ. આદર્શ-નિષ્ઠા 
નિમિત્તે પ્રિયતમાની પણ તમા ન ડરતા ગાંગેયની ઉદાત્તતા અને પ્રિયતમાના મૃત્યુ 
પરત્વે લગભગ ઠંડી કૂ રતા દાખવતા પ્રતાપની સ્વાર્યબુહ્ધિ; ખુદ પ્રિયતમને પુત્રવત્‌ 
સ્વીકારી એ વિચક્ષણ પરિસ્થિતિ જીવી લેવા તત્પર થતી મત્સ્યગંધા અને પ્રણય-વિચ્છેદના 
આઘાત અંગે અઘત્મધાતમાં આશ્વાતનત શોધતી વિજ્યટ-એવાં પરસ્પર વિસેધી લાગત# 
પ્રમુખ પાત્રો ઉપરાંત રોહિત ઢીમર તેમ જ જોરાવર દુર્ગાન! ગૌણ પાત્નાલેખ અંગે પણ 
આ આછા વસ્તુફ્લકમાં વ્યકિતત્વલક્ષી રંગા ઊપસી આવે છે તે તેમની કેળવાતી 
આવતી સંવાદબાનીના કારણે. કુદરતી વાતાવરણને ઘટનાના ઉપલક્ષમાં ઉપયોગ કરતા 
રહેવાની “લામર્હાધણો' ની રૌલી પરંપરા ચન્દ્રના અર્થપૂર્ણ નિર્દેશ દ્રારા “અશકય આરદર્શે'માં 
જળવાતી આવી છે એ તેની ઇતર વિશેષતા. “મત્સ્યગંધા'ની શૈલી-નવીનતા તે આ 
પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય-પ્રકારના સુશ્લિષ્ટ નાટય ફ્લકમાં પ્રયોજાયેલી “પ્રાસ્તાવિક તથા 'ઉપસંહાર' 
જેવી સંસ્કૃત નાટયશૈલીની ખાસિયતે; એકાંકીવિધાન તથા અર્થસાધકતા અંગે એ 
અનિવાર્ય છે એમ છેક નથી, પરંતુ સાધુની પ્રારંભિક ઉકિતએ* તથા ગાંગેયનાડ તેમ 
મત્સ્યગંધાના ઉદ્ગારોના વિધિહાસ દ્રારા સૂક્મ અને વેધક નાટયમયતા સિદ્ધ થતી 
હોવાથી તેનું શૈલી પ્રયોજન એકાંકી નિરર્થ નહિ કહેવાય. પૌરાણિક તથા સામાજિક એમ 
બંનેની વિષયસામગ્રી ભલે ભિન્ન હો, નાયકપાત્રોના વલણમાં અનૅ એમ ભાવના 
સૃષ્ટિમાં ભલે આત્યંતિક તફાવત હો, પરંતુ એક જ વષે” લખાયેલી, તત્ત્વત:; એક વિષયનાં 
બે પાસાં આલૅખતી પરસ્પર પૂરક બનતી રચનાએ। દ્રારા બટુભાઈ એમ કમ સૂચવવા 
ન માગતા હોય કે આદર્શના સ્વીકાર વા અસ્વીકાર છતાં જીવનની કેટલીક કરુણતા 
ટાળવાનું તો કેવળ મિથ્યા બની રહે છે? 


પૌરાણિક-અર્વાચીન વચ્ચેના મધ્યકાલીન વાતાવરણની “સતી' (૧૯૨૬) ની નાયિકા 
રાધારાણી નથી મત્સ્યગંધા જેવી સહનશીલ કે વિજ્ય જેવી અસહનશીલ. આ પૂર્વેના 
સ્રીપાત્રા જેવા ઓઔદાર્ય વા આત્મપીડનના માર્ગ અપનાવ્યા વિના તે પોતાના સ્રીત્વના 

* પૂ. પ (બટુભાઈનાં નાટકો; ૧૯૫૧). 

$ પુ. ૧૭, 

જૂ પૃ. ર૪. 
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માપમાન તથા દાંપત્યના ઉપહારા બદથ, તક મળતાં જ, એ નાધેશૌનું નિમિત્ત બનેલા 
પાતાના નિર્માલ્ય પતિને તથા સંબંધિત પુરુષોને મૃત્યુ-સજા ફરમાવી, પતિ પાછળ સતી 
થવાનું ઉધિત્‌ માને છે એ પાત્રવિધાન તથા એમાં અભિપ્રેત “સતીત્વ' નિમિત્તે બટુભાઇની 
નાયિકાની તેમ તેમના માનસની વિલક્ષણતઃ છતી થઈ કહેવાય જીવંત પાત્રમૃધિથી 
રસપ્રદ બની જણાતી આ નારપ્રવેશી રચનાની શૈવીવિષયક વિશિષ્ટ તે ચોથા પ્રવેશનું 
પટનાર્નું વુર્તાતનિરૂપણ. એકાંકી-વાઘવ અથે ઉપકારક બનતા આ 'વિષ્કંભક'ના આયોજન 
દ્રારા બટુભાઇના એકાંકીવિધાનમાં સંસ્કૃત નાટયરીતિનો ફરી વપરાશ થયેલો! જેવ! મળે 
છે એ સંદર્ભમાં, તેમ' પ્રસ્‍્થાનટાણે આવા શૈલી સમન્વય અંગે કાંઇક ચભાન પ્રયાચ 
કર્મો હોવો જોઇએ એવો તર્ક દુરાકૃટ્ટુ નહિ લાગે. '૨૭માં લખાયેલાં મધ્યકાલીન 
લાકવાર્તાના “માલાદેવી' માં તથા અર્વાવીન સમાજજીવનના 'શૈવાલિની' માં પણ નાયિકાની 
શરખામણીમાં નાયકો નિપ્કિય લાગવાના, છતાં એમાથી જ બટુભાઇના માનસર્સતાન 
જેવું લાક્ષણિક નાયક પાત્ર જડી રહેવાનું 'માલાદેવો' ના ધૂની ત્રિલોકની પ્રણયઉપેક્નાથી 
ઊલટું, રૈવાલિનીના સી-ચાંચલ્યને બુદ્ધિપૂત નર્લેનપભાવૅ નિહાળી રહેતો! શ્રીમુખ તે 
જીવનની વિચપ્રણતાનું અવગાહન કરવ મંપતે સિતનસીલ પુરુ અને ખૌછિક પુગનેદ 
અને કર્તાનો પ્રતિનિધિ નાયક જાણે. જ્યારે એમની અન્ય નાયિકાએ જેવા ખુમારીભર્યા 
સ્રૌપાત્ર અંગે 'શૈવાલિની' નહિ પણ “માલાદેવી' માં તપાસ કરવાની રહેશે, કેમ કે જ્િલોકની 
કલાભાવના ખાતર સમસ્ત પ્રજાની વર્ષોથી પોષાતી આવેલી ધર્મક્ધ્ધાને ન્યોછાવર 
કરતી માલાદેવોની આચાર વિચારની છટા વ્યકિતત્વલક્ષી જણાવાની બંને ચારપ્રવેશી 
રચનાઓ પૈકી 'માલાદેવી'માં ધટનાતત્ત્લ દશ્યતત્ત્લ વિશેષ હોવા છતા, વાતાવરણ, વસ્તુ 
તા વિચારભારના પરસ્પરનાર્સકલનની અર્ધસાધક નાટયમધતાતા કારણઞર નવી કેળવાયેલી 
અભિરુથિ પસંદગી ઉતારશે “શૈવાલિનો' પરત્વે 


પ્રસ્‍તુત સંગ્રહમાં ન સમાવાયેલો અન્ય ચાર રચનાએ પૈકી, 'માણસનાં સારાં 
નરસાં કામોના ખરા ચાલક તો કોણ જાણે કોણ હોય છે' એવી રસપ્રદ પ્રશ્નચર્થાના 
“કૃપાલ' માં એકાંકીવિધાનની સાવધતા પર, કામુકતા અંગેનો કાંઈક મનોવૈજ્ઞાનિક વિષય 
આલેખવાના ઉત્સાહ-આકર્ષણે સરસાઈ ભાગવી જણાશે; છતો કૃપાલના જીવન-કવનયી 
માનવર્ચિત્તના સ્ખલનની પ્રક્રિયા ઉકેલી બતાવતા નવૌનચન્દ્ર જાતે, એ કૃપાલ ગ્ર“ધિતા 
પ્રભાવ તળે જાણે, પોતાની વિધવા ભાભી તરફ આડર્પણ અનુભવે એવી અંતિમ 
વિષયસ્ફોટક ચમત્કાતિ જરાતરા નાટયક્ષમ લાગે એમ બને. પાચ પ્રવેશના શક્ષા'તી 
નાયિકાની, લગ્નેતર પ્રણય તેમ જ રૂ8 નીતિભાવના અંગેની દ્રિધા દ્રારા ઉદ્ભવતા. 
આત્મધાત બટુભાઇની મોટે ભાગે તેજસ્વી જણાતો નાવિકાઓની પાત્રસૃષિતિ તણા 


ર ૨૮૧ 


અર્વાચીન (વિચારકોણી સાથે સુસંગત નહિ નીવડે, પરંતુ આ અતિક્રણ અંત નિમિત્તે * 
જુદી તરી આવતૌ રચનાની કોઈ વિશેષેતા છોય તો તેં રક્ષાના પાત્ર અર્ષે' વ્યકત 
થયેલી સામાજિક-નૈતિક પ્રશ્નોની ચર્ચા. જુનવાણી માચ્યતાએ તથા સંસ્કારો તર્ક- 
ધોરણે ચકાસવા મથતા બૅ બુહ્િજીવો ભાઈ અને રૂઢિર્નું સારું પરિણામ આવતું હોય 
તો* વહેમ 'તરીક્ય સ્વીકારી જીવવા મથતી સુશીલ પત્નીઓના વિરોધાક્રિત પાત્રનિયેઈજન 
છર્તા એકાંકી-આવશ્યક રસવક્ષિતા તેમ અર્થસાધકતા અસ્ફ ,ટ રહી છે એ કારણે કૅ 
પાંચ પ્રવેશનું “મનર્નાં ભૂત' મુખ્યત્વે કેવળ ચર્ચામાં અટવાયું આટોપાયું જણાય છે. એક 
સ્થળે ભજવાતાં ત્રણ દશ્યૌમાં ગોઠવાયેલ: 'દામ્પત્ય'માં સંવેદનશીલ નારી તરીકે ભદ્રાનું 
દૂ'દ્રતઘા દર્દ ભાવવાહી છે એમ નોંધવાની સાથે, કર્તાની આત્માભિષ્યકિત જેવા વિનાયકના 
અંતવેળાના આકસ્મિક પાત્ર-પરિવર્તન નિમિત્તે આ એકસ્થલાંકી અંગે સંભવિતતા તથા 
વિચારસમતોલલન કથળ્યાનું ફરિયાદ કારણ પણ નૉધવાર્નું રહેશે. 


આ રચનાઓના સર્વગ્રાહી વિલોકન પરથી મુખ્ય તાત્પર્ય તારવવાનું રહેશે તે આ. 
કૈ, છેક અપરિચિત નાટયપ્રકાર વિશે પહેલી વાર હાથ અજમાવતી વેળા રસપ્રદ તેમ નવીન 
વિષયવૈવિધ્યનો મેળ ગોઠવવાનું પણ તેએ ચૂકયા નથી. આ એકાંકી-વિપયો મારફત 
વિચારવા-આસ્વાદવા મળતાં પાત્ર-પ્રસંગ અને વસ્તુએકમની બુહ્રિષરાયણ તથા 
વિચારપ્રેરક માવજતની અર્વાચીનતા એના સ્વાધ્યાયનું મુખ્ય આકર્ષણ ઠરશે. “આ નાટકોનું 
વાતાવરણ કર્તાના વ્યકેતત્વને લીધે અને દુનિયામાં ઊગતા નવા યુગના અંદર વાગતા 
ભણકારને લીધે, ન ભુલાય એવું”* બન્યું છે એવી મત-સંમતિ પણ આ સ્વાધ્યાય દ્રારા 
દાખવી શકાશે, આ એકાંકીસૃષ્ટિની “ઇંબસનતા” મુખ્યત્વે બુદ્ધિજીવી નાયકોના માનસ- 
બંધારણમાં તથાદ એ નિમિત્તે ઊપસી આવતી-આકર્યક લાગતી પરંતુ અહીંતર્ણી અસ્પષ્ટ 
રહી જતી ભાવસૂંષ્ટિ વિશે વર્તાઈ આવવાની. એકાંકીના સંક્ષિપ્ત ફ્લકમદ સજીવ 
ભલે નહિ, પરંતુ સુરેખ બની આવતા, કર્તાના લગભગ વિચારસંતાનો સમા નાયકોર્મા 
બુદ્ધિવિલાબનાં અનિષ્ટ તથા બૌદ્વિકત્તાનાં ઈટ એમ બંને નવાં વલણાનો જુદો જુદો 
આવિષ્કાર પણ જડી રહેવાને. બટુભાઇનો॥ વિચાર ઝબકાર કૅ તાર્કિક કૌતુકમયતા ઝૌનતાં 
પુસ્ષપાત્રો કરતાં તેમનાં સ્રીપાત્રો માહક લાગે છે તે એ નાયિકાઓની ચંચળતા 
તેથ તેજસ્વિતા કારણે. ગહગૅરને અપવદદ સખીએ તેટ, સેમનદે યુરુષયાતેદ ગુલિન્ટિઠ, 
નિર્વદપરાયણ વા અંતર્મુખ જ્ણાવાર્ના; જ્યારે રૈવાલિનીને અપવાદ રાબતાં, તેમનાં 
ઔપાત્રો બહિર્યુખ, લાગણીવિવશ, ત્યાગશીલ તથા ફનાખોર બનેલાં વાગ્શૅ. નર છો 
વા નારી, એનદ પિડ-બંધારણ અચે" કર્તાએ કામે લગાડી છે પોતાની ઉગ્ર વૈયકિતકતા. 

* કૌ. વિ. ર્‌. ગિવદો; મત્સ્યગધા અને બીજા નાટકો”, વિવેચના, પુ. ૨૭૭. 
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નવો યુગપ્રભાવ ઝીલતાં આ પાત્રોના સ્વત્વ, સ્વાર્તત્ય, લજ્જાઅભાવ, મરળતા તથા 
વિનોદપ્રિયતાની વ્યકિતિત્વલક્ષી સ્વભાવ ખાતિયતો ક્ષહજ ઢબૅ વ્યકત થઇ છે 'ઇબમની 
સંવાદર્નું સ્મરણ કરાવતા' અને ગદ્યની કેટલીક તાજગી તથા ભાધષાછટા દાખવતા 
વાર્તાવાપ દ્રારા અને એ નિમિત્તો પરૉક્ષ રીતે પરિચય થતે! રહે છે જીવન અંગૅ 
ગંભીરતાથી વિચારનાર અને વિચાર કરવાની ટેવ પાડનાર કર્તાનો. વેદના-વિનોદ, મનોગત, 
ઉચ્ચારણ તથા આચરણ એમ ઘણી રીતે સાહિત્યિક પરંપરાના નાટકથી નિરાળું પડી 
આવતું અને નવા બેસતા અર્વાચીન યુગનું પ્રતિનિધિત્વ દાખવતું જગત બટુભાઇએ 
સર્જયું' ખરું, પરતુ સાથે સાથે એકાંકી વિશેપણથી અભિપ્રેત બની આવતી આકૃતિક 
સુશ્લિટ્તા તથા એ રીતે ઉપયુકત થતે1 વિશિષ્ટ આસ્વાદ સતોધાવાનું એમની શેલીમાં 
બન્યું નથી. એકાંકીબધ અથે” પ્રયોજાયેલા ઓછામાં એ!છા ત્રણ અને વધુમાં વધુ પાંચ 
પ્રવેશો ન તો છેક અનિવાર્ય છે ન તો સર્વથા નાટયોપકારક. મુખ્યત્વે રચનાવિધાનની 
સગવડ ખાતર, વર્સ્તુવિભાગ પ્રમાણે પ્રવેશયોજના તથા પ્રવૅશકદનું [નિયમન થતું રહ્યું 
હોવા છતાં, એકાંકીક્ષમ લાઘવ અંગે કેવળ દુર્લક્ષ સેવાયું છે એમ પણ નથી. ઊલટું, 
સુઘડ એકાંકી-કસબ તેમ જ સંઘટ્ટ નાટયતત્ત્વની બટભાઇના એકાંકીવિધાન વિશે વર્તાતી 
ઊણપની કારણ તપાસ વેળા પ્રસ્થાનકારને ફાળે આવતી કૅટલીક મર્યાદા તથા કેટલીક _ 
ઇતર પ્રતિકૂળતાઓનું નિમિત્ત ગૌણ નહિ ઠરે કેવળ પાચ વર્ષ દરમિયાનના તેમના 
પહેલ પ્રયાસ દ્રારા સિદ્ધ-સફળ યઘાર્થનામી એકાંકી ભલે ન ઊતર્યાં, છતાં તેમની ટૂંકો 
કારકિર્દીને યશસ્વી ગણવા વિશે મતફેર નોધાતો નથી તે એ કારણસર કે નવા નારયોન્મેષની 
ઊગત દાખવવા ઉપરાંત, તેમને આ પશ્ચિમી લઘુનાટકને લેખકપ્રિય વાચકપ્રિય બનાવી 
શકવાની નિષ્ઠા દાખવી તથા વિચારપ્રેરક નાટિકાએ દ્રારા પ્રાકૃત મનોરંજકતા તેમ જ 
શિષ્ટ ઉદ્બોધકતાનો રસ્તા ટાળે ડરી, બૌદ્ધિક ગાંભીર્યના વસ્તુનિક્ષેપ વડે તથા એવું 
મનોજગત વ્યકત્‌ કરતી સુવાચ્ય ગઘલઢણ વડે ગુજરાતી નાટકને અર્થગર્ભ અને પાઠય 
નાટકની એક મનોરમ કેડીએ વાળી લઇ દોરી જઈ નીરસ બનતી આવતી ગુજરાતી 
નાટયશૈલી 'અંગે નવો પ્રાણસંચાર કરી આપનારી રસપ્રદ પરંપરાનો સમર્ષ રૌલી નિર્દેશ 
કર્યો જાણે. 


1 
ખાટુ સ 8 ટ “યાતો “પીસ અગે કોઈ સામ્ય શાંયવાનું હોય તો તે 
તેમની:અપૂરતી અધૂરી- જણાતી નાટય કારકિર્દી અગેનું. પોતાની સર્જનાત્મક સિસુક્ષાની 
વાટ-ખરચી બટુભાઈએ જાણે અડધા દશકાની સાહિત્ય યાત્રાર્મા જ ઉત્કટ રીતે વાપરી, 
તો યશવંત પંડયાએ એમની કોૌતુકપ્રિયતાનો લીલા વિસ્તાર કેવળ એક દશકા પૂરતો 
દેખાડયો; આવે। કસમયનો અને વણધાર્યો કલમ-સંન્યાસ ન આવી, પડયો હોત તો બંને ” 


શ જ ઝે 
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પ્રસ્‍્થાનકારોની ડેળવાતી આવતી રૌલી-હથોટી દ્રારા ગુજરાતીમાં એકાંકીનો શિલાન્યાસ વધુ 
સુદઢ રીતે થાત એવા અદશ્વાસક તર્ક કરવા કરતાં, ગુજરાતી સાહિત્ય તથા જીવનની 
કેટલીક સંક્રમક અવસ્થાનો ચિતાર દેખાડતી બંનેની નાટયરચનાઓનો એકસાથે સ્વાધ્યાય 
કરવાનું વધારે અર્થસાધક ઠરવાનું. સુનશી-નામે આળખાતા આ યુગમાં ઇબસન, શદ, 
વાઇલ્ડ તથા ગાલ્સવધી જેવા અગ્રણી પાથાત્ય નાટયકારોની પ્રણાકિકાભંજક વિચારસરણી 
તથા કટાક્ષલક્ષી વાગ્છટા દ્રારા ગુજરાતી નાટયસાહિત્યમાં ભલે નાનો, પણ નિર્ણાયક 
“'વહેણપલટો થતો આવ્યો તેનો અસંદિગ્ધ્‌ અને વિલક્ષણ આવિષ્કાર શોધતી વૅળા 
નામોલ્લેખ કરવાને! રહેશે યશવંત પંડયાના. અલબત્ત, ચાલુ સદીની પ્રથમ પચીસીના 
ઉત્તરાર્ધમાં લખાયેલાં એકાંકીએને બીજી પચીસીના પ્રારંભમાં ગ્ર'થસ્થ થવાનો લાભ 
મળ્યો એટલે તેમની એકાંડીપ્રવુત્તિની જોઈતી નૉંધ ન લેવાઈ હેય વા ઉષેક્ઞા થઈ 
હોય એમ લાગૅ ખરું. પરંતુ, જેમ ઉપરાઉપરી લખાયેલી બટુભાઈની રચનાઓને તાત્કાલિક 
સંગુહીત થવાનો વિશેષ લાભ સાંપડયો, તેમ યશવંત પંડયાની રચનાઓને ગ્ર'થસ્થ થતાં 
પૂવૅ” રંગભૂમિના દીવા દેખવાને! એક વિશિષ્ટ યોગ અવશ્ય મળી આવ્યો-એ વિગત નોંધ 
તેમની લખાવટ પેટે તેમ વધતા જતા અભિનય-શાખ અને નિવે તન કલાશોખીન 
પ્રવૃત્તિ અંગે પણ મહત્ત્વની ઠરે. 


ી 
પ્રવૃત્તિ પ્રારંભ વેળા લખાયેલાં એકાંકીના છેલ્લા પ્રગટતા સંગ્રહ 'શરતના ધોડા' 
(૧૯૪૩)ના “નાટકો, ભજવાય એવાં અને ભજવાયેલાં' અહીં પ્રથમ તપાસવાનાં રહેશે. 
જગતપ્રસાદ જેવા નમૂના પાત્ર નિમિત્તે અને “વિવેચિકા' તે સારિકા જેસન કાર્યસાધક 
પાત્ર દ્રારા સાહિત્ય જગતની આત્મશ્લાવા તેમ જ કીતિલોવુપતાની લક્યવેધક ઠેકડી 
ઉડાવતા “ઝાંઝવા'માં વિષય તેમ નિરૂપણની નવીનતા છતાં એકાંકી અંતે પ્રયોજાયેલી 
ચમત્કૂતિ આજના વાચકને છેક નવી કે અનપૅક્ષિત ન લાગે એમ બને, પરતુ એકાંકી- 
વિધાનમાં વિષયસ્ફ્રોટન અથે” આવી તરકીબ પ્રયોજવામાં મૂળે તો તેમની તદ્વિષયક 
રૈલી સૂઝ લક્ષમાં લેવાની રહેશે, અલગત્ત, “ગુજરાતનું પહેલું એકાંકી” તરીકેનું વિશેષણ- 

* બિરદ આપતી વેળા મુખ્ય નોંધ લેવાનો રહેશે તેના એકસ્થલાંકી-એકપ્રવેશી આયોજનની. 
સુરેખ વસ્તુ-એકમ, સ્વલ્પ પાત્રો તથા એકાંકી-ઉચિત સળંગસૂત્રતા દ્રારા આકૃતિક સુઘડતા 
ઊપસી આવી છે એમાં પ્રારંભથી ઘડાયેલી જણાતી સંવાદબાનીનો ફાળો પણ ટાંકવો 
રહ્યો. ત્રગ પ્રવેશી “સમાજ્સેવક'માં કટાક્ષલર્ક્ષો નિરૂપણપદ્ધતિ પૂર્વવત્‌ ગણાય પરંતુ 
વિષયજ્વેત્રની સાથે વસ્તુવિભાજનની પદ્ધતિ બદલાઇ જણાય છે. ગમાજ્સેવાના નામે 
ખઓચરાતી સાપણખારી તથા ધોળીલૂંટની વિષયમાવજતમાં “ઝાંઝવા' જેવી સુગ્રથિતતાની 

* ટો. ચુનીલાલ મડિયા; “ક્રોષ્ઠ નાટિકાએ' (૧૯૫૩); પુ. ૫. 





ઊણપ આ કારણે વર્તાશે ખરી, પણ કટાક્ષલશ્ષી સંવાદઇટાની સહજસિષ્ટ્ર ફાવટથી તીદ્ર 
બનેલી વ્યંગ્ય વકોકિતની સચોટતા નિમિત્તે સુવાચ્યતાનો બદલા મળ્યાની અને કર્તાનું 
તદ્વિષયક શૈલી-સાતત્ય જળવાયાની નોંધ કરી શકાશે. વસ્નુ-પઘારની દષ્ટિએ સૌથી 
દીર્ઘ રચના તે શીર્ષકદા “શરતના ઘેધ્ય'. સામાજિક પ્રતિષ્ઠાની મુૃગતૃપ્ણાવતૂ, સાદમારીનું 
આ રસપ્રદ કટાક્ષિત્ર વસ્તુતઃ બે છૂટક પ્રસંગચિત્રોનું સંકલન ત્ોઈ, એકાંકી-અપેક્ષિત 
સુગ્રધિતતા વા અસરકારકતા સૉંધવાને બદલે એની શૈલી ખાસિયત પેટે સંવાદ-ચાતુર્ય 
તથા ડો. અતુલની સુધારા આગ્રહી ઉકિતએ નિમિત્તે વ્યકત થતું કર્તાનું સ્વમત-સમર્થન 
તારવી આપવાનું રહેશે, વિશ્વનિયંતાના વહીવટની જવાબદારી માથે લઈ બેસતા રજવાડી 
બાપુની બુદ્ધિહીનતાના અપ્ર્ચાલત વિપયમાંથી પણ માંધિક હાસ્ય ઉપજાવી આપર્તું 
'પ્રભુના પ્રતિનિધિ”, “શરતના ઘોડા' જેમ રંગભૂમિસન્માન પામે એમાં પાત્ર-પ્રસંગનું 
પરસ્પર હાસ્યોપકારક સંકલન મુખ્ય કારણ હોવું જેઈએ. ત્રણ દરયની પ્રસ્તુત રચનામાં 
ચાલકપાન્ન જેવા કારભારી નિમિત્તે, હાજીહા દ્રારા મુખ્ય પાત્રના દંભ-ગેળ પોષતા 
રહેતાં વિહારી (“ઝાંઝવા', સૂરસાગર (“સમાજસેવક તથા ચન્દન (શરતના ઘોડા” 
જેવાં પાત્રોના આયોજનની પરંપરા આ પૂર્વેની આ ત્રણ રપનાએ જેમ જ જળવાઇ 
આવી છે, જ્યારે પાતાના સ્પટ્ટવકતૃત્વ દારા કેન્દ્રવર્તી પાત્રની આડંબરવૃત્તિનો નાટયસ્ફોટ 
પ્રયોજી આપતાં, તે તે કૃતિનાં સારિકા, નિખિલ તથા ડી. અતુલ જેવાં પાત્રની ગેરહાજરી 
'આમાં સૂચક ગણાય, કેમ કે એવા કાર્યશ્ષાધક પાત્રના અભાવ છતાં, બાપુશાહીની 
પેછળતા બાપુની ખુદની બેવકૂફી દ્રારા નાટયસ્ફ_ટ ઘઇ આવે એવા છાસ્યોત્પાદક 
ઘ્રસ્‍્તુનિયોજનમાં મૂળ તો ઉપહાસની લક્યવેધકતા સિદ્ધ ધઈ કહેવાય, 
આછી પાત્રસુટિ અને સરળ દશ્યયોજના ઉપરાંત તેમની આ રચનાઓની સઘ 
રંગભૂમિ-રજૂઆત અંગે એક આ પણ મુખ્ય અકર્પણ હશે--કટાક્ષ, વ્યંગ્ય, વિનોદ 
તથા વક્રોકિત વડે વાચિક અભિનયની શકયતા-સુગમતા વધારતી શબ્દચાતુરી અને 
નાટયક્ષમ પાગ્છટા; સાંપ્રત જીવનના વિવિધ વર્ગનાં નમુના-પાલા જેવા સમાજસેવક, 
“સાલિત્યકાર, સમાજશિરોમણિ અનૅ વહીવટકર્તા દારા જે તે વર્ગનું ગેળઘાલુપણુ' હળવી 
અર્ષસાધકતાથી ઉઘાર્ડું પાડવામાં 'ંડયાને, પહેલ ડરતા હોવા છતા આશાસ્પદ સફળતા 
સાંપડી છે તે આ શૈલી ઉપાદાન નિમિત્તે જ. 
“રયમ રંબ્રહ ઊડું ખોળ “રસને (૧૯૩૬ મૌ રજૂ થયૉ છે ચાર. 'નાટકો, 
ન ભજવાય તેવાં. પ્રણય-તરકીબ અંગેની કૅવળ પરિસ્થિતિ-નિર્ભર અને ત્રણ દશ્યમાં 
વે'ચાયેલી નાટિકા તે “ઉંચા અમારા ઉડવાં' માં યુવાનમાનસની ઉશ્લાસી, મિજાજી, 
મશ્ડરો [ષ્ણ રારાક અને દિલચોર લાર્ક્ષણિકતાનો પરિચય કરાવતા કરાવતા કર્તા ખુદ 


નત્ય 


વાતે વળગી ગ્યા છે જાણે એમા સંવાદબાનીની તેમની ફાવટ નિમિત્ત બને એ 
અકૃદરતી ન ગણાય, વળી, સાગ્રહની વિશિષ્ટતદ તરીકે પણ મુખ્ય નોવ કરવાની રહેશે 
તે આ વાર્તાલાપ કળાની હઘાટીની સ્નેહસંબધની વિકૃતિનું કારણ બનતા લગ્નવ્યવહારને 
બદલે ઉપ્માભરી મૈત્રીના પ્રણયોપચારની ઝખના દાખવતી ચાર દશ્યની બીજી રચના 
૨સજીવન' મા એ સવાદ આકર્ષણ મોળું પડયું હોઈ એની થોડીક રસપ્રદતા અગે 
પ્રિયતમની કેટલીક ઉકિતએ1 નિમિત્તે વાચવા મળતી કર્તાના યુવકસહજ મનોભાવો- 
મતવ્યોની સ૫ષ-અસ્પષછ્ટ અભિવ્યકિત નોધવાની રહેશે લગ્નજીવનની મુગ્ધ અનિશ્ચિતતા 
તેમ જ પ્રણયજીવનની અજ્ઞાત ઝખના અગેની મુવાન મનની દોલાયમાન સ્થિતિનું રસિક 
તમા સુવાચ્ય શબ્દચિત્ર આલેખતા “ઓળખના અતરાય' મા પાત્રોને સ્થળમાં વરતાફરતાં 
શખવાની સગવડ-સૂઝ દ્રારા દશ્યયોજના ટાળવાની નવોનતા પ્રવોજાઈ છે જાણે આ ત્રણ 
રચનાએ। કરતા “જળકમ-'ની દ્રિવિધ વિશેષતા તે ઉત્તેજક કામુક વાતાવરણમાં અડિપ્ત 
રહેતા યુવકમાનસના નવા સ્વસ્થ પાસાનુ વિષયાગેખન અને આ સગ્રહમા પહેની વાર 
જોવા મળતુ એકાકી નિયોજન 


પુખ્ત, પ્રૌઢ તથા રીઢા પાત્રોની દાંભિકતા, લાલુપતા તથા આત્મવચના જેવી સ્વભાવ 
ખબાસિવતોરની નાટિકા સૂજિ તે શરતના વડાની, યુવાન, શુગ્ધ તથા ઉત્સાહી પાત્રોની 
રરિકતા, સરળ તથા સ્નેહઝખનાના ભાવ વૈવિધ્યની સુદિ તે “રમજીવન'ની પડમાના બને 
નાટિકા-સગ્રહો અગૅનો સ્પષ્ટ તફાવત કેવળ સામગ્રી પૂરતો છે એમ નથી સાપ્રત 
સમાજ સ્થિતિની વિચાર વિવરણ અગેની અવગોકન સામગ્રી વિશે વ્યગ કટાક્ષની સચોટતા 
અને હેતુલક્ષી અર્થતાધકતા પ્રથમમા તો, કૉલેજજીવનના “જોયેલા જાણેલા માણેલા' પ્રસગોની 
અનુભવ-સામગ્રી વિશે ઉવ્લાસ વિનાદની હળવાશ તથા યુવાનજીવા યૌવનજગતની રસવક્ષિતા 
બીજાર્મા જળવાઇ આવી છે-એમા વસ્તુ વાતાવરણ તથા વલણના તફાવત સાથે સામગ્રી 
શૈીનું કેટલુંક ઔચિત્ય પણ જોવાય “ભજવી શકાય તેવા' અને 'ન ભજવાય તેવા” 
એવી કર્તાએ જાતે કરાવવી અસદિગ્ધ આળખાણ* પછી. બને સગ્રહોની એકાકી-આકારની 
* જુઓ '"સજીવન' અગેના કર્તા મત નાટકના રૂપમાં રજૂ કર્યા છે પણ 
એ પ્રસગાં જ છે એટલે કોઈનૅ આ નાટકો ન _લાગે તો તેની સામે આપણે તકરાર 
નથી રગભૂમિ ઉપરના રાજા નાતેજાતે બ્રાહ્મણ હોય કે શૃદ્ટ હોય તોય પ્રસગ પૂરતા 
જેમ ક્ષત્રિય મનાય છે તેમ અન્ય કોઇ આને નાટકો મનાવે તો તેની સામે પણ આપણે 
તડરર નથી સેર: પ્તરર તે! સમાધ/નીર!ળ] વિશેપદ્રે ૨૦૩૪૫ ડરે નક, ન 
ભજવાય એવા,” (“પ્રેમના પ્રયોગો) નાટકના રૂપમાં ભલે, પણ નાટક નહિ અને 
તખતાલાયક તા નહિ જ નહિ એવી, પૅ પોતે લખ્યુ તે તો નાટક અને વળી અભિનય 
થોગ્ય તો ખર જ એ ગ્રથિથી છેક ઊલટા પ્રકારની, નવોનાની આ નિખાતસતા 
અર્વાવીન નાટકનું એક સૂચક વગલ ઠરધ્નું 
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ઊણપ આ કારણે વર્તાશે ખરી, પણ કટાકલક્ષી સંવાદછટાની સહ્જસિવ્ ફાવટથી તીદ્ર 
બનેલી વ્યંગ્ય વકોકિતની સચોટતા નિમિત્તે સુવાચ્યતાનો બદલે! મળ્યાની અને કર્તાનું 
તદ્વિષયક શૈલી-સાતત્ય જળવાયાની નોંધ કરી શકાશે. વસ્તુ-પથારની દષ્ટિએ સૌથી 
દીર્ધ રચના તે શીર્ષકદા “શરતના ઘોડા'. સામાજિક પ્રતિષ્ઠાની મૃગતૃપ્ણાવતૂ સઇદમારીનું 
આ રસપ્રદ કટાક્ષચિત્ર વસ્તુત: બે છૂટક પ્રસંગચિત્રોનું સંકલન હોઈ, એકાંકી-અપેક્ષિત 
શુગ્રધિતતા વા અસરકારકતા નોંધવાને બદલે એની શૈલી ખાસિયત પૅટે સંવાદ-ચાતુર્ય 
તથા ડી. અતુલની સુધારા આગ્રહી ઉકિતઓ નિમિત્તે વ્યકત થતું કર્તાનું સ્વમત સમર્થન 
તારવી આપવાનું રહેશે. વિશ્વનિયંતાના વહીવટની જવાબદારી માથે લઈ બેસતા રજવાડી 
બાપુની બુદ્ધિવીનતાના અપ્રચલિત વિપયમાંથી પણ મામિક હાસ્ય ઉપજાવી આપતું 
પ્રભુના પ્રતિનિધિ', 'શરતના ઘોડા' જેમ રંગભૂમિ સન્માન પામે એમાં પાત્ર-પ્રસંગનું 
પરસ્પર હાસ્યોપકારક સંકલન મુખ્ય કરણ હોવું જેઇએ. ત્રણ દશ્યની પ્રસ્‍તુત રચનામાં 
ચાલકપાત્ર જેવા કારભારી નિમિરો, હાજીહા દ્રારા મુખ્ય પાત્રના દંભ-ગેળ પૉપર્તા 
રહેતાં વિહારી (ઝૉઝવા'), સૂરસાગર (સમાજસેવક) તથા ચન્દન (શરતના ઘોડા) 
જેવાં પાત્રોના આયોજનની પરંપરા આ પૂર્વેની આ ત્રણ રચનાએ જેમ ૦ જળવાઇ 
આવી છે, જ્યારે પાતાના સ્પટટવકતૃત્વ દ્રારા કેન્દ્રવર્તી પાન્મની આડંબરવૂત્તનો નાટયસ્ફોટ 
પ્રયોજી આપતાં, તે તે કૃતિર્નાં સારિકા, નિખિલ તથા ડૉ. અતુલ જેવાં પાત્રની ગૅરહાજ્રી 
આમાં શૂચક ગણાય, કેમ કે એવ કાર્યસાધક પાત્રના અભાવ છતાં, બાપુશાહીની 
પેછળતા બાપુની ખુદની બેવકૂટ્ટી દ્રારા નાટયસ્ફૃ_ટ થઈ આવે એવા હાસ્યોત્પાદક 
વ્સ્તુનિયોજનરમાં મૂળ તો ઉપહાસની લક્ય્વેધકતા સિદ્ધ ખઇ ડહેવાય. 

આછી પાત્રસૃષ્ટિ અને સરળ દશ્યયોજના ઉપરાંત તેમની આ રચનાઓની સઘ 
રંગભૂમિરજૂઆત અંગે એક આ પણ મુખ્ય આરર્પણ હશે-ડટાક્ષ, વ્યંગ્ય, વિનોદ 
તથા વક્રોકિત વડે વાચિક અભિનયની શકયતા સુગમતા વધારતી શબ્દચાતુરી અને 
નાટમક્ષમ વાગ્છટા, સાંપ્રત છીવનના વિવિધ વર્ગનાં નમૂના-પાંત્રે જેવા' સમદજ્સેવક, 
સાહિત્યકાર, સમાર્જશિરોમણિ અને વહીવટકર્તા દ્વારા જે તે વર્ગનું ગેળઘાશુપણુ' હળવી 
અર્ધસાધકતાથી ઉઘાડું પાડવામાં પંડ્યાને, પહેલ કરતા હોવા છતા આશાસ્પદ સફળના 
સાંપડી છે તે આ રૌલી ઉપાદાન નિમિત્તે જ. 

પ્રથમ ર્સગ્રહષી ઊલટું બીજા 'રસજીવને' (૧૯૩૬)ર્માં રજૂ થયા છે ચાર “નાટકો, 
ન ભજવાય તેવાં.” પ્રણય તરકૌબ અંગેની કેવળ પરિસ્થિતિ-નિર્ભર અને વ્રણ દશ્યમાં 
વહેંચાયેલી નાટિકા તે “ઉગા અમારા ઉડવા' માં મુવાનમાનસની ઉસ્લાની, મિજાજી, 
મશ્કરી |. રરરક અને દિલચોર લાક્ષણિકતાનો પરિચય કરાવતા કરાવતા કર્તા ખુદ 
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વાતે વળગી ગયા છે જાણે. એમાં સંવાદબાનીની તેમની ફાવટ નિમિત્ત બને એ 
અકૃદરતી ન ગણાય; વળો, સંગ્રહની વિશિષ્ટતા તરીકે પણ મુખ્ય નોંધ કરવાની રહેશે 
તે આ વાર્તાલાપ કળાની હથોટીની સ્નેહર્સબધની વિકૃતિનું કારણ બનતા લગ્નવ્યવહારને 
1બદલે ઉષ્માભરી મૈત્રીના પ્રણયોપચારની ઝંખના દાખવતી ચાર દશ્યની બીજી રચના 
'રસજીવન' માં એ સવાદ આકર્ષણ મોળું પડયું હોઈ એની થોડીક રસપ્રદતા અંગે 
પ્રિયતમની કેટલીક ઉકિંતએ નિમિત્તે વાંચવા મળતી કર્તાન્ાં યુવકસહજ મનોભાવો- 
મંતવ્યોની સ્પષ્ટ-અસ્પષ્ટ અભિવ્યકિત નેધવાની રહેશે. લગ્નજીવનની મુગ્ધ અનિશ્ચિતતા 
તૅમ જ પ્રણયજીવનની અજ્ઞાત ઝંખના અંગેની યુવાન મનની દોલાયમાન સ્થિતિનું રસિક 
તથા સુવાચ્ય શબ્દચિત્ર આલેખતા “એળખના અંતરાય'માં પાત્રોને સ્થળમાં હરતાંફ્રતાં 
રાખવાની સગવડ-સૂઝ દ્રારા દશ્યયોજના ટાળવાની નવીનતા પ્રયોજાઈ છે જાણે, આ ત્રણ 
રચનાએ। કરતાં “જળકમળ'ની દ્રિવિધ વિશેષતા તે ઉત્તેજક ડામુક વાતાવરણમાં અલિપ્ત 
રહેતા યુવકમાનસના નવા સ્વસ્થ પાતાનું વિષયાલેખન અને આ સંગ્રહમાં પહેલી વાર 
જૉવા મળતું એકાંકી નિયોજન. 


પુખ્ત,પ્રોઢ તથા રીઢાં પાત્રોની દાંભિકતા, લોલુપતા તથા અદત્મવંચના જેવી સ્વભાવ- 
બાસિવતોની નાટિક( સુદિ તે શરતના ઘોડા ની; યુવાન, થુંગ્ધ તથા ઉત્સાહી પાત્રોનદે 
રસિકતા, સરળ .. તથા સ્તેહઝંખનાના ભાવ વૈવિધ્યની સૃષ્ટિ તે 'રસજીવન'ની પંડયાના બંને 
નાટિકા સંગ્રહા અંગેના સ્પષ્ટ તફાવત કેવળ સામગ્રી પૂરતો છે એમ નથી. સાંપ્રત 
સમાજસ્થિતિની વિચાર વિવરણ અંગેની અવલોકન સામગ્રી વિશે વ્યંગ કટાક્ષની સવાટતા 
, અને હેતુલક્ષી અર્થસાધકતા પ્રથમમાં તો, કૉલેજજીવનના “જોયેલા જાણેલા માણેલા' પ્રસંગોની 
અનુભવ-સામગ્રી વિશે ઉલ્લાસ વિનોદની હળવાશ તથા યુવાનજીવા યૌવનજગતની રસવક્ષિતા 
બીજામાં જળવાઇ આવી છે--એમાં વસ્તુ-વાતાવરણ તથા વલણના તફાવત સાથે સામગ્રી- 
શૈલીનું કેટલુંક ઔચિત્ય પણ જોવાય. 'ભજવો શકાય તેવા' અને “ન ભજવાય તેવ!” 
એવી કર્તાએ જાતે કરાવેલી અસદિગ્ધ ઓળખાણ” પછી બને સંગ્રહોની એકાંકી-આકારની 
૨ જુઓ 'રસજીવન' અગેનોા કર્તામત: નાટકના રૂપમાં રજૂ કર્યા છે: પણ 
એ પ્રસંગો જ છે. એટલે કોઈને આ નાટકો ન લાગે તો તેની સામે આપણે તકરાર 
નથી, રંગભૂમિ ઉપરના રાજા નાતેજાતે બ્રાહ્મણ વોય કે શૂદ્ર હોય તોય પ્રસંગ પૂરતા 
જેમ ક્ષત્રિય મૅનાય છે તેમ અન્ય કોઇ આને નાટડો મનાવે તો તેની સામે પણ આપણે 
તકરાર નથી. એટલા ખાતર તો સમાધાનીવાળાં વિશેષણે! વળગાડયાં છે નાટકો, ,ન 
ભજવાય એવાં.” (પ્રેમના પ્રયોગો). નાટકના રૃપમાં ભલે, પણ નાટક નહિ અને 
તખતાલાયક તો નહિ જ નહિ એવી, પાતે લખ્યું તે તો ના2ક અને વળી અભિનય- 
ોગ્ય તો ખરં જ એ ગ્ર'થિથી છેક ઊલટા પ્રકારની, નવીનોની આ નિખાલસતા 
આર્વાચૌન નાટકનું એક સૂચક વલણ દરધાનું. 





૨૮૬ 


નાટિકાએના આયોજન વિશે તફાવત શોધવા કોઈ પ્રયત્ન કરવાની જરૂર રહેસે નહિ. 
“શરતના ઘોડા'ની એકાંકી-કાડાની રચનાએ ની સરળ દશ્ય-સજાવટ અને અભિનયસુલભતા, 
એ રચનાએ લખાતાવાર ચકાસાઈ ન હોત તો પણ અસ્પષ્ટ રહેત નહિ. જ્યારે “કુંચા 
અમાર્રાં ઉડર્વાં'ની અગાસી, એનું આકાશ, એના પતંગ ને પેચ; '“રસ્જીવન'ની દોડતી 
ટન ને એનાં સ્ટેશન; “એળખનાં અંતરાય'ની ઘોડાગાડી અને એની થકી આવતાં 
અનેક જોવાનાં સંભારવાનાં સ્થળે; 'જળકમળ'ની એવડી રાત આમાંનું કશુંય તે તખ્તા 
ઉપર ઉતારાય એવું નથી ને નથી જ.”* પંડયાએ આમ જણે નાટિકા-બંધમાં સ્થળ* 
કાળર્માં વહેતું વિસ્તરતું નવલિકા ઢબનું ઘટનાતત્ત્વ બંધબેસાડયું કહેવાય ! 


ચાર નાટિકાના ત્રીજા સંગ્રહ “મદનમંદિર' (૧૯૩૧) માં વિષય વસ્તુ અંગે સ્થળ- 
કાળ તેમ જ પાત્રો! પુરાણનાં છે એ તેની નવીનતા, પરંતુ એથીય વિશેષ આકર્ષક અને 
રસપ્રદ છે એમાં ઉપયુકત થયેલા નાટયકારના હેતુ તેથા ધ્વનિની અર્વાચીનતા. 
સમકાલીન પાત્રોની દાંભિકતા પરત્વે કટાક્ષ કરતાં કર્તા પુરાણકાલીન પૂજ્ય પાત્રોના 
દેવાંથી અંચળાને ચૌરે એ ડ્વળ કુદરતી લાગવાનું, તો 'રસજીવન' નો. મનમોજી યુવક 
વર્ષોથી મંદિરમાં આરાધ્ય બની બેઠેલા, ગૅભીર મુખમુદ્રા ધરાવતા દેવાધિદેવાનાં ચારિત્ર્ય- 
સ્ખલન તપાસવા તત્પર બને એમાં પણ ન-જેવુંય વિસ્મય નહિ થાય. એટલે, “શરતના 
ઘોડા હો વા “સજીવન વા “મદનમંદિર"-- પાત્ર-પ્રસંગના સામગ્રીફેર છતાં પંડયાનું 
તાત્વિક વ્યકિતત્વ યથાવત્‌ જળવાયું કહેવાય તે આ:બુષ્ધિપૂત, આખાબોલું, નિર્ભીક 
'અને અગંભીર. 

*મદનમંદિર'માં નાટિકાવસ્તુ છે પૌરાણિક અને દૂરકાલીન પરંતુ એમાં બકત થાય 
છેનવો જન્મેલો, પુખ્ત પરિપકવ ન થયૅલા અર્વાચીન સારાંક બુજ્િવાદ. “...કૃષ્ણ અને 
કુબ્જા, શંકર અને મોહિની, વિષ્ણુ અને વદા, બ્રહ્મા અને સરસ્વતીના આ ચાર 
પ્રસંગોમાં જે બાબત બને છે, અથવા તો બનતી રહી જાય છે, તેનું કારણ 
કોણ છે?” એવો પ્રશ્ન પૂછી કર્તા જાતે જવાબ વાળે છે; “આ પૂજ્ય વ્યકિતએ 
અંતે તો, મદનનાં રમકર્ય જેવી હતી. મદને એમના ઉપર ધારી એવી, ધારો પળે 
અસર ઉપજાવી છે. એમને પોતાના પૂજકો બનાવી દેતાં એને વાર નથી લાગી. એટલે 
એક રીતે, અપે જબર ગૂકલ્રી છીએ, એ ઝેબ્દ ગૂજરી છે એન થાદિરનો આ 
લીલાઓ છે.” આમ, દેવી પાત્રોને માનુપી એપ ચઢાવી, તેમને જાતીય વાસતામી 
પીડ્ગાતા બતાવી હાસ્યાસ્પદ સ્થિતિમાં મૂકવાની યુવકસહજ ચેષ્ટમાં પૂજ્યતાગ્ર'ષધિવાળા 
માનસને ઉગ્ર આઘાત લાગવાને! સંભવ ખરો, પરંતુ સર્વશકિતશાળો તથા સર્વગુણ- 


* જપ્ધના પ્રયોગ (કર્તાનો પ્રસ્‍તાવના). 
નં પ્રસ્‍તાવના; પૂ. ૧૦ ૧૧. 
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રાંપન્ન મનાતા આજના મંદિર બિરાજ્યા દેવો તેમના પુરાણના સમયમાં, આજે તેમની 
પૂના કરતા માનવવર્ગ જેવા વિજાતીય આકર્પણનો શિકાર બનેલાં મામાન્ય સ્ખલિત 
પાત્રો-માનવપાત્રો હતા એવા કર્તાના મશ્કરીખોર સંકેત-સૂચનની અર્થક્ષમતા કે વ્યંગ્યની 
માધિકતાને આવા પ્રત્યાઘાત છતાં કોઈ બાધ આવ્યો જણારો નહિ બુંજ્-ચમકારની 
અભિવ્યકિત નિમિત્તે ખાસ લખાયેલી જણાતી આ રચનાઓમાં એકાંકીબંધના 
નાટયાકારનું અવલબન બહુધા આકસ્મિક લાગવાનું; અલબત્ત, એકાંકી ઉચિત સુગ્રથિતતા 
કે આકૃતિક સૌષ્વવની ખામી ઊણપ છતાં એમાં સક્ાંતિના દશકાના કથયિતવ્ય તથા 
કથનરીતિનું વિલક્ષણ પ્રતિનિધિત્વ જેવાશે તે તેમાં ઊભરાતી વિચારતાજગી, હળવી 
તાર્કિકતા તથા કટાક્ષલક્ષી અર્થસાધકતા બદલ. 


પંડયાના એકાંકી-લેખનના ઉપલક્ષ્યમાં તેમર્નાં એકાંકી-બાંધાનાં બાળનાટકોને! પણ 
વિચાર કરી શકાય “ત્રિવેણી'નો ચાર નારિકાએ, 'ઘરદીવડી'ની ચાર નાટિકાએ! તથા 
નવુ ઉમેરણ તે “તેજછાયા% “ચરાજ્ય' તથા “ભટ્જીની આરતી' એ ત્તમામનો એક 
સંગ્રહ તે “યશવંત પંડયાનાં બાળનાટકો'. પાત્ર પ્રસંગ અને માવજતની દષ્ટિએ “ત્રિવેણી'ની 
ચાર લઘુ રચનાઓ બાળભોગ્ય લાગવાની, જ્યારે “ઘરદીવડી' ની ચાર નાટિકાએ વિશેષ 
તો બાળ-આભ્યાસી તથા વડીલવર્ગના માર્ગદર્શન માટે લખાઇ હોય એવી છાપને કર્તા 
મતનું પણ સમર્થન મળી રહેવાનું.* આ પૂર્વેના સંગ્રહોની વ્યગ્યલક્ષી તથા કટાક્ષસભર 
શૈલી, તદ્‌ગત તૅતુગાંભોર્ય તૅમ જ એમાં દદટિગાચર થતા નાટયજ્ગતથી ઘણી બધી રીતે 
જુદા પડતા પ્રસ્તુત સંગ્રહની રચનાએ। એકાંકીકસબના શૈલી સંદર્ભમાં તપાસવાની 
રહેશે નહિ, પરતુ બાળમાનમનેો! સમભાવપૂર્વક પરિચય કરાવતી તથા ભાઇ બહેનનાં 
નિર્દોષ સ્નૅહચિત્રો આલેખતી અને સાથેસાથે બાળભોગ્ય શાળાપયોગી નાટકના ખેડાણ 
માટે લગભગ નમૂનારૂપ પ્રસ્‍થાન પ્રયાસ દ્રારા સમયોચિત દિશાસૂચન કરી આપતી આ 
રચનાએ તેના પોતાના વિશિષ્ટ અને ઓછા ખેડાતા વર્ગમાં મોખરાનું સ્થાન ભોગવશે 
ખરી. વળી એના આ બાળસહજ વાતાવરણની મનમાડળાશ, હળવાશ તથા રમતિયાળ 
શૈલી નાંમિત્તો આવિષ્કાર પામૃતા પંડયાનાં નિખાલસ તેમ વિનોદી વ્યકિતત્વ પાસાંનો 
પરિચય કેળવવા ખાતર પણ એ વંચાતાં રહૅ એમ બને. 


બટુભાઇ ઉમરવાડિયા તથા યશવંત પંડ્યાનો એડસાથે વિચાર કરતાં, પ્રેરકબળો 
તથા સામાજિક-સાહિત્યિક પ્રવાહો એકસરખાં હોવા છતાં, શોલી હથોટી તેમ જ માનસિક 

* “જટલુ તો વગર કહ્ય સમજાય એવું છે કે 'ન્રવેણી' જેટલા સરલ નાટકો આમાં 
નથઘો. એ પહેલું પગથિયુ હતું, આ બીજું છે.” પ્રસ્‍તાવના, પુ. ૭. દ 





# 
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વલણની અસામ્યતાના કારણે બંને પ્રસ્‍માનકારોની નાટયપ્રવૃત્તિ વિશે કેટલોક તાત્વિક 
તફાવત «/ડી રહેવાનો અને ગુજરાતી એકાંકીના આરંભ-ખેટણ ટાણે એ ઓછે સ્‍્સપ્રદ 
નહિ ઠરે. સ્વસ્થ, થિતનશીલ અને ગંભીર મનોવૃત્તિ તે બટુભાઇની; એમ એમની 
અનુભૂતિ તથા સંવેદનાની પરિપારટી પુખ્ત, વાપક અને સડન જ્ણાવાની. જયારે 
યશવંત પંડયાની પ્રકૃતિ તે અગંભૌર, મનસ્વી અને વિનોાદપરાથણ એટલે તેમનાં 
અનુભવા-અવલોકનો યૌવનસહજ, રોમાંચકારી તથા ઉપલક લાગ્યાં કરે ખરાં. જીવન 
વલણની ઉદાસીનતા, નિવેદ-પરાયણતા તથા અન્વેષણવૃત્તિ જડશે એકાંતિક-નિજાનંદી 
બટુભાઇ વિશે, તો પ્રવૃત્તિશાખીન અને રસિકજીવ પંડયાનું દક્િબિદુ યુધુત્સાયુકત, 
ઉલ્લાસી અને આલોચનાત્મક લાગવાનું. માનવસ્વભાવની કેટલીક વિચિત્રતાએનો તાગ 
કાઢવા જીવનપ્રવાહના અતસ્તલમાં બટુભાઇ ડૂબકી મારે છે તે મરજીવાની નિર્ભીક 
ખુમારીથી અને વિવિધ માનવ વ્યવહારોની કૃત્રિમતા છતી ડરવા જીવનવહેણની ઊછળતી 
સપાટી ઉપર પંડયા ચયપળતાકુથળ છટા દાખવે છે તે તાલીમબદ્ધ તરવૈયાનો. એમ 
બટુભાઈની લઘુરચનાઓમાં જીવનભાવોના ભાષ્યનો ગંભૌર ચિરસ્યાયી આસ્વાદ અને 
પંડયાની નાટિકાએમાં જીવનવ્યવહારની અગંભીર વિવેવનાને! રસપ્રદ ઉન્મેષ સાંપડયો 
કહેવાય. ઉમરવાડિયાની બહુવિધ પાત્રસુષ્ટિ વ્યકિતત્વસભર, ચિંતનશોખીન, સંવેદનશીલ, 
અંતર્મુખી તથા મિતભાષી જણાવાની--એ રીતે એ કર્તાનાં માનસ-સંતાન પણ ગણાય. 

ડયાના બહુધા એકવિધ તથા નમૂના ઢબનાં પાત્રો બહિર્મુખી તથા બહુબોલા-બટકબોલાં _ 
લાગવાનાં અને એમાં તરત આગળ તરી આવશે તે પંડયાની પોતાની રમૂજવૃત્તિ 
તથા ઉલ્લાસપ્રિયતા. વિષાદ જીરવનારા એછું બોલનારા, દિધા અનુભવતા તથ્રા *દિગીની 
સમસ્યા માણતા-બનાવતા બટુભાઇના પાત્રજીવોના ઉદ્ગારોમાં ભાવ-વિવિધતા તેમ 
લાગણીની ઉત્કટતા [ઝલાતો આવો છે, જ્યારે. પંડયાનાં પીડ અને ડૉળઘાડ] અથવા 
યુવાન અને નિષ્કપટી પાત્રોની ઉકિતએમાં વાગ્છટાનું વૈવિધ્ય તથા વાર્તાલાપની આકર્પકુ- 
સુવાચ્યુ સફાઇ ઊતરી આવો છે. પોતાનાં પ્રતિર્નાધ નાયકપાત્રો જેવી નિલેંપવૃત્તિને 
કારણે જ કદાચ બટ્ટુભાઈની લેખનપ્રવૃત્તિ વિશે રંગભૂમિ તથા રંગભૂમિ-પ્રયોજનની 
ઉપેક્ષા ડોકાઈ આવી હોય એમ બને. એ રીતે, પંડયાની નાટિકાએની અભિનયસુગમતા 
અંગેનું મુખ્ય નિમિત્ત હશે તેમના અભિનયશોખીન નાય્યપ્રવુત્ત ઉત્લાસ-રત સ્વભાનનું. 
સામગ્રો, સૃષ્ટિ તથા શૈલી અંગેના બેને સમકાશીનોના એકાંકીલેખન વિશેના અધિકતમ 
તફાવત છર્તા સંવિધાન-સૌષ્ઠવ અંગે તેમના એકાંકીલેખન અંગે ઓછું અસામ્ય જેવા 
મળશે, કેમ કે એકાંકીવિધાન અંગેનો આદર્શ રચના કુશળતા વા અર્થસાધકતા ઉભય 
પ્રયોગકારોના એકાંકી-પ્રયાસોર્માં સિદ્ધ થઈ હોય એમ બન્યું જણાતું નથી. 





નક 


સાળ ,૬]| |* : રી 
એકાંકી: પ્રથમ દશકો (૧૯૩૦-૧૯૪૦) 


એકાંકી આગમન પછીના દશકામાં બહુધા સામયિકોમાં તથા મરા: સંગ્રહમાં, એકાંકીનું 
કવળ લાઘવર્નું વિશેષણ સાચવતી અને કયારેક કેવળ સંવાદલેખનમાં અટવાતી-રાચની 
રચનાઓને જે ઢગલા ફાલ ઊતરતો થાય છે તે પરથી એમ લાગવાનું કૅ ગુજરાતીમાં 
નવશિક્ષિત સાહિત્યોત્સુક વગે” એકાંકીનુ આર'ભથી જ ઉમળકાભર્યું, કદાચ અત્યુત્સાહભર્યું 
સન્માન કર્યું જાણે, આ અગેની રસપ્રદ હકીકત તે આ કે; ગુજરાતી-એકાકીના પ્રાર“ભના 
દશકામાં, નવા નાટય-અતિથિના હૉશભેર ઓવારણાં લેવામાં ઊગતા કવિઓએ ઊલટભેર 
ભાગ લીધા જણાય છે. આ કવિ-એકાંકીકારો* પૈકી શ્રીધરાણી તથા શી ઉમાશકર 
જોશીનો પ્રતિનિધિ તરીકે હવે પછીના પ્રકરણમાં સ્વતંત્ર ઉલ્લેખ કર્યો હોઇ, પ્રસ્‍્થાનના 
દશકાથી અઘાપિપર્યત કવિમહજ સૂઝ શૈલી અનુસાર એકાંકીલેખન કરતા રહેવા શ્રી 
ઇન્દુલાલ ગાંધીના એકાકી પ્રયાયથી આ 'ભ. કરી શકાય. 


“નઆરાયણી અને બીજાં નાટકો” (૧૯૩૨)રની ત્રણ ત્રણ દશ્યોની ત્રણેય નાટિકાઓ 
મુખ્યત્વે પાત્રપ્રધાન કહેવાય. એ પૈકી પાત્રચિત્રણની વિરોષ સફળતા સાંપડી છે શીયકદા 
નાનિકાના સાઘ'ત થૂંગા રહેતા પાત્રાલેખન અગે. નિરુનોા ગૃહત્યાગ તથા આત્મઘાત જેવી 
નાટય મહત્ત્વની ઘટના પત્ર દ્રારા આલેખી નેપથ્યે રાખવાની શૈવી એકાંકી નિયોજન 
અંગે નોંધપાત્ર ઠરે. એ રીતે કૅન્દ્રસ્થ રહેતા પાત્રના ચિત્રણ અંગે ઉપકારક નીવડતી 
નિર્ણાયક ઘટના બંનેમાં બીજા જ પ્રવેશમાં આલેખાઇ છે એ બાકીની બૅ રચનાઓ, 
નીચલા થરની વાસ્તવસૃષ્ટિ આલેખતો “અપંગ માનવતઈ તથા સ્રીસ્વભાવની વિવશતા 
1િરૂપતી જગોપીબાલા'ની વિશેષતા. ત્રણેની વિષયમાંડણી અંગે ઉપયુકત થયૅલી, ખાસ 
સીપાત્રો ભજવી શકે એવી સભાનત! તે તેની ત્રીજી રૌલી-લાક્ષણિકતા.$ 


ગ્રામીણ સૃષ્ટિનું તથા સ્્ૌપાત્રોરનું ચિત્રણ કરવાની તેઓ વિરેષ ફાવટ દર્શાવે છે તેં 
“પલટાતા તેજ? અનૅ બીજાં નાટકો” (૧૯૩૫)ની પાંચ લઘુ રચનાઓ દ્રારા. એતિહાસિક 
સામગ્રીની શચિર”તન પડછાયા' અને શહેરી સંસ્કૃતિના વસ્તુની “પલટાર્તા તેજ'માં વિષય- 


* શન્દ્રવદન મહેતા પણ એમાંના એક ગણાય; એ માટે જુઓ પુ. ૨૨૮-૨૫૬ 

8 આ ત્રણે નાટકો મને તો સફળ સાહિત્યકૃતિઓ તરીકે દેખાય છે. પ્રજજીવનને 

હચમચાવો નાખે એવી એ કૃતિઓ નથી એટવું તો ખરું જ” “હું કહું છ' (પ્રસ્‍તાવના). 
848-2298--37 


૨૯૦ 


ચર્સદગી તથા એકાંકી-માવજત એમ બંનેને સામાન્યતાની બાધા નડી જણાશે. અનિચ્છા- 
લગ્નમાં સબડતી નાયિકા પૂણિમા (ઊઘડતા ફલ જેવી') માટે વેદનાના :વિકલપ'તરીકે 
કવિજીવ આત્મઘાત અંગે પુરસ્કાર કરે એમાં જે અ_ચિકરતા ઉપયુકત થાય છે તેનો 
જાણે બદલો વળે છે “શાંત જવાલ!'માં. એમાં, પતિથી તિરસ્કારાયેલી નારીનો કામુક લાભ 
ઉઠાવવા આવતા ગીગુભાને, પાતાના પિતાની ગેરહાજરીમાં બુદ્ધિપૂત દલીધોધી પરા?િત 
કરી અને પિતાની હાજરીમાં વિનયના ટાટા ચાંપી, રડાવતી સમરતનું ચિતાકર્ધક ચિત્રણ 
તેમની હથેોટીનાો નમૂનો ઠરે. પૈસા-પૈસા માટે માનવતાને છાંડતા વાણિયાના બીબાંઢાળ 
પાત્રાલેખના સ્થાનેસક્રિય માનવતાથી ધબકતા પૂનમચંદના નવતરપાત્રચિત્રણ તથા મહેનત- 
કશ નારીની અસરકારક જીવનવેદના નિમિત્તે તેમ 'એકાંકી' વિશેષણને સાર્થ ઠરાવતા “દર્શન 
એટલે પ્રવેશ વિનાના વસ્તુનિયોજન બદલ “સોના' સંગ્રહની કૂતતિવિશેપ ગણાશે. તળપદી 
સંવાદબાની તથા ગૌતપંકિતઓ વડે વાતાવરણની રસાત્મકતા બહેલાવવાની આ રચના- 
ઓની ખાસિયત તેમના સમકાલીન શ્રી ઉમાશંકરની શૈલીવિશેષતાનું અવશ્ય સ્મરણ 
કરાવશે. 


શ ક. 


“અંધકાર વચ્ચે અને બીન્તં નાટકો' (૧૯૩૭) તથા “અપ્સરા અને બીજાં નાટકે” 
(૧૯૪૧)ની સંગૃહીત આવુત્તિ તે “ચિત્રાદેવી અને બીજા નાટકો' (૧૯૪૮). નાટક 
ભજવાતું હોય એવા આયોજનવાળા એકમાત્ર “અપરારિઝતા'ના અપવાદ સિવાય, બાકીની 
લધુ રચનાઓમાં એકાંકીક્ષમ સૌષ્ઠવ વા આસ્વાદની અપેક્ષા ભાગ્યે « સંતોયાવાની. 
દપતીજીવનની આંટીઘંટીના વિષય અંગેની “માતી વિનાની છીપ'ના રચનાવિધાનમાં તેજ/- 
છાયાની ખૂબીઓને લાભ લેવાનું વિચારાયું ,છે પ "તુ તેના દશ્યતત્ત્વર્મા સંભવાસેભવ 
પરત્વે દુર્વક્ષ કરાયું જણાય છે. સ્ત્રીભીર્‌, પુરૂપસ્વભાવની કટાક્ષિકા “અપ્સરા તથા સ્રી- 
પુરુષ આકર્પણની'અજાણી માહકતા'ની વસ્તુમાંડણી છે એકપ્રવેશી-એકાંકો, પ"તુ પ્રથમમાં 
શકુન્તલાલના મનોભાવના વર્ણનાત્મક નિરૂપણથી શિષિલતા તથા કૃત્રિમતા અને બીજી 
રચનામાં-પ્રારાભક કચાશ વર્તાય છે. “અંધકાર વરચે'ની નોરા ઢબની નારીના માનસિક 
કજોડા પરત્વેનો અણગમો! દાખવેતા ઉદ્ગારો તથા આધુનિક કેળવણીનું વૈફલ્ય સમજાવતા, 
પણ નાટિકાનદ આયોજનમાં કૃત્રિમ લાગતા, “ઉત્કાતિને અજવાળે'ના “ચાલો ગામડે'ની 
ભાવના દેર્શાવતા 'સ્વગત'માં મૂળે તે' કાવની આત્માભિવ્યકિત અને સાંપ્રત સંદભ 
જોવાના રહેશે. આ સઘળી રચનાઓ પેડી, વિષ્ય-નાવીન્ય તથા અંતિમ નાટયક્ષમતા 
નામૃત્તે વાચન-પરિશ્રમ સાર્ય થતો જણાતો હોય તો તે કેવળ “અનામિકા” માં. 


૨૫.૫ 


'આ ભતની લયબાંધણીનાં શુદ્ધ ગુજરાતી રૂપાવાળી નાટયરચનાઓમાં કદાચ આ પહેલે! 


9. 


જ પ્રયત્ન ગણારે ”* એવે શક્ય નિદે'શ ડર્તાએ ડર્યો છે “ગોમતીનક અને બીજાં નાટકો 
(૧૯૪૪) અંગે, આ દશરડ બાળનાટિકાઓના ઝૂમખાની કલ્પનાસુષ્ટિ ફૂલો, કતુઓ, 
કુદરતીબનાવો, કુદરતર્ના પાત્રો-પદાર્ષો ઉપરાંત સરલ -સુગેય અને ભાવવાહી ગૌતનિયોજન 
વડે બાળસુલભ અવશ્ય બનાવાઈ છે, પરંતુ ભારેખમ સંવાદો તથા અસુગમ ધ્વનિ વા 
રૂપક આ અગંભૌર ભાવસૃષ્ટિમાં અપ્રતીતિકર લાગવાનાં, વળી, રમણલાલ વ. 
દેસાઈની નાટયરચનાઓને મળતું આવતું અસંભવ દશ્યતત્ત્વ બાળકો સન્મુખની રજૂઆત 
અંગેનું તેનું મહત્ત્વનું પ્રયોજન બહધા સિદ્ધ થવાદ નહિ દે. બહુધા પાઠય-રસની વિશેષતા 
દાખવતી આ ગીતરચનાઓના અક્ષર પાડવા-ગોઠવવામાં નામની નાટયાકૃતિ નિમિત્તે 
મુખ્યત્વે કવિજીવે જ સ્વૈરવિહાર આદર્યો કહેવાય. 


“પચ્થરનાં પારેવાં' (૧૯૪૭) તે ઈન્દુલાલ ગાંધીનો આખરી નાટિકાસંગ્રહ. ચિત્રગૃહની 
નવતર પ્રથ્માદ્ભૂમિકામાં ગોઠવાયેલી શૌર્ષકદા રચનામાં કલાવૂત્તિ પ્રવુત્તિ પરત્વેની સમાજની 
દૃંભવુત્તિ એકસ્થલાંકી યોજના દ્રાર અમરકારક રીતે વ્યકત કરાઈ છે. મુગ્ધ પ્રણયની 
નિષ્ફળતા તથા તે અંગેનો જીવનપલટો આલેખતા “અભિશાપ” કરતાં, શુદ્ધ પ્રણમનું 
કારુહ્ય દાખવતું, ચંદનના પ્રતીક વડે એ વિષયભાવ બહેલાવતું અને નાટયચોાટ જમાવતું 
જાણીઅને કઠિયારો' તેમાંની હૃદયસ્પથિતા નિમિત્તે કવિની તદ્વિષયક હથોટીનું સૂચક ગણાશે. 
પરંતુ તેમનું યશશદા એકાંકી તે બાપુશાહીની તુંડમિજાજી તથા ન્યાયતંત્રની અરાજકતાની 
હાસ્યાસ્પદતા દાખવનું “પગરખાંને! પાળિયો'.અભિનયશોખીનોર્નો પ્રવૃત્તિ અમે"અવારનવાર 
ઉપયેદગી નીવડતા આવેલા આ અભિનેય એકાંકી પ્રહમનમાં કવિએ નાટયોપકારક પરિસ્ચિતિ 
વ્યંગ-કટાક્ષ-વકોકિંતના સમન્વયી ઉપાદાન વડે હાસ્યોત્પાદક રીતે બહેલાવો અર્થમાધક 
વિષયસ્ફેટન સાધી બતાવ્યું છે. એ પ્રમાણે, દર્શનફેર સ્થળફેરન્ય વસ્તુનિયોજન છતાં, અનાથ 
તથા કલ્પનાશીલ ગભ, બાળાની ભ્રાતૃપ્રેમની ઉત્કટ ઝંખના અને તજજન્ય કરુણતા [નિમિત્તે 
એકાંકીક્ષમ અર્ધસાધકતા તેમ આસ્વાદ રોલી ત્તિદ્ધ કરી આપતી “સંધ્યાની આરતી' સંગ્રતનો 
કૃતિવિશેષ વા એર્કાકીકસબ અંગે તેમની પ્રતિનિધિ રચના ઠરે એમ બને. વસ્તુની પરિપકવ 
અવસ્થાએ એકાંકી-ઊંચિત ઉદ્ઘાટન, સુઘડ રચનાવિધાન તથા ઉત્કટ ભાવાવેશ ઝીવતી 
દર્દેવ્યકત કરતી સંવાદબાનીથી ઉપયુકત થતી વિષાદલથી હૃદયસ્પાધિતા“પગરખાંને! પાિયો'- 
ની પ્રહસનલક્ષી અગરકારકતદ સાથે સરખાવી લેવાથી ઈન્દુલાલના નાટયકરાબનો કયાસ 

* *દું કહું છું” (પ્રસ્‍તાવના). 'વાદળનાં માતી”, “ગૌતવર્ષા', “તપસોનીઝ' તયા “અસોક”, 
$ 'ગામતીચક' ઉપરાંત “પરિસાધ' રાતરાણી', “પ્રેમનું આગમન', “આશા ભરવી',“ગીતરાણી'] 








મળી શકશૅ ખને. વળી, એકાંકી-આવશ્યક વિષય-પસંદગી અંગૅની કવિમૂંઝઝણ પણ 
આમાંથી જડી રહેશે. એકાંડોના બાહ્માકારમાં પ્રયોજાયેલું કાવ્યોચિત વિધયસામગ્રીનુ 
“કાતિકેય' અથવા ટૂંકી વાર્તાને માફક આવે તેવા વસ્તુનું પાંચ પ્રવેશી “પ્રશા' તે આના નમૂના. 
આથી ઊલટ, ત્રણ પ્રવેશ અને એક-સ્થળનુ નાટિકાનિયોજન ધરાવતા “વરાળનાં ફ. લ'માં 
વસ્તુની સામાન્યતા છતા, પ્રતીક તેમ પાત્રભેદ દ્રારા નાટયમયતા ઉપસાવી શકાઈ છે. 
“સજીવન કરુણા'ની વિશેષતા તે તેન્‌ પોરાણિક કથાવસ્તુ તથા કેમ જાણે વિષવ-ઓચિત્ય 
પેટે પ્રયોજાયેલા સૂત્રધાર નટીના પાત્રો અને સસ્કૃત ઢબને પ્રસ્‍તાવના પ્રારંભ પરંતુ 
ડવિની પ્રયોગશીલ તથા રચનાશોખીન મનોવુત્તિ જેવા આસ્વાદવા મળવાની “પંકજમાલા'માં. 
નાટયપ્રયોગ પુવે'ની અદાકારપાત્રોની મન સ્થિતિ તથા તન્‍્મયતા દાખવતું આ એકાંકીમાં 
આયેખાયૅવું રંગભૂમિનુ નેપથ્ય ચિત્ર અર્વાચીન રચિને વિશેષ આકર્ષશે. 


આ પાચ-સગ્રહ જેટલી (સગ્રહશીર્ષકમા “નાટકો' તરીકે ઓળખાવાયેલી) રચનાઓમાં 
ઈન્દુલાલ ગાધી નાટિકાવિપષયના નિયોજન અગે બહુધા પ્રવેશવિભાજન પ્રયોજવાની 
નાટયરીતિ અપનાવે છે તે જાણે પ્રસ્‍થાનઝારોની પ્રણાલિકાનું જ અનુસંધાન; પરંતુ આવું 
પરંપરા સાતત્ય બટ્ટુભાઈ જેવી વિચારગર્ભ ગભીર વિષયપસદગી દ્રારા અથવા યશવંત 
પડયા જેવી હળવી કટાક્ષલક્ષી વા સાભિનય વસ્તુમાવજત દ્રારા પણ જળવાયુ છે એમ 
નથી. અલબત્ત, બદલામા તેમણે ઉમાશકરની જેમ ગ્રામીણજીવનના નીચલા થરના વસ્તુ 
વાતાવરણ તથા વાણીન! વૈવિધ્ય વડે નાટિકાઓમાં ભાવસૃષ્ટિ તેમ જ ભાષાછટાની વાસ્તવ- 
લક્ષિતા ઉતારવાનો પ્રયાસ કર્યો અને સાથેસાથે કવિતોચિત સામગ્રી વડે લઘુનાટિકાની 
સ્સર્લાક્િતાબહેલપ્તવાસેદ આયાસ આદર્યો એ તેમનાલાબા ગાળ દર્રામયાનના નાટય્લૅખનની 
નોધપાત્ર બાબત ગણાશે પરતુ આ નાટયપુરુષાર્થ નિમિત્તે તેમની એકાંકીવિપયક સૂઝ તથા 
શૈલી સુઘડ કૅ પરિપકવ થતી આવે છે એમ તો બન્યુ નથી ઊવટ, ઘણી વાર અભિવ્યકિત- 
ઓત્સુકય નિમિત્તે એશકી અનુચિત વિષયસામગ્રી પણ “દર્શન' (“પ્રવેશ' અગેના કવિ- 
પર્યાય) તથા સંવાદની સહાય વડે નાટિકાના બાહ્માકારમાં અવતરતી રહે છે નાટયબંધમાં 
ગીતમયતા વા કાવ્યરીતિના વિનિયોગ ગોઠવવાનો પ્રમાણમાં નવતર લાગતો કવિને! શૈલી- 
વિષયક અખતરો પ્રસ્‍થાનમૂવક ઠરે એવાવ્યકિતત્વઘોતક વા રગોત્પાદક સિદ્ધ થયો જણાશે 
નહિ વળી “છું કહુ છુ” કલીને વ્યકત ડસમેલી ર ગભૂમિસસાનતા તથા કયારક આર્વાનીન 
લાગતી નાટમદષ્ટિ, બહુધા બને છે તેમ તેમના પોતાના નાટયવિધાન વિશે સાવ 





* એક જ નામની સઘળા સંગ્રહની પ્રસ્‍તાવના. 


*ૈલ્૩ 


આછોતરી અને અહીંતહીં જ વ્યકત થઈ હોવાથી આ પપર્ચીસેક કૃતિઓમાં અભિનય 
પ્રવૃત્તિના પ્રોત્સાહનનું નિમિત્ત પણ ન-જેવું જળવાયું કહેવાય. ર 


ઇન્દુલાલનો પ્રથમ સંગ્રહ પ્રગટ થયદ એ વર્ષે એ ક્ષેત્રે પથમ સંગ્રહ વડે પ્રવૈશ કરતા 
બીજા નાટ્યકાર તે ગજેન્દ્ર લાલશંકર પંડયા. “વકીલાત', 'ફોઇબા' તથા 'મશુરીઓ' એ 
“ત્રણ નાટકો' (૧૯૩૨)માં સાહિત્યિક ગુણવત્તાની ઘણો ઊણપ સાલવાની; એમાં 
આશ્વાસન તોય તો એટલું કે બાળલગ્નનાં અનિષ્ટ દર્શાવર્તું સાત પ્રવેશી “એકાંકી” 
“મધુનાં લગ્ન'5 તખતાનુકૂળ નાટકોની ખેં'ચના સમયમાં તાત્કાલિક ઉપકાર્રક નીવડ્યું 
હતું. કયાંક સંવાદ-લખાવટ તથા રચનાવિધાન પરત્વે, બીજા 'સમકાલીન પંડયાની 
શૈલીના સંસ્કારો ઝિલાયા હોય એમ અનુમાન કરવાનો આધાર આ નાટિકાઓરમાં 
મળી સ્હેશે ખરો. 


“ભજવવાના હેતુથી જલખાવેલા' “કિસ્મતનો! સિતારો”, 'દૅકૂપાલ', અક્કલનો ચમત્કાર” 
(૧૯૩૪)ના બીજા સંગ્રહની આ ત્રણ રચનાઓ પૈકી તખતાલાયક સામાજિક એકાંકી પ્રહસન. 
તરીકે “અક્કલનો ચમત્કાર' નાંધપાત્ર ગણાશે. આમ, સમકાલીન સમાજ્જીવનન પાત્રો 
શત્રો, બહુધા હળવી માવજત તથ તખતા દથ્ટિનું વર્ચસ જેવી ખાસિયતોથી રંગભૂમિ- 
પ્રવૃત્તિને ઉપયેદગી નીવડેલી તેમની ટૂંકા ગાળાની કલમપ્રવૃત્તિ તાસ્વિક રીતે ઈન્દુલાલના 
નાટિકાલેખનથી જુદી જણાવાની. 


રમણ ન. વકીલર્ના “ત્રણ નાટકો' (૧૯૩૪) અંગે પણ મુખ્ય નિમિત્ત મળ્યું છે નવા 
અભિનય ઉત્સાહ તથા નાટયશોખ અંગેનું.” કવિમાનસની આદર્શઘેલછાનું દ્વિપ્રવેશી 
“પેટના ખાડા', કોલેજિયન યુવકમાનસની ભાવનામયતાના વિસંવાદનું “ભાવનાની ભીંતો' 
તથા રૂઠિસુસ્ત ધર્મનિષ્ઠ માનસને આંચકો આપતું બાળલગ્ન નિષેધક “ભવ સુધારવા” એમ 
સમાજજીવનની ત્રણે રચનાઓની ખાસિયતો આટ્લૌ--સ્રીપાત્રો। વિનાનું વસ્તુ, પાત્ર- 
પ્રસંગની હાસ્યોત્પાદક માવજત, સરળ સંનિવેશ તેમ જજ અભિનયસુગમતા; એટલે એમાં 
સાહિત્યિક ગુણવત્તાની વા અર્થસાધક પ્રહસનક્ષમતાની ઊણપ સાલે ભલે, પરંતુ અભિનય” 





$ ૧૯૩૦. 

* કૃતિના નાટયવિધાન અંગે રંગભૂમિ મર્યાદા તથા ,પ્રેક્ષકર્‌ ચિનો સ્વોકાર થતો અ।વે 
એ નવું વવણ નૉધવાનું રહેશે :...મ્હારે સમય અને સ્થળ, અભિનેતાઓ, શ્રેક્ષકવર્ગ અને 
પ્રસાંગ તેમ જ ત્વેમનાં સાધનો અને અભિર્ચિની મર્યાદાઓમાં રહી આબે નાટકો રયવાં 


પડયાં છે? (નિવેદન). 


૨૯૪ 


પ્રેરણા અંગેનું તેમના અસ્તિત્વનું મહત્ત્વનું પ્રયોજન નોક્કસ સિવ થયું કહેવાય. 

'વદેલા અને બીજી નાટિકાઓ' (૧૯૩૪) દ્રારા આ સાહિ ય પ્રકાર અંગે કલમ-તાડાત 
અજમાવતા ઝવેરચંદ મેઘાણી માટે પણ મુખ્ય આકર્ષણ છે “નવા યુગના નાટક' તથા રંગભૂમિ 
અંગેનું, પરતુ એ સામે એકાંકીકસબ વા નાટયવિધાનની ઝીણવટભરી ખૂબીઓને ન 
જેવા સુયોગ સવાયો છે “યૌવનના કેટલાક અસ્પષ્ટ એવા થનબનારો” તથા રૂકિ-રી 
લેક્સમાજ “વચ્ચે ઊડતી અષયઅમડી” દર્શાવતા “વઠેલા'ના અગિષાર પ્રવેશનો સ્ત્રશ- 
કાળ તેમ જ ઘટનાસુષ્ટિ અગેનો નવડિકાસહજ પ્રસ્‍તાર દશ્ય-અપેકા ધરાવતી નાટિકા* 
કણેતા “એકાકી ના વિશિષ્ટ બંધમાં ઉતારવા મઘવામાં તેમનો કયો ખામ હેતું સિદ્ધ 
થયો છે એ તારવવામાં વિમાનણ થવાની ઊલટ્ટ અનત, કચન તથા સૂરજના ઘણે 
અંશે [નિરર્થ જણાતા મુર્ત્યનરૂપણમા ઉપલબ્ધ થતા ફૂંત્રિમ નાટયમમાપન અને કરુણાતિરેક 
નિમિત્તે તેમની જીવનદષ્ટિ ધૂધળી તેમ અર્સ્ટ્ટ રહેતો આવે છે એમાં વસ્નુત: આ 
શાયર વાર્તાકારની રચનાકળા વિશ્નેની અકુશળતા « છતી થઇ કહેવાય 


સંગ્રહની બીજી કૃતિ “જ્યમનનું રસજ્વન' તે તેમની ટૂંકી વાર્તાનું 'નાટ્યવિધાન', 
“એમાં પણ આશય તો વિરોધી અને વિકૃત પ્રકૃતિઓના સંઘર્ષણમાંથી «7 નીપજતા 
ધ્વંસના નિદે"શ કરવાના છે '”* સ્થળ-સમયના એકમમાં વહેચાઈ જતી પ્રમંગમાળાના 
ઘટનાતત્ત્વનું પ્રવેશવિભાજન તથા મોકા મુજ્બ સવાદ-લખાવટ--“નાટયવિધાન' વિશે 
એથી વિશેપ સૂઝ કેળવાઈ હેય એમ જણાશે નહિ; એટગે “7 ડદાન, અંગત જીવનનો 
સંસ્પર્શ પામેલી આ કૃતિમાં એકપકી “સઘર્ષણ' અને નાટકી અંત આલેખાયા છતાં, 
અભિપ્રેત અને નિદિષ્ટ ધ્વમ' તથા તજજન્ય “વપાદ' નાટયસિદ્ધ થયો છે એમ નહિ લાગે 


સામાજિક જડતા તથા સ્પરીપાત્રની આગેવાની આલેખતા છ પ્રવૅશી 'યશોધરા'માં 
પાત્રસુષ્ટિ તથા ભાવનાસૃષ્ટિ બને રુચિકર તેમ રસપ્રદ અવશ્ય લાગવાની, પરંતુ મૌત્િક 
વિચારકોણીની અપેમા જન્માવ્યા બાદ, જાણે વસ્તુસમાપન અંગેની મૂંઝવણમાથી સ્ફૂ રેલા 
અને આકસ્મિક લાગતા (લીલાવતી તથા યશેધરાના) બેવડ મૃત્યુના કૃત્રિમ ઉકેલથી 
નાટયસૃષ્ટિની રસલક્ષિતા કથળી નથી એમ નહિ કહેવાય. “નવા યુગના નાટક'નો વિગત 
ઉવ્લેઅર્ન કરી. આશા. બધાવતા મેદાન. નટ્યતિગેનતનની, જેમ. બાધા. પતિત, 
લાગર્તા સામારિન્ક દૂષણોનુ અતિચિત્રણ પણ અર્વાવીન અભિરુચિ તથા અભિનયશોખને 
આકર્ષવામાં સમગ્રતયા મોળુ રહ્યું કહેવાય 





* 'ત્વેદન'. 
ન એજન, પુ. ૮. 


૨્લ્પ 


“આપણા સમાજની અંધશ્રાદ્ધાનું અને કુટિલ રિવાજેનું નિકંદન ડરવાનું ધ્યેય નજર 
સમક્ષ રાખીને «7 લખાયેલી”* “કુમુદડાન્ત'ની “નવયુગની નાટિકાઓ' (૧૯૩૫) પણ 
આવા પ્રયાસ પરંપરા પૈકીના એક સંગ્રહથી વિશેષ મહત્ત્વ નહિ પામે. રૂઢિગત જડતા 
અંગેની ચર્ચામાં અટવાતું પાંચ પ્રવેશમાં ગોઠવાયેલું “નવયુગ', સ્રીઓની પ્રાકૃતિક નિર્બળતા 
વિશેનું, નૌરસ લાગતું પાંચ-પ્રવેશી “ઓની કાઉન્સિલ, સ્રી-પુરુષની મૈત્રી તથા વિધવા 
પ્રશ્ન અંગેનું આછોતરું વસ્તુ ધરાવતું “આંખ આગ કાન”, ગમા-અણગમાના લગ્ન અંગેનું 
દ્રિ-પ્રવેશો 'બંધબારણે', ખેડૂતની દુર્દ્શાના ચિતાર નિમિત્તે બોધક પ્રચારલક્ષો બનતું 
છ પ્રવેશી 'સૂર્યોદય', માતાની ભૂલના! દીકરી પરત્વેના વિધિહાસનું દ્રિ પ્રવેશી “કડવા 
ધૂંટડો' અને લગ્નેતર સંબંધની છણાવટનું સંવાદપ્રધાન બનતું ર'સતતિની ભૂખ'એ 
સાતેય કૃતિઓ નિમિત્તે કર્તા એકાંકી-આવશ્યક વા નાટયોચિત રચન્સકોશલ્ટના અભાવે, 
કેવળ પ્રસંગચિન્રણમાં, સંવાદચાતુર્યમાં કે મનગમતા વિચારની અત્યુત્સાહી અભિવ્યક્રિતમાં 
રાચતા રહ્યા છે એમ જ લાગવાનું. દ 


“શીના જીવનમાં પુરુષોને પ્રવેશ સર્વદા સ્રીત્વને હણનારો જ તોતો નથી એ ધ્વનિ' 
“નવા યુગની સ્રી' (૧૯૩૬) દ્રારા ઝીલનારા બીજા ઉત્સાહી આગંતુક તે શારદાપ્રસાદ્‌ 
વર્મા. પ્રથમ સંગ્રહની પ્રથમ શોર્ષકદદ કૃતિના નાટયનિયોજનમાં એક અર્થપૂર્ણ પ્રહસન 
વેડફાઈ ગયૅલું લાગવાનું, કેમ ક ગંભીરતધના તથા સુધારા-આગ્રહી સભાનતાનો અચંળો 
ઉતારી શકવાની તેમની અશકિત સાથે વસ્તુમાંડણી અંગેની શૈકીવિષયક બાધા પણ 
તેમને નડયા વિના નથી રહી. “સ્રી જાતિની અર્વકાર ભૂખ ઉપરનું એક વર્તમાન ડટાશ્ર 
ચિત્ર' તે “ચંદનહાર'. આ પાંચ દશ્યની નાટિકામાં કટાક્ષ સાથે કરુણની વિપર્યાસી મિલાવટ- 
થી તેમ “૪ નાટયોચિત પરાકોટી પછીના નાટયનિરર્થક વસ્તુઆયોજન અનેએ નિમિત્તેના 
નાવિકાના માનસપલટા વગેરેથી નાટય વિષયની કટાક્ષલશ્ષી અભિવ્યકિતની અર્થગાધકતા 
માળી પડી જણારો. એતિહાસિક વિષય વાતાવરણમાં વણાયેલી સામાનજક બંડખોરાં,* 
સુરેખ-સચોટ એકાંકીવિધાન તથા નાયિકાના ઉદ્ગારોમાં વ્યકત થતી કર્તાની વિચારાભિ- 
વ્યકિત નિમિત્તે એકમાત્ર, “મીરાંબાઇ' કૃતિવિશેષ ઠરે ખરી. અન્યની જેમ શારદાપ્રસાદે સમાજ- 
સુધારા અંગે અત્યુત્સાહ વા અર્ધદગ્ધતા દાખવી નથી એ એક આશ્વામન આમાંથી 
મર્ળા રહેવાર્નું. વર્ળા, રમૂજ કટાક્ર્ના રસલાક્ષિતા પણ એમના વવણમાં ઓછાવત્તા ડંળવાઈ 
છે. છતાં 'એકાંકો-કસબની ચૈલી-સુવભતા અંગે ફરિયાદ કરવાનું ન રહે એમ તો, 


નથી બન્યું. 
પિ 


# 


* ૧તેવેદન', કે ભ & # 9 ક 98 


૨૯૬ 


જૂર્ગારામ મહેતાજી અને બીજાં નાટકો' (૧૯૪૩) એ તેમને! બીજૉ સંગ્રહ છે આ 
પછીના દશકાનો, પરતુ સાતત્ય ખાતર અહીં અવલોકવા ઠીક ગણાય. દરબારી રાજય 
વહીવટ તથા આર્ય સંસ્કૃતિના અત્યાગ્રહી માનસના કટામલમી નિરૂપણના 'સસ્કૃતિ 
પ્રચારમાં તેઓ પોતાની એ વ્યકિતલક્ષી ખાગિયત જેવો રેડી પરત્વે મર્દધકતા ટકાવી 
રાખે છે ગુનરાતના પ્રથમ પ્રખર સુધારકના મુખ્ય જીવનપ્રર્સગોર્નું કાળક્રમાનુસારી 
દસ્તાવેજી સંકલન ધરાવતા “દુર્ગારામ મહેતાજીમાં આધ સુધારકનું ચરિત્રચિત્રણ વા 
સુધારાધગશનું ચિન્ન ઉત્કટ પ્રેરક બને એટલે-એવે! કલમ તાકાતનો કે નાટયસૂઝની, સાજ 
સાંપડ્યો જણાતો નથી શોષણખોરીના શિકાર જેવા ગરીબ મજ્દૂરના કડવા સ્વાનુભવ 
આવૅખતા “સુરૃચિ'માં ઔચિત્ય વિવેકની ઊણપ સાવે છે તે સરોષ કટામવાણી તથા અતિ 
કરણના કારણે, કઈક રાહત શળતી રહે છે તે ગુનેગાર માનસ ધરાવતા જેઠિમાના માનવતા 
સભર પાત્રાલેખમાં તથા તેના અંતિમ ઉદ્ગારોમાં બા4માનસની “તરગવૃત્ત તથા 
વડીલવર્ગના પ્રત્યાધાતના કાઈક નવીન વિષયના ચતુ પ્રવૅશી “મોટો થઈશ ત્યારે'માં 
નાટયશૈલીના સહયોગ વિના કવળ મૌલિકતા ઉપકારક ઠરતી નથી આમ, બહુધા સમાજ 
સુધારા અંગૅના મનગમતા વિચારોની અભિવ્યકિત અથે” અપનાવાયેલા શારદાપ્રસાદ 
વર્માના નાટિકાલેખન અંગે કોઇ વિશિષ્ટ શેલી-ઉન્મેષ શોધવાનો રહેશે નહિ. 


કાઈક અત્યુત્સાહપૂર્વક આગભાયેની ગાવિદ અમીનની લેખનપ્રવૃત્તિની પણ એ «૪ 
રીતે ઇતિહારા-નોધ ડરવાની રહેશે 'રડિયમ' (૧૯૩૭)ની શીર્ષકદા કૃતિ કૃત્રિમ એટના 
માટે લાગવાની કે તેમાં એકાંકી-અનુચિત વસ્તુને સાત જેટલ દશ્યોમાં ગોઠવવાનો બેદ 
આયારા કર્તાને કરવો પડયો છે 'ઘડિતાલ'ની ચાલુ ગાડીના ડબ્બાની પશ્ચાદ્ભૂમિકા તથા 
પરોભ રહેતું ઘગ્ના નિરૂપણ લગભગ લાસ્યાસ્પદ બન્યા કહેવાય ત્રિઅકી “પડ્ટાતી 
સુષ્ટિ'માં પણ કથતવ્ય તથા કથનશૈલોને પરસ્પર અર્થસાધક મૅન નથો પડયો એમ જ 
છાપ પડવાની વાચક--જે જયારે મળે તો-આશ્વામન મેળવશે તે નવતર વિષય પણ 
અનાટ૧ માવજત ધરાવતી “વાર્તા' નિમિત્તે નહ પરતું નાટયતત્ત્તપોપક વસ્તુવિધાન 
તેમ જ સુઘડ સમાપન પામેલા “ઉત્તમ કલાકાર' નિમિત્તે. 


વસ્તુપસંદગી તથદ નાટયનિયોજન અંગે સામાન્ય રહેતા પ્રથમ સંગ્રહને અનુગામી 
સંગ્રહ તે “વેણૃનાદ' પ્રગટ થાય છે પછીના દશકાના પ્રારભ-વર્ષમાં પ્રથમ રચના 
“ન ૧૮૨૪માધનલોલુપતા તથા મોનવમનની કુરિવતા આવેખતું વસ્તુ રસપ્રદ એકોડીક્ષમ 
વવા છતા નાટ્યમયતા ઉપસાવવાની તરકીબ કારગત્ત નીવડી જણાતી નથી “દાટેલેો 
ગગરો' તથા “દયાર્શકર'મા રચનાવિધાન કાંઇક સુઘડ થતું આવે છે ત્યારે પ્રથમ રચનાના 


૨૯૩ 


ઉપલ્ક્વરમાં વિષર્યાનુસાંધાનની એકવિધતા 'નીરમતા દાખવતી થાય છે. કેપ પૈડી સૌથી 
સામાન્ય તે સ્નેઘરાંકાંના પ્રચવિતં વિષયનું કારી રાત' ગ્રામજીવનના વસ્તુના “ણુનાદ'નાં 
ચાર દશ્યોની ઘટનાસુંધ્ટિ નવલિકાને બદલે સરતચૂરંથી નાટિકા-બંધમાં આયેખાઇ હષ 
એમ લાગવાનું ! ઝક 


છેલ્લી ઉલ્લેખ કરવાનો રહેશે દશકાના અંતવર્ષમાં “ રખના રમકડાં (૧૯૪૦નો સંગ્રહ 
આપતા” ભાસ્કર વારાના વિલાસી શ્રીમતોને! કવિતોગિત ન્યાય તથા તેમની વાસનાને 
ભોગ બંનતાં પાત્રો વા સંતાતાની મનોવ્યથા આવૅખતી, ત્રણ “ચિત્રો'માં વહે'શાયેલી 
શીર્પકદા કૃતિ સુવાચ્ય અવશ્ય લાગવાની. “રાખર્નાં રમકડ'માં પ્રુરુષના વિલાસી જીવનની 
શડતા, તો એથી ઊલટું 'પરોજ્ય' માં નાટિકા વિપય છે નવી નારીના પ્રણયજીવનની 
ટૃત્રિમતા; આ “સિવાયનો તફાવત તે વિષયસ્ફોટન અવે” પ્રયોજાર્યલી વ્યંગપ્રધાન નિરૃપણું 
શૈલી તયાં 'દ્સ્તુવિભાજન અંગે ન “અંક'ની “ગોઠવણી જેકે, “અંક તથા “ચિત્ર' (એટલે 
પ્રવેશ) યચ્ચે કોઈ તાત્વિક તફાવત જડવાનો નહિ, પાત્રસૃષ્ટિ તથા ભાવસૃષ્ટિની બાબતર્મા 
*પરાજમ' સામ્ય ઘરાવે છે “સંસ્કારી જીવા સાથે. વ્યકિતગત દૂપણેનાં કટાક્ષચિત્ર પછી, 
પાંચ' દરયોની, 'જવલિકા વિસ્તારની સૌથી મેપટી નાટિકા “સંસ્કારી જીવો'માં સામાજિક 
પ્રવૃત્તિઓની” સંસ્થાઓના મિથ્યાચારની મર્યાદાના ઘેરા ઘટ્ટ “રંગથી આલેખાયેલા નાટય- 
ચિત્રમાં અતિશયોકિતનો આશ્રય લેવાયો જણાય છે કહેવાતા સદ્ગૃહસ્વોની પ્રતિષ્ઠાના 
આર્ડબંરી આચ્છાદનને ખેંચી કાઢી તેમના અનૈતિક વિલાસી જીવનની તાસીર દાખવતું, 
એ. એ. મિલ્નેના જ્ટેપં મધરે'ની પ્રેરણાથી લખાયેલું “અપર મા' “રાખનાં રમકડા'ની 
પુરવણી તરીકે વિચારી શકાય. તેમની મૌલિક રચનાઓના સુકાબલૅ આ “સૂશચચિત' રચનાનો 
એકાંકીક્ષમ ઉપાડ તથા એકસ્થવલાકી વસ્તુનિયોજન કલોચિત તેમ અર્થસાધક નીવડયા 
જણાશે આશ્ચમ-સંચાલનની જવાબદારી સંભાળતા સમાજ્સેવક્રોની આંતરિક વિષય- 
લોલુપતા તથા ઉપરછલ્લી સેવાવૃત્તિ પરત્વેના અણગમો દર્શાવતું “માળાના મણકા” 
વિષયસામ્ય પૅટે “સંસ્કારી જીવોના વર્ગમાં મૂર્કી શકાય. નટીશૂન્ય નાટકો લખાવવાની 
ભજવવાની સનોવુત્તિને વિષષ બનાવતા “નાટક'ની એકપ્રવેશી યોજના તથા હળવી 
માવજત પ્રસ્તુત એકાંકીને સંગ્રહની કૃતિવિશેષ ઠરાવી કર્તાની રોલી વિશે આશા 
બંધાવવાનું નિમિત્ત બને છે. “નાટક'ની ચી વિનાની સૃષ્ટિની કવ્પનાની અશકયતાને 
શકય બનાવો આપતો ચતુ;પ્રવેશો તરંગલોલા “શેષ નારૉ'મૌ પ્રેરણા મળો છે સુસન 
અર્ટઝના “વુમન એલાઈવ” પરથી 
આ સાથે, સંગ્રહસ્થ ઘયા વિનાની, સામયિકોમાં છપાતી રહેવી અને ભુલાતી રહેવી 
એકંકીકદની નાટિકાઓનૅ લક્ષમાં લેતાં એટલી નોધ કરી શકાશે કે આગમનના પ્રથમ 
22-2295--38 ક 
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દશકામાં ગુજરૂતીમાં આ અવા નાટયપ્રડારનો ઉભળકાભર્યો રાત્કાર અવશ્ય થવા દ્વાગે છે, 
પરતુ એક બાજુ જયારે મુનશી જેવા ચકોર ગઘયકાર પોતાનો કલમપુસુયાર્થ દીર્ધ નાટકો 
પરત્વે કેન્દ્રિત કરવા તત્પર થયા હઢા, ત્યારે બીજી બાજી બહુધા ડવિસહ% પ્રકૃતિએ 
આ નવા લઘુનાટય પ્રકારતા ઓવારણા લેવા માંડયા એમા મુખ્ય નિમિત્ત જડવાનું 
કૌતુકપ્રિયતાનું, ઉત્સાહ-અતિરેકનું તેમ જ અભિવ્યકિત-ઉત્કંઠા્નું આ વૃત્તિ વવણ એકાંકીના 
લાઘવ-સૌષ્ઠવ પરત્વે પ્રતિકૂળ નીવડ્યા વિના શાના રહે? વળી, આ એકાડી-આકર્પલમાં 
આ પાશ્યાત્ય પ્રયોગક્ષમ સાહિત્યપ્રકારના અતરગ-આકૃતિ વિજ્ઞેની જાણકારી જ નહિ, 
સૂક્મ નાટયવિવેક પણ ઘણે અંશે ગૌણ રહેતો આવે છે છતા, એકાંકી-આરભના પ્રથમ 
દશ વર્ષનું બોજ ચિત્ર પાસું તપાસતા વૅત્‌ એકાંકી-આઘુષ્યનો આ પ્રષમ દશકો અગત્ય 
નો વિકાસ તબકકો ઠરવાનો, કૅમ કે ખુદ એક કવિની, લગભગ નવી કલમ ,દ્રારા 
“એકાકી' વિશેષણથી અભિપ્રેત બનતી ઘણી વિશેષતાએ સિદ્ધ લાગતી શૈલીએ ખેડાતી 
થાય છે અને વિશેષમાં આ વિલક્ષણ પરદેશી ગઘપ્રકારનો ગુજરાતના તળપદા જીવનના 
વિષાદભાવો તથા કાવ્યોદ્ગારો સાથે આ નાટયાર્થઘસાધક કવિશેનીમાં ક્લાચિત મેળ «ગોઠવાય 
છે વળી, '૩૦-૪૦ ના પ્રસ્‍તુત દશકાનું આશાસ્પદ રીતે ઉદ્ઘાટન કરી આપી પ્રયોગશીલ 
એકાકીલેખનની હૈયાધારણ બધાવત!ા બીજ કવિ તે કૃષ્ણલાલ શ્રીધરાણી. 'વડલો” (૧૯૩૧) 
દ્રારા ડાવ્ય-નાટયના તાણાવાણા ગૂથી એક રોચક ભાવ ભાત ઉપસાવો આ નવકવિએ 
ગુજરાતી એકણીને વિકાસૅદન્સુખ પ્રેરણા આપી કહેવાય આમ દશકાના નાટિકાતેખનઘી 
વ્યકિતત્ત્વર્લા્ઞતાથી જુદદ પડત કવિઓના એકાકી હવે વિગતે જોવાના રહેશે. 
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સ્લ્૯ 


સત્તર 


'ફવિંઓનાં એકાંકી 


ક ર 


એકાંકી પ્રરશાન પછીના પ્રથમ _દશડાન્‌ નું પ્રારભ ટાણુ દાંપાવે છેં પ્રયોગશીલ કવિ 
પોતાના કાવ્યમય એકાંકી રૂપક “વડલૈ' (૧૯૩૧) દ્રારા અંને '૩રથી વિસાપુર' તલમા 
આરભાયેલી ઉંમાશકર જૈશીનૌ એકાકીં-આરાધના અડધેદ દશકો ઉતરત ૧૯૩૬માં “સાપના 
ભારા” નિમિત્તે સગ્રહસુલભ બની આવે છે ઠાને કવિઓની લઘુ નાટ્યરચનાઓ વિશે 
વીસીની ન્રીસીના એંકાંકીલૅખનના' લાક્ષણિક-પ્રતિનિધિ ઉન્મેયો ડ્્તાતા હોધાથી, એક 
જુદા પ્રકરણમાં બંનેનો સાથૅ વિગત વિચાર કરવાના બે હેતુ પૈકી એક તે પ્રસ્‍થાન 
પછીના પ્રારભિક દશ વર્ષ દરમિયાન ગુજરાતી એકાકીએ ભરેના સત્ત્વશીગ વિકાસ 
હગ અંગે યથાર્થ નિર્ણ। બાધવા અગેનો ગદ પ્રભાવ દાખવતા મુનશી અનેકાકી ગદ્ય 
નાટકને ગૌરવ અપાવવામા પ્રવૃત્ત બન્યા હતા ત્યારે લાઘવ સૌષ્ઠવથી દીપી ઊઠતા, ગદા 
નાટકના જ પ્રકારવિશેષની ખૂબી ખીનવવાનું કાર્ય બે કવિઓને ફાળે આવ્યું એ રસપ્રદ 
ઇતિહાસ-હકીકત પ્રત્યે એકાકી-અભ્યાસીનુ ધ્યાન દોરાય તે બીજે હેતુ , 


ઈન્દુલાવ ગાધીથી ગોવિંદ અમીન પર્યત દશકા દરથિયાન વર્તાયેલી રૌલી-ઊછપ તથા 
કસબ-અભાવ પરત્વેનો ઘણે! અસતોપ ટળે છે અધ દશકે મળતાં “સાપના ભારા'થી 
એમાંની એકાંકી રચનાઓમાં આકૃતિક સુરેખતા તથા આતરિક લક્ષ્યવેધકતદ શૈલીસુ તભ 
ડરી યુવાન કવિએ પ્રથમ પ્રયાસે ગુજરાતીમા જાણૅ પ્રથમ વાર એ લિગક્ષણ લધુ નાટય 
સ્વરૂપના સુકડ નમૂના ઉતાર્યા ઉમાશકરના એકાંકીઓને પ્રતિનિધિ રચના ગણવાની રહેજે 
એ કારણસર કે એની લખાવટમાં એકપ્રવેશ-એક અકનો અર્થનિર્દેશ ગુણનિદેશ એ બને 
અધઝગ્યઝેરો સિદ્ધ થયા સાહિત્યરસિક કવિનો અગ્રેજી ભાપા-સાહિત્યનો સડન અભ્યાસ, 
અભિરુચિ-સસ્કરણની સ્વયતાલીમ કવિસહજ અત સ્રંરણા તેમ જ કદધ્ય, પ્રસ્‍થાનકાર 
બટુભાઈની ખૂબી ખાત્રીઓના અભ્યાસનો લાભ-“એકાકી' વિશેષણને સાર્થ કરી આપતા 
તેમના હસ્તગત જણાતા કસબ અગૅ આવો વ્યકિતગત વિશેષતાઓ નિષિત્ત૩પ બની હોય 
એમ બને તેમના એડાકીવિધાનના ઘડતર પરત્વ ફાળા આપનારા વૈાકિતક કારણે! જેમ, 
શછુજાડમી દ્વહઇર સુધીર? 'રર ક્ષી ર ડક? હરશિસ ર સતરાતી રહેગી ભાઇસા 
તઘા વિચારસૃષ્ટિએઓ તેમની એકાંકીસામગ્રી પરત્વે અમર કરી હોય એવા તર્કને સ્થાન 
અવશ્ય છે ગાધીજીની રાહબરી હેઠળની ગ્રામાત્કર્ષની ભાવના ત્થા આધિક-સામાજિઝક 
રીતે કચડ્યા॥લા વર્ગના, રશિયાના સાહિત્ય તથા વિચાર શ્રેણીના આયાત પ્રવાહ હેઠળ નેતા 
તથા સુધારક વિચારકવર્ગ તો ઠીક ઉત્સાહી-સમભાવી લેખકસમૂહ પણ ગ્રામાંભિમુખ બનતો 


૩૦૦ 


આવે છે; વિશેષ વવણપવટો તે આ કે આદર્શ દોલછાનું ઘેન ખંખેરી, નવાં વહેતાં થર્તા 
પરિબળોની પ્રેરણા ઝીલી, દષ્ટિ-સન્મુખની જીવનસ્થિતિને ,વાસ્તવ-વવણથી અવવેછી 
તેનું સાહિત્ય મર્યાદામાં રહી શકય તેટલું યથાવત-ચથાર્ય શબ્દચિત્ર આલેખવા જણે તે 
ઉઘકત બને છે. આ પ્રવાહગત ખાસિયતનો સૂચક આવિષ્કાર “સાપના ભારા'ના ગ્રામીણ 
જીવનના તળપદા વાતાવરણમાં, છીવંત પાત્ર-પ્રસંગમાં, માનવસહજ સ્વાનુભવ-સંવૅદનમાં 
તથા સ્વાભાવિક ઉદ્ગારો-પંકિતઓમાં ઝિલાય તે અર્થસૂચક એટલા માટે કે જેમ રચના- 
વિધાનનાં લાઘવ-સૌષ્ઠવ પેટે તેમ આતરસૃષ્ટિની, વાસ્તવતા--તાદઘતા પેટે સાપના 
ભારા'ને પ્રતિનિધિ એકાંકીસંગ્રહ ઠરાવવાનું સમર્થન એમાંથી મળી રહેવાનું., . 
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સંગ્રહ શીર્ષક 'આપતી પ્રથમ રચનામાં, કેમ જાણે પોતાના વાસ્તવ આગ્રહના પરિચ્ય 
પેટે પશ્ય'દભૂમિકારનું સવિગત વર્ણન આપી, તેઓ ઘટનાનાં 'પરિષકવ બિદએ એકાંડીં- 
ઉચિત વસ્તુનિક્ષેપ ગોઠવી, ફ્રામક વિકાસ પછૉ અતિમ રહસ્યસ્ફોટનની એકાંકીક્ષમ 
ચોટ નર્માણથી સમગ્ર ઘટના અંગે ભાવકના સવિતૂમાં નવા અર્થ સદર્ભને! ઝબકપ્રકાશ 
જન્માવે છે. જાતીય તૂત તથા લગ્નસ્થ [વિધમતાના વિષયસંકેતની પાશાવતા નિર્દેક્તાના 
કરણપરિલામી નાટયસ્ફોટન અથે” કવિએ એકસ્થલાંકી વસ્તુનિયોજન ઉપરાંત, નંદરામ 
વેવાઈ તથા, વિધવા મેતીનાં ડાર્મસાધક પાત્રોને નેપથ્યે પરોક્ષ, રાખી ત્થા અબા્નાં 
ગમન-આગમ્નન દરમિયાન વસ્તુતંતુમદે નિર્ણાયક ઘટન? વળાંક પ્રયોજી એકાંકી-આવરયક 
કરકમર, એકમૂત્રતા તથા અર્થતાવકતા દ્રારા ત્રિવિધ શેલીવિશેપતાના સુમેળની સિદ્રહરતતા 
દાખવી જાણે. તૌ ગિક પ્રતિષ્ઠા બનેલા આતિથ્યધર્મનો ।વપાદપૂર્ણ વિધિહાસ નાટય સ્જ્હિ 
કરી આપતા, નવતર વિષયના “બારણે ટકોરા'માં ભૂતકાલીન સસ્મરણેના વૃત્ત ત:થન 
વડે એકાંકીના મર્યાદિત ફલકમા ગ્રામૌણ સ્્ીસ્વભાવનું જીવત નમૂના જેવુ સુરેખ પાત્ર- 
ચિત્રણ આસેખવા ઉપરાંત, અંતિમ નપર્ત્કાત, પ્રવેશાનવારણ, પાન્નડ્૨ તથા મુખ્ય 
પાત્રના સૈપથ્યનિદેશ દ્રારા તેમણે એકાકીકસબ અગેની ડલોચ્તિ ચિવટ સુવાંગ જાળવી 
કહેવાય, રૂઢિગત લગ્ન તથા વટીલશાણે વર્ચસની વિષમતાના। નાટયસહજ વિપયના “ઉડ્ણ 
ચરકલડી'ની ઘટનાપરંપરા નિમિત્તે લગ્નાત્]ક ચદણીની સ્નેઇવ્યાકુળતા એકાકી-ઉપયોગી 
નથી નીવડી એમ)નથઘી, પરંતુ એ ઘટનાતત્ત્વનૅત્રિવિધ સધિ સાચવતા એકાડીબધમાં 
ગોઠવવાના આગ્રહ નિમિત્તે યોજાયેલું જાતું ચદણી કેશુનું નિર્ણાયક નીવડનું;।મલન 
કૂંત્રિમ લાગે એમ બને, છતા પ્રસ્‍તુત મિલન દ્રારા હાર-પ્રમગનો કૂર વિધિષાસ ગોકાંડી- 
સુશભ બની આવે છે એ રોલીરાદર્ભમા / તેના વસ્તુવિધાનની ગુણવત્તા તપા*,વ.ન્વે 
૧ રહેશે, આયેત્જન તધ કવિવ્લણ એમ દિવિધ રોતે “ખેત્તરતે ખોળે' અગાઉની સ્ચનાથી 
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જુદું પડવાનું રમ કે એમાં આગવાં ગ્રામીણ વ્યવહારધારણેદ નિમિત્તે ઉદભવતા ડોટબિક 
વૈમનસ્યનાઇ"વિષાદમાંથી એકાંકી સૃષ્ટિ ઉગારી લેવાઈ છે સમાપન વેળાના રાખદ મોકા 
દ્રારા અનૅ તે પણ સાદા*ત પરૉક્ષ રહેતા અને માનવતાસભર ભગિનીપ્રેમ દાખવતા 
મોહન જેવા આ પાત્રસૃષ્ટિમા જૂદા પડતા પાન્ન દ્રારા. “ઃણ ચરડલડી'માં પક્ષાદભૂ- 
વાતાવરણ તથા પાત્રના મનોભાવાને લગ્નગીતો વડે તેમ “ખેતરને ખોળે'માં વિષય હાર્દને 
હલકદાર કોસગીત વડે, એકાકી આવશ્યકતા ડથળાવ્યા 1વના નાટયપાપક માવજત અપાઈ 
છે એમાં કેવળ એ બે રચનાએનું શૈલીસામ્ય જોવા કરતાં કવિના એકૉકીવિધાનની 
વિશેપતા નોધવાની રહેશે, પુત્ર પુત્રીની અદલાબદલી દ્રારા-આવી પડતી દોરી નિરાશા 
અધલેખતા પ્રમાણમાં સામાન્ય જણાતા એકાંકી “શવ્યા'માં, તેઓ ગ્રામીણ સ્રીમાનસની 
જડતા તેમ જ નિકૃષ્ટતાનું રસપ્રદ નાટયચિન્ર આપી શકયા છે તે પ્રસંગમાવજત તથા 
સંવાદશૈલી અંગેની તેમની વિશિષ્ટ ફાવટના કારણૅ, વિકૃત માનવસ્વભાવનું પુન:દર્શન 
કરાવતા દ્વિપ્રવૅમી “કડલાં'માં, દીકરીના વેવાઈ સમક્ષ, સઘળું વેચી--ખુદ પાતાના કડલાં કાઢી 
આપી--આબરૂ જાળવવા મથતી અને મનોમંથન, મગરૂબી,લાચારી તથા ઢાવકા લહેકાથી 
સજીવ લાગતી હેતીના નાના જીવનમાં આવી પડતો મનભર વિપાદ તે એકાંકીક્ષમ 
લક્ષ્યરેધકતાની નમૂનેદાર (સિજ્ધિ. બે દશ્યફેરથી આ સક્ષિપ્ત નાટયફલકમાં રસલક્ષી 
“સળંગસૂત્રતા ખંડિત થઈ જણાય કદાચ તો. કવિએ તેનો બદલે વાળવા -જણે 
ઘઘુ માટયબંથાં જે શૈચક તથા ધબકર્તી ગ્રામીણ'પાત્રસુષ્ટિ રમતી કરી છે તે તે આં-- 
માંનવતાવક્રી વલણથી એ પ્રકારનાં નમૂનાપાત્રોમાં નિરાળો લાગતો સૌની, ઠાકાર્શનાં 
કથન કહેતો સુખદેવ, અનધિકૃત રાજવી જેવા દલીચંદ શાહુકાર અને દલીચંદને એટલે 
ખૂદકાંઝિયામેણાને યરેલી શકરી અને સૌમાં' પાત્રાવિશેષ ઠરતી,  તાયિકા સમી હૈતી. માતા, 
1પત્ાની! રહેણીકરણોના સતાન માનસ પરત્વેના પ્રત્યાઘાંત દર્શાવતું “ પડઘા” તેમાં નવા 
ર્દાબલ ૨ ધતા મુંબઈગરાં શહેરી વાતાવરણ તંથા હળવી કટાક્ષગર્ભ * માવજત' નિમિત્તે તો 
ખરું જ ર્પરતુ કોલોજયન યુવકોના બહુધા નિરર્થક જણાતા પાત્રઉમેરણ તથા તત્સબધી _ 
અનુત્કટ એકાકીવિધાન નિંમિસો પણ, ગ્રામજીવનનાં અન્ય સુશ્લિષ્ટ્ર તથા વિષાદરંગ્યાં 
એકાકીઓથી જુદુ પડતું લાગવાનું. શહેરી સમાજ્સદર્ભના વિષયા યાનુસાધાનની બીજી રચના 
જુર્ગા'નું' સી-હૃદયુતી શે શેર માટીની ભૂખનું નું વસ્તુ છેક નવું રાહ લાગે પરતુ તેની નાટયાર્થ 
સાધકતા સ્દૂટ કરવામો તેમને સ્વલ્પ પાત્ર પ્રસંગ તથા સહેતુક આવનજાવનનો 1ર્વાશષ્ટ 
એકાંકીકસળે તથા નાટયસૂઝ સહયોગ હાથવગા બની આજે છે. પતિ હરન્યથ સાયેની 
દુર્ગાની મમતાંમમી ફરિયાદ, પતિમિત્ર સમક્ષની સ્રીસહ%# યાવરાળ અને એ ,સાથે 
પાતાના જીવનમાર્ગ બદલવાની વિલક્ષણ ઉત્કઠ। અને આવા નાટયક્ષમ નિર્ણાયક માકદ 
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પશ કોકના -નવજત્‌ બાક શાથે હરનાથર્નું આગમન * સીના અતર ગને! ૬દયસ્પર્શો 
પરિતય કરાવર્તાની સાથે નાટયચોટ વસ્તુસુડભ કરી આપવામા તેમની સુઘડ એકાડી 
શૈલીની મિદ્ધડસ્તતા નોધવાની રહેશે યુવકોની અધશ્ચરી મહત્તાર્યક્ષાઓના ૯ળવા 
એકાકી “ગાજરની પીપૂને મા યુવકમાનસનું વૈવિધ્ય દાખવતા નમૂનાપાતે। તેમ ૪ સંવાદા- 
થિત રૂપળશેડી, ગ્રામીણ જીવનની જીનત આકર્પક પાત્રરીપ્ટિ અ ને તેમના વાણીમાધુર્યની 
નતગગ્ખામધીમાં મા1પ લાગવાની ખરી, છતા તેની નોધપાત્ર શૈલીવિશેષતા તે પઠ્યાકરનું 
આત્માબિવ્યકિત જે “વરૂ ઢમનું પાતાયોજન ગ્રામમમાજની ઝમનત્તીંબ વિકૃતિ 
જેવા “।ભડછેટના જીવગેણ દપણની ર્હૈડાતૂટ વેદના આલેખતી સ્પષ્ટત શ્રણાન્ત નાસિકા 
જડતા હેડ ભગી'મા કાર્યતતાષ- પાત્ર જેવા ઓમકારનું માતર્ત્યાવત્રણ, છેત્લા ત્રીજ 
વેશી વેદના વાણી, નદુના બેગતા ગાઉને કાવ્યસરક/ પ્રતીક્કપયોગ તથા વિપાદતભર 
પરશકેટીથી ઉપયુકત થતા ના? સસ્વાદ અગે (તપ્રવેશી વસ્તુવિભાજનના ક ઈ- શિધિલ 
સકનનની ફોઈ બાધા નડતી નથી ગ્રામીણ જનતાના ઉત્કર્ષ તથા મેય અર્થ, સાહિત્ય 
દ્રારા મેવા વા પ્રત્યય આનગ્ણમાં વ્યકત થતી સેવા એમ બે વિશન્‍પો સૂચવતી સગ્રહની 
છે ની રચના “વિરાટ જનતા'ની ગુણવિશેષતા તે તેમા વ્યશ્ત થયેલી *વિની વગ્તુવિધાન 
અગેની પ્રડોગશીન વૃત્તિ તથા હજીય મહત્ત્વના લાગતા પ્રશ્ન અગેની વિચારનામગ્રી 


કવિના “સાપના ભારા'ની બે તરી આવતી ખાસિયતો તે ગ્રામીણ પાત્રોની, તળપદી. 
સવાદબાની તથા એકાકીવિધાનની અર્થગાધકતા. વાતાવરણ-સાતત્ય તથા પાત્ર-ઓચિત્ય 
સાચવતી-ઉપસાવતી, બે!લાતી ભાષામાં લખાયેલી સવાદબાનીનો નાટયલખાવટમાં ઉપયોગ 
કરવાનુ વાસ્તવવલણ જેમ સુદીર્ધ નાટકો વિશે શ્રી ચન્દ્રવદનની શૈગીમાં તેમ લધુ નાટિકાઓ 
વિશે ઉમાશકર જોશીની રૈલીમાં નાટયોપકારક રીતે સિદ્ધ થયું જણાશે પશ્ચાદ્ભૂમિકાની 
તાદશત!, ઘટનાસૂષ્ટિની સ્વાભાવિકતા તથા પાત્રચિત્રણની સજીવતાને પુષ્ટ કરતી, ઈડર 
પ્રદેશના તળપદા શબ્દપ્રયોગો, રૂકિપ્રયોગે, લઢણ-લહેકા, કુદરતી આરોહ-અવરોહષી તમૃદ્ધ 
શરતી રહૅની, બાલાતા-બેોડડ્વાના સવાદોની ભાષા 9ટાતી ઇતર વિશેષતા એ કે સાહિત્યિક 
પ્રપરાના નાટકોની ઘણી વાર પ્રયત્નપૂર્વક પ્રયોજાતી સુવાચ્ય શૈલીની સરખામણીમાં પાત્ર. 
મુખેથી સ્વભાવસહજ રીતે ઉચ્ચારાયેલા લાગતા આ ઉદગારો આસ્વાઘ અને અભિનય 
સુલભ બનતા આવે છે શહેરી પાત્રોના વાર્તાલાપમાં તેમણૅ સાવધાની, ઝીણવટ તથા 
ચીવટ જળવ્યા છે અવશ્ય પરતુ કવિની નાટયર્સેલીની યશદા ખાસિયત દર્શાવવાની 
હોય તો તે કેવળ આ સ્વાનુભવ-અવગેકનની જીવત સૃષ્ટિમાંથી પ્રચ્છન્ન તથા પ્રગટ 
કાવ્યતતત્વથી ભાવવાહી બનેલી લોડબોાડી અપનાવી, તેની મીકપ તથા સરળતા દ્રારા 
ભાવાભિવ્યકિત તથા રસતિપ્પત્તિ અંગેની બે અગત્યતી નાટયાવશ્યક કામગીરી 
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સિધ્ધ ડરી બતાવવામાં સજકરૂઝ, નાસ્યરિરેક તથા કવિદપ્ટિ: એમ તેમને બેવડી પ્રેરણા 
મળી હોવી જેઈએ. ગુજરાતીમાં ઉછોના લેવાયેલા એકાંકીના પાશ્ચાત્ય સાહિત્યપ્રકાર 
તળ ગુજરાતના ગ્રામજીવનનાં સામાન્ય. પાત્રો-ચિત્રોનો કક્ષોચિત અતે નાટયમ્ય સુમેળ 
પણ તૈમની શૈલીમાં સહજ સિદ્ધ બને તેના જરા પણ આ બ્રિવિધિ વ્યકિતલેકી વિશેષનાને 
ફાળવવાને રહેશે. સંક્ષિપ્ત એકાંકી ફલકમાં જીવનનો વિસંવાદિતા વેદના ઝીલવા-આલેખવાની 
નિરૂપણપદ્ધતિમાં બટુભાઈની એકાંકી-પરંપરા જળવાતી જણાય કદાચ, પરતુ બદલાતાં 
સાંસ્કૃતિક-સાંહિત્યિક વલણેં ઉપરાંત, બંનેની પ્રકૃતિ, કલાસૂઝ, શૈલી, તથા જીવનદષ્ટિ 
તેમ જ ઘટનાસૃષ્ટિના વાતાવરણ અંગે ઉપયુકત થતા, આત્યંતિક તફાવત જવા કારણોસર 
નેની રચનાઓનાં આકાર-અંતરંગ વિશે પરસ્પર ભદ ન નીપજે એમ તો ન બને, 
બંનેનો સાઘે વિચાર કરતા, જીવનના ગંભીર વિવેચનકાર તે બટુભાઈ અને વાસ્તવપરાયણ 
પરીક્ષક-દર્શક તે ઉમાશંકર એવી સામાન્ય છાપ પડે ખરી. બટુભાઈની નાટિકાઓમાં 
જળવાયેવાં રસાસ્વાદ તથા | અર્વાચીનતાની મુખ્ય ખૂબી તે શિક્ષિત શહેરી પાત્રોની 
વૈવિધ્યસભર આકર્પક નાટયસુપ્ટ તથા તેમની નવી ઢબની માનસશાસ્રીય માવજત અને 
એકાંકીવિષયની અર્થસાધૂક ઠરતી-રુચિકર બનતી ગંભીર છણાવટ, ઉમારાંકર “જેશીનાં 
એકાંકીઓમાં રલીસુલભ બની આવેલી રસાનુભૂતિ તયા સાર્વત્િકતાની અગ્રીમ વિશિષ્ટતા 
તે તળ-ઘરની ધબકતી પ્રાદેશિક સૃષ્ટિમાંથી તેમણૅ સહજભાવૅ /વિવેકી ઢબે એકાંકીબદ્ધ 
કરી બતાવેલી મનુષ્યસ્વભાવની, જાણે લક્ષણરૂપ ઠરેલી -દુર્જનતા નિકૃષ્ટતા, તજજન્ય 
વેદના-વિષાદ તથા વાસ્તવ-આગ્રહી નિરૂપણશેલી. એકાંકી*અંતરંગનો આ તફાવત ગૌણ 
છે એમ નથી, પરતુ સંનિષ્ઠા, સૂઝ તથા સ્વાધ્યાય અંગેની ઉમાશંકર જોશીને મળેલી 
સરસાઈ નિમિત્તે બાલ્યાકાર વા રચનાવિધાન વિશે ઉપલબ્ધ થતે॥ તફાવત એકાંકી-વિકાસના 
ઉપવક્યમાં વિશેષ રસપ્રદ, ઠરવાના. વિચાર વા વસ્તુનું આકર્ષણ ઉદભવતાં તેનો પ્રવેશ, 
પથારની શિથિલ લધુ નાટિકામાં, ભલે સુવાચ્ય સંવાદછટા વડે પર'તુ સાયાસ વસ્તુવિધાન 
દ્રારા મેળ ગોઠવતા બટુભાઈ ઉત્સુક પ્રસ્થાનકાર ચોકકસ, પરતુ સ્વાતુભવ-સંવેદનની 
અનિવાર્ય અભિવ્યકિત ખાતર જ આ સંક્ષિપ્ત સાહિત્યપ્રકાર કેમ જાણે અપનાવો છોય 
એવો અનાયાસ દાખવી, બહુધા અશિથિલ બંધના, લાઘવ-સૌષ્ઠવથી વિશિષ્ટ ઠરતા ગથાર્મ- 
નામી એકાંકી-નમૂના દ્રારા એકાકી કૌશલ અંગેના એક સૌીમાંક સ્થાપનાર તે ઉમાથકર 
જ્રૅેશી, કૌતુકપ્રિય ગુજરાતી એકાંકીકારો “સાપના ભારા'ના બોધપાઠ વિશે «ઉત્સુક હોય સો. 
તે આ--અલ્પ ઉપાદાન અને અધિકતમ અર્થસાધક્તા એટલે એકાંકી કસબ. ઓછાં "પાત્રો, 
અહી ઘટના, ખપપૂરતા ઉદગારો અને સાવ અનિવાર્ય પ્રવેઘયોજન સ્વલ્ય નટરઈપાદાન 
તઘા અનવ્પ-નપ્ટયાસ્વાદની નેમ રાખતું, કવિના પ્રથમ «૪ સંગ્રહર્મા લગભગ ચરિતાર્થથયેલું,' 
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અસરકારક કરકસરનું એકાંકીવિધાન અન્ય એકાકીકાર પણ ઉપાસે એની એકાંકી-રસિર્કે 
પવાટ જોવાની રહેમ્રૅ ! 


'જત્યી '૫૦ના ચોથા દશકા દર્રામયાનની કવિની ખુદની ર્યનાઓમાં એકાંકી ઉપાસના 
અંગૅ ઉત્કટતાની ઊણપ વિશે અણસારો ચોધનારને મળી રહેવાને! જીદ” (૧૯૫૧)નો 
નાટિકાઓની સૌપ્રથમ વાચનછાપ એ પડવાની કે સાહજિક મિસુક્ષાને પાછળ રાખી 
આ નાટિકાઓમાં પરિશીલન, પરિશ્રામ તયા પ્રવોગથીલતાનાં વિશિષ્ટ વ્યકિત-પાસાંનો 
વિકાસ દાખવતી વિદ્દવૃત્તિ જણે અગ્રેસર થતી આવી ન હોય. એકાંડી-સાહિત્ય કરતાં 
એકાંકી-સ્વાધ્યાય વિશેષ અભ્યાસપાત્ર બન્યો જણાય છે એ વિગતનિદેઇ પ્રસ્‍તુત 
સંદર્ભમાં સૂચક ગણાય કદાચ. 0 

શષ્ટ્9રય ચળવળના સમકાલીન વાતાવરણની પડછે નવલાહિયાની શહાદતને વિષય 
બનાવતું ત્રિપ્રવૅશી રૂપક 'શહીદ' સગ્રહસુલભ થયું ચાલુ સદીના ઉત્તરાર્ધ:આરંભે પરતુ 
૧૯૩૨માં સૌપહેલાં લખાયેલી આ રચનાથી જ ડવિએ એકાંકીલેખનનો આરંભ કર્ષો 
એ હકીકત વિશૅષ રસપ્રદ ઠરવાની કેમ કે ચર્ચાપ્રચુર વિષષમાવજત, સ્વપ્નદરયર્નું 
સાટર્યાનિયોજનત, દીપકને! નિરસ જણાતો પ્રતીક-ઉપયોગ તેમ જ નિર્ધારિત' અંત જેનાં 
શૈલીલક્ષણો નિમિત્તે, તેમની પ્રારભિક _ એકાંકીસૂઝને, ભલે બૅ દશકા મોડો પણ યથાતથ 
ચિતાર મળી રહૅ છે; એટલે જ 3ેવળ એકસ્થલાંકી વસ્તુઆયોજન સિવાયની ઈતર 
એકાંકી-અપેક્ષા બહુધા વણસંતોષાયેલી રહે એ અંગે વિસ્મય કારણ રહેશે નહિ. વ્યાપક 
સામાજિક જાગૃતિનું નિમિત્ત બનનાર સ્વાતંતર્યલડતના અણધાર્યા પરિણામરૂપે જણે બાકિત- 
જીવનર્મા આવી પડતો સાંમારિક' વિષાદ, ગ્રામીણ સમાજમાં ગોઠવાયેલા વિદાય મ્‌ 
નાટયોપકારક પાત્રભેદ દ્રારા બહેલાવાયો છે એ આયોજન રુચિકર લાગવાનું' સૌપાત્ર 
વિનાનાં નાટકો અંગેનો નવી રંગભૂમિની માગના નવતર વિષયર્નું “નરી શૂન્યમ્‌ં” તેમાં 
વ્યકત થતી માર્મિક હળવી વિષય છણાવટ તયા બૌષ્તિક વ્યાસંગ તેમ જ વાણીછટા જેવો 
ખાસિયતોના સંદર્ભમાં કવિની નવી શૈલીની પ્રતિનિધિરચના અવશ્ય ઠરી શકે. 'લગ્નસ્થ 
સ્નેહર્સંબંધની એક વિચક્ષણે નબળાઈનું “પારખુ' પણ કવિના દષ્ટિબિંદુ તથા રચના- 
વિધણર્માં નોંધાયેલા ડેરફારનેર કયધ્સ મેળવવામાં ઉપકારક નૌવડવાનું નું કમાં કે ક અણ 
કવિએ વિષાદજનક વિષયસામગ્રીમાંથી સુખદ નાટયસમાપન પ્રયોજી બતાવ્યું છે. સાત - 
જુદા જુદા લેખકોએ વખેલી વાર્તા “લતા'ના ઉપસંહારરૂપે પ્રસ્‍તાવના તરીકે લખાયેલું 
જતા મંડપ', મૂળ કૃતિનો સંદર્ભ હો વા ન હો, પરંતુ સાંપ્રત લેખકવર્ગ-પિત્રવર્ગની 
ખાસિયતે! પરત્વેના મામિક ઉદ્ગોરો, બુદ્ધિવિનાદ, તરલ-ચપળ સંવાદોકિત તેમ જ સાહિષ્યક 
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દ્ધ 
કલ્પકતા જેવી અગાઉ અવ્યકત (રહેલી રૈલી-ખૂબીઓના કારણે આ શિષ્ટ-પાઠયઃ જેવા 
નવ્‌ નાટયપ્રકારની એક નમૂના-કૃતિ બની કહેવાય, અમદાવાદની જૂની આબાદીના 
સ્થાપક-પ્રેસક માણેડનાથને કૅન્દ્રપાત્ર તરીફે પ્રયોજી શહેરી સમાજ સભ્યતાના શતમુખ 
નૈતિક વિનિષાતના એડઈછેીં ચિત્ર જવું “માણેક ચોક કૃતિવિશેષ, ગણાશે તો દશકાની 
દેશસ્થિતિ પરત્વે કવિચિત! દાખવતી વિચારસામગ્રી તેમ જ-નાટિકાબંધ પરત્વૅના' કવિના 
શૈવી-પ્રયોગઝ બદલ. ભારતીય સ્વાર્તત્ય લડતની ઇત્તિહાસ-વિગતને વૃત્તાંતાત્મક ઢબે રજૂ 
કરતું દસ્તાવેજી રૂપક “મુકિત મંગલ,' કવિ રેડિયો માધ્યમની કશવ્ય ખૂબીઓ ચકાસવા 
તરફ વળ્યા એ હકીકત ખાતર સૉંધપાન્ન ઠરે કદાચ. સંગ્રહનાં બૅ રૂપાંતરો પૈકીનું “ગુહ 
શાંતિઃ ગૂહજીવનનાં પાત્ર પ્રસંગ આલેખતી હળવી એકાંકી-રચના. છે, જયારે. એથી ઊલટું 
જા માટે ? શા માટે? રાજકીય પ્રજાજીવનની વિષાદપૂર્ણ નાટિકા છે; “ગભૂમિ 
પરિષદ' વેળા નાટય-રજૂઆતનું ટાણુ' સાચવવા, કોટેલાઈનના “પીસ: એટ હોમ” પરષી 
કરાયેલા રૂપાંતરમાં પ્રત્યેક પરિછીતને મૂંઝવતા-પર'તુ એ મૂંઝવણ નિમિત્તે. જ ડદાચ 
ઝમતા-સ્વાનુભવની હળવી-ઠાવકી માવજત કરવામાં કવિએ મૂળ લેખક જેમ સંવાદબાની- 
ભાષાછટા પાસેથી. કુશળતાથી"સફળતાથી કામ લીધું છે; આ હાસ્યરસિક અભિનવક્ષમ 
એકંકીને નિવે”તન રંગમંડળો તરફથી તાત્કાલિક આવકાર: મળવાનું કારણ પણ એ. એની 
સરખામણીમાં, રાજ્કીય હૉસાતોસીની અરાજકતામાં અટવાતી, જનતાનું વેદનાચિત્ર 
આવેખતા, પિન્સકીના 'પોલેન્ડ-૧૯૧૯'નેો.અનુવાદ સામાન્ય. ઠરવાનો.. ઉદ્ધત કોલેજિયન 
યુવકના ગ્રામીણ યુવતી તરફના અણગમાના તથા શહેરી યુવતી પ્રત્યેની તીય ચંચળતાના 
બહુ નવા, ન લાગતા વિષયના “ત્રણને ત્રીસે'ની બે નવીનતાઓ પૈકીની એડ તે તે્તું 
મનોવૈજ્ઞાનિકાનિરૂપણ તથ પ્રવેશરચનદ ટાળતું સ્વપ્નદશ્યનું એકાંડીવિધાન, વળી, અરુણની 
સૌ'દર્યવૃત્તિ જતે અરણ પાસે પથાત્તાપ કરાવે એવુ વસ્તુનિયોજન નાટ્યોપકારક 
નીવડે છે એ તો ઠીક; એ સ્વપ્નની. પૂર્ણાહુતિ સાથે જ યુવતીના આગમનનો મોકો 
ગોઠવાય છે એમધ એકાંકી-આવશ્યક સુગ્રથિતતા તેમ ચમત્કૃતિ રૌલી-સુલભ બની આવો 
ડસેવાય, 
કવિના બૅ એકાકીસંગ્રહા વચ્ચે દોઢ દથકો વીત્યો હોવાથી 'શાપનદ ભારા” અને 
જહીદ'નીં રચનાઓની એકાંકીવિષયક સામગ્રી તથા શૈવી પરત્વે અનાયાસ તફાવત 
જડીં રહેવાનો. આમાં, કવિની એકાંકીસૃષ્ટિ ગામડું છોર્ડી શહેરમાં આવે છે એ ફેરફાર 
સૌથી મહત્ત્વના. તેમના બીજા છેલ્લા સંગ્રહમાં એકમાત્ર “પારખું” સિવાયર્નો સઘળો 
રચનાઓમાં શહેરી જીવનનું- સાંપ્રત સમાજસ્થિતિનું વિવિધ-વિંચારપ્રેરક ચિત્ર મળ્યું છે તે 
પણ અગાઉની ગ્રામીણ જીવનની રચનાઓમાં આલેખાયેલી વિષ્દપ્રેક સ્વભાવવિકૃતિની 
મ8-2295--39 
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અસરકારક ,કરકસરનું એકાંડીવિધાન અન્ય એ્કાકીકાર પણ ઉપાસે એની એ્કાકી-રશિકે 
પવાટ જેવાની રહેશે ! 


ર # 

૪૦મી '૫૦ના ચોથા દશકા દરમિયાનની કવિની ખુદની રચનાઓમાં એકાંકી-ઉપાસના 
અંગૅ ઉત્કટતાની ઊણપ વિશે અણસારો સોધનારને મળી રહેવાને!. 'શહીદ' (૧૯૫૧ની 
નાટિકાઓની સૌપ્રથમ વાચનછાપ એ પડવાની કે સાહજિક સિસુક્ષાને પાછળ રાખી 
આ નાટિકાઓમાં પરિશીલન, પરિશ્રમ તથા પ્રયોગશીલતાર્ના વિશિષ્ટ વ્યકિત- પાસાંનો 
વિકાસ દાખવતી વિદ્ધદવુત્તિ જણે અગ્રેસર થતી આવી ન હોય. એકાંકી-સાલિત્ય કરતો 
એકાંકી-સ્વાધ્યાય વિશેષ અભ્યાસપાત્ર બન્યો! જણા૧ છે એ વિગતનિદેશ પ્રસ્તુત 
સંદર્ભમાં સૂચક ગણાય કદાચ. લ 

રાષ્્ર9ન ચળવળના સમકાલીન વાતાવરણની પડછે નવલોાહિયાની શેહાદતને વિષય 
બનાવતું ન્રિપ્રવેશી રૂપક “શહીદ' સગ્રહસુલભ થયું ચાવુ સદોના ઉત્તરાર્ધ-આરંભે પરતુ 
૧૯૩૨માં સૌપતેલાં લખાયેલી આ રચનાથી જ કવિએ એકાંકીલેખનનો આરૅભ કર્યો 
એ હકીકત વિરેષ રસપ્રદ ઠરવાની કેમ કે ચર્ચાપ્રચુર _વિષયમાવજત, સ્વૈપ્નદશયનું 
નાટર્યાનેયોજન, દીપડનો નિરસ જણાતો પ્રતીક-ઉપયોઝ તે તેમ જ નિર્ધારિત અંત જેવા 
શૈલીલક્ષણો નિમિત્તે, તેમની પ્રારીભિક _એકાંકીસૂઝનેઇ, ભલે બે દશકા મૉંડો પણ યથાતથ 
ચિતાર મળી રહે છે; એટલે જ કેવળ એકસ્થલૉકી વસ્તુઓયોજનં સિવાયની ઇતર 
એકાંકી-અપેક્ષા બહુધા વણસંતોષાયેલી રહે એ અંગે વિસ્મય કારણ રહેશે લિ. વ્યાપ્કે 
સામાજિક જાગૃતિનું નિમિત્ત બનનાર સ્વાતંત્ર્યલડતના અણધાર્યા પરિણામરૂપે" જાણે ખકિત- 
જીવનમાં આવી પડતા સૌંસારિક વિષાદ, ગ્રામીણ સમાજમાં ગોઠવાયેલા “વિદાળ'માં 
નાટયોપકારક પાત્રભેદ દ્રારા બહેલાવાયો છે એ આયોજન રુચિકર લાગવાનું. સરીપાત્ર 
વિનાનાં નાટકો અંગેની નવી રંગભૂમિની માગના નવતર વિષયનું “નટી શૂન્ય તેમાં 
વ્યકત થતી માર્મિક હળવી વિષય છણાવટ તથા બૌરિદ્રક વ્યાસંગ તેમ જ વાણીછટા જેવી 
આસિયતોના ર્સદર્ભમાં ડૉવેની નવી શેલીની પ્રતિનિધિરચન્ટા અવશ્ય ઠરી શકે. 'લગ્નસ્થ 
સ્તેહ્સબંધની એક વિચક્ષણ નબળાઈનું *પારખુ” પણ કવિના દંષ્ટિબેંદુ તથા રચના- 
ઉધાસ નોધાયેલ દરશન ક્યાસ પેઇ ઉપ્દારક સેવડતાનું કે્' કે હ 
કવિએ વિષાદજનક વિષયસામસ્રીમાંથી સુખદ નાટયસમાપન પ્રષોજી ' બતાવ્યું છે સાત . 
જુદા જુદા લેખકોખે વખેલી વાર્તા “લતા'ના ઉપર્સહારરૂપે પ્રસ્‍તાવના તરીકે લખાયેલું 
જતા મંડપ', મૂળ કૃતિનો સંદર્ભ હો વા ન હો, પર'તુ સાંપ્રત લેખકવર્ગ મિત્રવર્ગની 
ખાસિયતો પરત્વેના મામિકઉદ્ગારો, બુદ્ધિવિનાદ, તરલ-ચપળ સંવાદોકિત તેમ જ સાહિ?યક 


- કલ્પકતા જેવી અગાઉ અવ્યકત રહેલી રૌલી-ખૂબીઓના કારણે આ શિષ્ટ-પાઠય; જેવા 
નવ! ન્ટ2મપ્કારની એડ નમૂન કૃતિ બની ડયેરાર અમદાવાદની જૂવી આજાઈીનટ 
સ્થાપક-પ્રેક્ષક માણેકનાલને કેન્દ્રપાત્ર તરીકે પ્રયેદજી શહેરી સમાજ-સભ્યતાના શતમુખ 
નૈતિક વિનિપાતના એકાંડીઃ ચિત્ર જેવું “માણેક ચોડ' કૃતિવિસેષ. ગણારો તે દશકાની 
દેશસ્થિતિ પરત્વે કવિચિતા દાખવતી વિચારસામગ્રી તેમ જ નાટિકાબંધ પરત્વેના કવિના 
શૈલી-પ્રયોગ બદવ. ભારતીય। સ્વાતબ્ય-લડતની ઈતિહાસ-વિગતને વુત્તાંતાત્મક ઢબે રજ 

-કરતું દસ્તાવેજી રૂપક “મુકિત મંગલ,' કવિ રૅડિયો-માધ્યમની કાવ્ય ખૂબીઓ” ચકાસવા 
તરફ વળ્યા એ હકીકત ખાતર નોધપાત્ર ઠરે કદાચ. સંગ્રહનાં બે રૂપાંતરો પૈકીનું “ગુહ 
શાંતિ: ગૂહજીવનનાં પાત્ર-પ્રસંગ આલેખતી હળવી એકાંકી-રચન!. છે, જયારે. એથી ઊલટું 
જા માટે ? શા માટેર' રાજકીય પ્રજાજીવનની વિષાદપૂર્ણ નાટિકા છે; “રંગભૂમિ 
પરિષદ' વેળા. નાટય-રજૂઆતર્નું ટાણ' સાચવવા, કોરટેલાઈનના “પીસ એટ હોમ? પરથી 
કરાયેલા રૂર્પાતરમાં પ્રત્યેક પરિણીતને મૂંઝવતા-પરતુ એ મૂંઝવણ નિમિત્તે. જ' કદાચ 
ગમતા-સ્વાનુભવની હળવી-ઠાવકી માવજત ડરવામાં કવિએ મૂળ લેખક જેમ સંવાદબાની- 
ભાષાછટા પાસેથી કુશળતાથી-સફળતાથી કામ લીધું છે, આ હાસ્યરસિક અભિનગક્ષમ 
એકછેીને. નિજેતન રંગમંડળદ તરફથી તદત્ડાલિક અદજ્કાર મળવાનું કારણ. પણ એ. એની 
સરખામણીમાં, રાજકીય હૉંસાતેધસીની અરાજકતામાં અટવાતી જનતાનું વેદનાચિત્ર 
આવેખતા, પિન્સકીન! 'પોલેન્ડ:૧૯૧૯'નેદ અનુવાદ સામાન્ય. ઠરવાને!. ઉહ્તઃ કોલેજિયન 
યુવકના ગ્રામીણ ચુવતી તરફના અણગમાના તળવા શહેરી યુવતી પ્રત્યેનો જાતીક ચંચળતાના 
બહુ નવા ન લાગતા વિષયના “ત્રણને ત્રીસે'ની બે નવીનતાઓ પૈકીની એડ તે તેનું 
મનેવૈજ્ઞાનિકનિરૂપણ તથા પ્રવેશરચના ટાળતું સ્વપ્તદશ્યનું એકૉકીવિધાન. વળી, અરુણની 
સૌ'દર્યવુત્તિ જાતે અરુણ પાસે પશ્ચદર!ાપ કરાવે એવું વસ્તુનિયોજન નાટયોપડારક 
નીવડે છેં એ તો ઠીક; એ સ્વપ્નની. પૂર્ણાહુતિ સાઘે જ યુવતીના આત્રમનનો મેયો. 
ગોઠવાય છે એમાં. એકાંડી-આવશ્યક સુગ્રધિતતા તેમ ચમત્કૃતિ શૈલી-સુલભ બની આવી 
કહેવાય. 


ડવિના બે એકાકીસંગ્રણ વચ્ચે દોઢ દશકો વીત્યો હોવાર્યો “સપના ભારા” અને 
જહીદ'ની રચનાઓની એકાંકીવિપ્યક સામગ્રો તથા શૈલી પરત્વે અનાયાસ તફાવત 
જડ રહેવાના. આર્મ, ાવર્નો એકાકોરસાષ્ટ ગામડું છોડી શહેરમાં આવે છે એ ફરફર 
સૌથી મહત્ત્વનો. તેમના બીજા છેલ્લા સંગ્રહમાં એકમાત્ર “પારખુ” સિવાયની સઘળી 
રચનાઓમાં શહેરી જીવનનું- સાંપ્રત સમાજસ્થિતિનું વિવિધ-વિચારપ્રેરક ચિત્ર મળ્યું છે તે 
પણ અગાઉર્નો ગ્રાર્માણ જીવનની રચનાઓમાં આવેખાયર્લા વિષાદધ્રેરક સ્વભ#વરિકૂતિન્ટે 
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ગંભીરતા સાથે કેટવોક ધ્રવભેદ દાખવી આપશે વળી, અભિનેયાર્મ હાસ્યરચના (ગૃહ 
શાંતિ), દસ્તાવેજી ગ્ડિય રૂપક (મુકિત મંગ4'), વિચારપ્રેરક સમસ્યાનાટિકા (માણેક 
શોક'), સાહિત્યિક કટાક્ષિકા (નટી શૂન્યમ') તથા અરૂઠ રચનાવિધાનની નાટિકા (“તણ નેં 
ત્રીસે') દ્રારા પદર વર્ષના પ્રસ્તુત સંગ્રહર્માં એકાકીઆયોન્#ત અંગેના ડવિશેલીના પ્રયોગ 
શીલ ઉન્મેષો જેવા મળતા થયા આમ છતા, પરસ્પર સરખામણી વેકા, સાહિત્યિક 
વ્યાસગ, બુદ્ધિવિહાર, પ્રયોગપ્રેમ તથા વિવારશેણી વ્સવી શૈલી ખૂબી દાખવતી અને 
એમ વિશિષ્ટ સાહિત્યરસિક સને આકર્ષતી “શહીદ'ની લઘુ, નાટિડાઓ કરતા જીવતી- 
મરતી પા સૃષ્ટિ, મીઠી--જીવત લોકતેદી, સવેદન-સ્વાનુભવની તાદશ ઉત્કટતા, મનુષ્ય 
સ્વભાવર્નું વાસ્તવદર્શન, અંતરગની નાટયમયતા તથા આકૃતિક સુઘડતા જેવી સર્જનાત્મક 
વિશેષતાઓ દાખવતા અને એમ વ્યાપક અસરકારકતા-અપીલ ધરાવતા “સાપના ભારા' 


ન લગભગ યર્ષાયનામી એકાકીઓનેઇ, એ દશકા પૂર્વે ના હોવા છતા ગુણાક વધારે ઊંચો 
મૂકવાનો રહેશ 


વીસમી સદીની બીજી પચીસીર્માં સાહિત્ય શિક્ષણ સંસ્કારના પ્રમાર સાથે જે નવા 
સટપોન્મપો જોવા મળતા શયા તે પૈકી “વડુગો' (૧૯૩૧)મા વ્યકત થયેવી નાટયગેખન 
અગેની સિસુક્ષા વિશિષ્ટ ઠરતી આવી છે, એટલા માટે કૅ લેખકઘ્રિય થવા માડેલા એકાકી 
જેવા દુ"સાધ્ય નાટયપ્રદાર વિશે શીધરાણીએ પોતાના માટપલેખનની આરભ કૃતિમાં ૪ 
નિરાળી લખાવટને। મરોડ કાઢયો અને એ રીતે જાણે નવી શકયતાનો સમયોચિત અંગુલિ 
નિર્દેશ કરી બતાવો પ્રથમ દષ્ટિએ “વડલે' આ ગાળામાં લખાવા માંડેલા બાળના2ટકના 
વર્ગનું લાગે એ અંગે કદાચ “આદ વડલાના મધ્યમાં આકાશ અને પુથ્વીના બધા જ 
કાલ્મપય બાળકે”થી બાળસુલભ બનેવી પાત્રસુષ્ટિર્નું કારણ જડી રહે ખરૂં કુદરતની 
રગપીક પર રમતા ગ્રહ તથા નક્ષત્ર, સમીર ઝઝાવાત તથા મેઘ, શૈલ ફળ તથા તળાવ 
ઝરણાં અને પષીઓ એમ માનવેતર સૃષ્ટિના તથા ગોવાળિયો, ભથવારી અને તોફાની 
બાળક એમ માનવસૃષ્ટિના પાત્રોનું મનભર વૈવિધ્ય તથા ઉભષ પાત્રવર્ગની રસવલક્ષી 
પરસ્પરતા સાચવનું વિષષએકમ એ અન્ય બાળનાટકો કરતા આની આકર્પક વિશિષ્ટતા. 
આ કુદરતી તેમ કાળભમય વાતાવરણમાં માનવપાત્રેદ પૈકી “માસ્તર શરું' બાકો ખૂંચે 
છે અનૅ માનવેતર પાત્રસુષ્ટિમા પશુવર્ગ ખૂટે છે એવી ફરિયાદ અકારણ નણ ગણાય 








* જાવ્ય રૂપ' (કાકા કાલેલકરની પ્રસ્‍તાવના) 
ઝં એજન 


૩૦૩૭. 


નપુધ્વીના અને નિસર્ગના આ પાત્રમેળાને દાદા જેવા વડલાના કેન્દ્રસ્થ પાત્રના ઉપલક્ષમાં 

રૂપકરૂપે પ્રયોજયો છે જાણે, પરતુ ચોવીસ ક્લાકમદે ભજવાતી આ પ્રકૃતિલીલા વિશે 
કોઈ રૂઢ નાટયાસ્વાદ વા ગતાનુગતિક નછટય-અપેક્ષા તપાસવાનું નિરર્થ ઠરશે કદાચ, 
3મ કે આછુંપાતળું ઘટનાતત્ત્વ એમાં ભલે હો, બાહ્યાકાર એનેદ ભલે નાટકગરખો હોય, 
સ્થ્‌ળ-કાળની તથા વસ્તુતંતુની સળંગગૂત્રતા ભલે એકાંકો-અનુકૂળ હોય, કુદરતના રંગર્મચ 
પર ભલે એ ભજવાતું જેવાયું હોય-વા જેવા મળતું હોય કદાચ-પરૂતુ કોઈ શૈવલી- 
પરંપરાનું કે રંગભૂમિ-રજૂઆત અર્થેનું આ નાટક નથી એ હકીકત સ્વર્યસ્પટ ગણવાની 
રહેૅશ્રે, અલબત્ત, પંખીગણનોા! આશ્રાયદાતા અને અનેકને! સ્નેહાળ મિત્ર તે વડલા ઝંઝાવાત 
સમક્ષ અણનમ રહ્યા બાદ તૂટી પડેએ નવી ઢબની શોકકથાને એકાંકીંબંધમાં અકૃત્રિમ રીતે 
ઉતારવાર્મા કાવ્યલક્રી રસપ્રદતા તેમ રૂપકલશ્ષી અસરકારકતા નાટયસિશ્ર અવશ્ય થઈ આવી 
છે. કેવળ બાળનાટકો જ નહિ, પણ પુરોગામી તેમ જ સમકાલીન નાટક નાટિકા ડરતદ 
પણ આ “એકાંકી શોકપર્પવાસી નાટક' વિશિષ્ટ શૈલી વ્યકિતત્વ દાખવે છે તે અંગેની 
નોધ કરતી વેળા કવ્પનાપ્રધાન પાત્રસુષ્ટિ, હૃદયગમ કાવ્યબાની, વાતાવરણની કોમળતા, 
ભાવનાની હૃદયસ્પર્શિતા, અલપઝલપ ર ગદર્સિતા, પ્રકૂતિલીલાની સૌ"દર્યરમિકતા, ઘટના- 
વર્ણનની “સગ્કારી સાદાઈ' તેમ જ બાળભાવોની રૂપકક્ષમતાનો મુખ્યત્વે ઉલ્લેખ કરવાનો 
રહેશે. વળી, બાળમાનસમને એ ઓછું આકર્યતું રહ્યું હોય અને ગાહિત્યિક રુચિના એ 
[વિશેષ આદર ઝીલતું રફ્ું હોય તો “વડલે'ની ટાગારી છાંટની કવિતા તથા મેટરસિ'ક 
ઢબની રૂપકગ્ર'ષિ કારણ પેટે સહેલાઈથી ટાંકી શકાય. 


બે વર્ષ પછીના કવિન્‌! નાટયફાલનો ૧૯૨૫ પછી બાળશિથણ તથા બાળનાટક અગે 
વધતા જતા ઉત્સાહ તથા પ્રમારના નવા વલણૂવહેણના અનુસધાનમાં ઉલ્લેખ કરવા 
“ક પડશે ગુજરાતના અગ્રણી બાળરિક્ષક ગિજુભાઈ ગુજરાતના પ્રર્ટ,વ્લિત કવિ સામે 
છાગડી ધરી' ઊભા રહ્યા અને કાંવએ ફૂલ વેર્યો તે આ “સોનપરી અને બીજ ત્રણ બાળ- 
નાટકે” (૧૯૩૩). ૧૯૫૬ની સુવાન્લી આવુંત્તિમાં પાછળથી ઉમેરાયેલા “મારે થવું છે' 
મિવાયની ત્રણે મૂળ રચના “એક નાટક છે, અથવા તો ત્રણ નાટકો છે. નવીન 
રીતે એક નાટકમાં ત્રણ અકો પેઠે આ નાટકના ત્રણે અકો ત્રણ નાટકે છે, અને 
છતાં તે એક જ વખતે એક જ બેઠકે ભજવવાને માટે નામિત કરેલાં છે. 
“તાદી' અને 'ભરતવાકયમૂં' જેવદ 'પ્રાર્થના' તથા “વિદાય'ના ગીતોનદ* નાટય 
નિયોજન અગે મૂળ ઉદ્દેશ છે ત્રણ નાટિકા-એકમમાં વહે'ચાયેલા વસ્તુબંધ વિશેની 
રનવક્ષી “સળગસૂતન્રતા'ને; એ સાથે શૈવી સાતત્ય પેટે કાંવના પ્રવોગપ્રેમ કે નવીનતા- 
આગ્રહને ઉવ્લૅખ કરવાને રહેશે. 


૨૦૮- 


લોડવાર્તાની “વિપથમાંડળી પર ગોઠવાયેલા “પીર્ળાં પલાશ'માં “આત્મસંતોષના પ્રતીક 
કરીકે 'શીર્ષકનામી 'ફ_લાનોા ઉપયોગ કરી કવિએ ભરશરીના કેન્દ્રવર્તી પાત્રને પોતાની 
વિશિષ્ઠ શેવીમાં કાવ્યર”'ગી ઉઠાવ આપવા સાથે નાટયમયતા જાળવવા કાળજી રાખી «તાય 
છે. વળી, ઘટનાસુૃપ્ટિમાં ગૂંથાયેલી ફૂ વર્સાપ્ટ તથા “પ્રકૂતિ'પ્રસંગની 'શુંદરતા, દર્દીલી 
“કવિતાની જ્રળતા-મધુરતા અને લોકવાર્તાની રસ સભરતા જેવા સમન્વયના કારણે નાટિકાની 
બાળસુલભ માવજત થવામાં કઈ કચ।શ રહી છે એમ ઉપલક દષ્ટિએ કદાચ ન “જણાઈ 
'આવિ; પર'છુ, ભરઘથરીના અંત વેળાના ઉદ્ગારોની તથા “ધીળાં પલાશ'ના ભાવ રકેતમી 
*અસરળતા ગૌણ ગણીએ છતાં, પર્સદગીલગ્ન તેમ જ વિરહવ્યાકૂળતાની કંઈક કાવ્યૉત્કટ 
જ્લાગ્રતી નાટિકા બાળભોગ્ય ગણાય વા ઠેરવી શકાય કે કેમ એ પ્રશ્નનું નિરાકરણ છેક 
સહેવું નહિ લાગે “નાળારાજા'નું સ્વપ્નું આલેખતી બીજી રચનામાં*બાળવૃસ્તિ તથા 
ગ્બાળનૅપ્ટાઓનું,'મર્મ, હાસ્ય, રજન જેવા સરળ-સુગમ ભાવ-રંગોથી દૌપતું, સાફ ચિત્ર 
9ડપાયું છે જાણે. એ અંગે કારણ શોધવાનું રહેશે નહિ કારણ કે “પીળાં પલાશ'થી 
ઊલ * પ્રસ્‍તુત રચનાના નાટયવિષય અંગે લેખક જાણે બાળકો “જેવડો જ બની તેમના 
"શનોભાવ સાથે એતપ્રોત થતો, નદીમાં કે શેરીમાં કે ગઢની રંગે કે વનની વાડીમાં 
રમતો બાળારાજ”ના અગંભીર સ્વાંગ સજવા ઉપરાત “કાવ્ય અને ફિડરાફીનો ભાર 
વળવો! કરી” લે છે એ વધારામાં. પ્રથમ નાટિકાની કાવ્યર'ગી તધા રૂપકપ્રધાન -માવ- 
સધનતાના સ્થાને આમાં ઉપયુકત થયેલી તંતોતંત બાળસુલભતા “બાળારાજા'ને એ પ્રકારના 
સ્વલ્પ સફળ નમૂના તરીકે ઠેરવી આપશે. એક દશ્યના 'સોનપરી' માં 1વપયતા આર'ભ- 
વિકાસ દ્રારા તેરો જાણે પરીકથા માટે કલમ ઉપાડે છે અને સોનપરી તે “ભાઈબતેનોાની 
સાચી એવી મોટી બહેન જ” એવા ઘટસ્ફોટ વડે ડવિ-રર”ગ પેટે તેને આટોપી લૅતા 
જણાય છે. “યુગ અને માનસશાસ સાથે ચાલીને' ખુદ પરીકથાને પરીમુલકમાં મોકલી 
દેવાનો આગ્રહ દાખવતા ગિજભાઈ 'સોનપરી'ને “વાસ્તવિક પરીકથા' તરીકેઓળખાવવાનું 
ઉચિત માને છે. પાછળથી ઉમેરાયેલું એક દશ્યનું “મારે થવું છે' બાળયેષ્ટાના 
વિષય તથા બાળરુંગમ નિરૂપણ બદલ અગાઉના “બાળારાજા'ના વર્ગમાં મૂકી શકાય, 
પ્ર'તુ બહુધા ડૉગતોચિત કલ્પનાર'ગી વિષય તેમ માવજ/તની ત્રણે રચનાઓની સરખામછી- 
માં'માર થવું છે' વાસ્તવલક્ષી વસ્તુનિરૂૃપણ તથા હાસ્યરસિક માવજત દારા જે અસંદિગ્ધ 


ન્---ડઝ્ડઝ---::--------------ડડ--:-------- 
*જુઓ િજુભાઈનું સમાધાન સમાપન : “પીર્ળા પલાશ! સૂંઘીને બાળકો ભરવ લગ્ન- 
છીત્રનની આછી, નિર્દોષ સૌરભ લેરો (આર્માં “આછી નિર્દોષ સૌરભ'નો પ્ર્ન અસરળ 


ગણાય) અને 1નર્દોપતાને ઓપાવે એવો તેને! પીળો રંગ જોઈને તેઓ પોતાના મનની 
૨૪નીગંધા અને ભરષરીના પ્રેમનો પ્રેમર્માતઓ કલ્પશે,.....” 


સત 


અચામ્ય દાખવે છે એમાં કવિના વચગાળાનો વલણવિકાસ પણ «/ડી રતૈવાના બાળકો 
નાટક ભજવૅ, એ નિકિત્તે તૅમનો વિલક્ષણ ગમે! અણગમો વ્યકત થનો “આવે -તથદ 
જર્‌ના ઠેર' પરિસ્થિતિ જેવી વગક્ષણિક મૂંઝવણ છતી ષાથ એ વસ્તુમાળખા તથા નટય- 
નિધોજન અંગે પ્રગાતિશી૧ નવીનતાશાઅ, બાળમાનન વિશેની અધિકૃત જાણકારી તેથ જ 
ક્રસભ જુ શળતા જેવી લક્ષણાત્રવેણીને કાર્મસાધક સહયોગ જળવાયો છે જણે, છતાં સમકાલીન 
વાતાવરણ પરત્વે તધા સાપ્રત માનરા નિમિત્તે વ્યકત શયેલા કોવે કટાક્ષ અને બુદ્ધિપૂત 
-ગાંભીર્યની સભાનતા તેમ જ લાબા સંવાદોની ભાવ કૃત્રિમતદ અન્યથા બાળસુવભ બનેલી 
શ્યનાની 'નિર્દોપ તથા ગમ્મતી નાટયર॥]ષ્ટના સંદર્ભમાં ખસૂત કઠે તેવા વિ્સવાદર્નું 
કારણ બની રહે છે.એ અંતિમ ભાગને ગાળી ટાળી નાખવા કર્તોએ ઇંસદાપૂર્વક તતા 
સૂચન નાહ ક] હોય ! ? 


આ ચારે રચનાઓની પાન્ન પ્રસંગની એકાંકી સૂપ્ટિ કર્તાનીઆાળમાનસની પરખ વિશે 
ભાગ્યે જ કોઈ સંદેહ રહેવા દેશે, પરતુ બાળમાનસ વાચવા મથતી વેળા, શ્રીધરાણીએ 
બધા તો પોતાનું જ કવિમાનસ ઉકેલ્યું છે એવી એક વિચિષ્ટ છાપ વાચકપક્ષે 
[વાવાની આ બાળસુક્ટિની નારુ મનભર કવિતામયતા તે તૅમની બાળસહજ પ્રકૃતિની 
ડલ્પકતાનેદ મુખ્ય આવિષ્કાર અને”“બાળનાટકો'ના નામે ઓળબાવાતા નાટયફાવથી 
“આ વિકૃતિઓ જે રૈલી વિશિષ્ટતાઓ બદલ 1નરાળી પડે છેં તેમાં આ અંતર્સુખતા 
આત્મર્પભિવ્યકિત પ્રમુખ ગભાવાની આ આકર્ષક ખૂબી ઉપરાત, અર્થક્ષમ વસ્તાંનધોજન 
જેવા સર્જનાત્મક તેમ પ્રયોગશીલ ઉન્મેપ પણ એમા ભળ્યા છે એવા વ્યકિતત્વઘોતક 
કૌવી સમન્વયને કારણે ઝેવળ બાળરુનિના નાટકોનો ઊણધ પૂરાવાનું ભલે ન બન્યું પોય, 
“પરંતુ “વડલે!'માં જમ નાટયલેખનની નવી ખૂલતી કેડીનો તેમ આ નાટિકાસંગ્રહમાં 
અર્વાચીન સાહિત્યિક જુચના તથા સુવાથ્યતાના આસ્વાદનો સબળ તથા વિકાસમૂલક 
નિર્દેશ મળો ડૃહેવાય 


પ્રથમ કાવ્યરૂપકમા તેમ અનુગામી લઘુનારિકાઓ વિશે અવ્યકત રહેલા થીધરાણોના 
એકાકીઝસખર્નું પ્રયોગશીલ વૈવિધ્ય આસ્વાદવા--અભ્યાસવા મળે છે છેક '૪૦-'૫૦ના 
'દશકાની અધવચમાં, એ દસકાના એકાકી-વિધાનના એક પ્વવક્ષણ પ્રતિનિધિ સગ્રહ 
જેવા પધોગેરી' (૧૯૪૬માં. કાવ્યાનુરાગ તળા કટાક્ષપ્રેમ, ર'ગર્દાશતા તથા વાસ્તવન 
પરાયણતા એમ કર્તા સ્વભાવની બહુ?ગીતાની રસપ્રદ ઓળખાણ ડરાવતી 
ખાસો દશ શ્યનાઓ પૈકીની વિપાદસૂચક અંતથી આટાપાયેલી 'કેતકી' તથા સુખદ 
સમાપન દાખવતી “ડુગળીના દગે' એ બે સગહ-આર"ભની રનનાઓમાં તતત્વશાન 


૩૧૬૦ 


નિ 


સાથે કાવતા રમણે ચઢી છે જાણે. અવલોકન, સ્વાનુભવ, સમસંવેદનમાંથી સ્ક રેલી જણાતી 
બાકીની રચનાઓની વિશિષ્ટતા તે એકાંકી-વિષયની વ્યંગલક્ષી માવન/ત. આ કવિ- 
એકકાકીકારની શ્ચનાઓર્માં “અર્ક કાવ્યને! અને મહેક નાટકની' ઉપયુકત થઈ છે એવા 
અન્ય કવિ-નાટયકારના* મંતવ્ય વિશે એટલું કદાચ ઉમેરવાર્નું રહેશે કે એ કાવ્યાકં, 
જલદ છે વા નાટય મહેક ઉગ્ર છે એમ નથી અને એમ ઘેય છે ત્યાં પરસ્પરની ઊણપ 
નિમિરો « જણે, કાવ્યાર્કના આસ્વાદની બાબતમાં પ્રમાણમાં “જલદ” જણાતાં “કેતકી” 
તથા “ડગળીનો દડે'માં તાટય્મવેક તાણીનૅ સૂંઘવાની રહેશે જયારે નાટકની મનભર 
મહેક પ્રસરાવતાપયે ગોરી'માં કાર્વ્યાશ ઘણો બધા ઊડી ગયો «ભણાશે; પરતુ તેમની 
કોઈ સર્જનાત્મક-ખાસિયત દાખવવાની વોય તો આ અર્ક-મતેકના સાવ સ્વાભાવિક 
શવયોગ અંગેની. તેમના સ્વભાવની આત્મલક્ષી રગદર્શિતા રહસ્યમયી બનતાં કૌવ્યમયતા 
અવતરતી આવે છે તથા તેમની વાસ્તવાભિમુખતાનું પરલક્ષી મનોભાવોમાં સંક્રમણ 
થતાં નાટયમય આવિભાવ દાખવતી રહે છે એવું મત તારણ આ ખાતિયત નિમિત્તે 
વ્યકત કરી શકાય. 


ડી 

, એ સાથે જ ઉલ્લેખ કરવો પડશે વિષય-આયો૮7નમાં વ્યકત થતા રુચિકર વૈવિધ્યનો 
તથા એ નિમિત્તે અ [વિષ્કાર પામતા રસ્ફાર્તિલા પ્રયોગ-શોખને. એકસરખી સ્વાભાવિકતા- 
સાર્હાજકતા વડે તેઓ 1વાવિધ જીવનપ્રશ્ના નાટયબદ્ધ કરતા આવે છે એના સમર્થન 
પેટે મર્મ (પ્રાંગણ અને પછીત'), તત્ત્વજ્ઞાન (વુષ્ણ,' “કેતકી' તથા “ડંગળીનો દવે'), 
સમાજજીવન (,ગકું' તથા “નાક, રાજકારણ “ઝબક જ્યોત') તેમ જ રગભૂમિપ્રવૂત્તિ 
(પો સોરી!) એવાં-એટર્લા વિપપ ક્ષેત્રોનો ઉવ્લેખ કરવામાં તેમના વિચાર ફ્લકનો સંકેત 
પણ મળી રહેશે. એ રીતે શ્ીધરાણીએ અન્ય નાટિકાકારોની સરખામણીમાં એકાકીનો 
વિધષ વ્યાપ વધાર્યો એટલી નોધ લેતી વેળા આ લઘ, નાટમબધ વિશે મનેાવિશ્લેપણાત્મક 
વસ્તુવિધાન વા માવજતની ઊણપ અંગેની અર્વાચીન ર્‌ ચિત! ટીકા સૂર પ્રણ ટાકવાનો 
રહેશે અને પ્રણયના નિર્દોષ, મુગ્ધ તથા શુ'ગારી એવા કેટલાક સનાતન અને નિત્ય- 
નવીન ભાવૉાના શિષ્ટ આલેખન દ્રારા તથા વિષયાનુસારી રસાસ્વાદ. શેલીસુલ્ભ કરી 
આપવામાં તેમને બનતે! બદલા વાળી આપ્યો છે એવું જમાપાસું ખતવવામાં કેવળ 
ગુણદેખાનું આશ્વાસન શોધાયું એમ નછિ કહેવાય. વળી, “ડ સકં' તથા “ઝબક જયોત' તે 
રુચિકર કરુણાન્તિકાં, “કેતકી' તથા “ડંગળીનો દડો' તે રહસ્યગર્ભ _રૂપકરચનાઓ, “વૃષણ 
તથા “વીજળી' તે અર્થપૂર્ણ લઘ્‌, કાવ્યનાટિકાઓ, “પ્રાંગણ અને પછીત' તથા “નાક' 
તે સમાજજીવનની સુવાચ્ય કટાક્ષિકાઓ, 'બહારનો અવા” તે નાટયતત્ત્વપ્રચુર ૩૫ક 
* “ શો થન્દ્રવદન મહેતા (જુઓ ; એ શીર્પદનો પ્રસ્તાવના). 


૩૧૧ 

અને પ્રયોગશીલ ૨'ગભૂમિની પણ ચકારાલી કરી શરે તેવું ર ગભૂમિવિપયક સુરે એકાંકી 
તે'પિવોગોરી'--એેમ વિષયોનિત રચનાકંસબની નવીનતા રસર્સતર્પક બન્યા વિના નહિ 
રહે. “ડ'ગળીનો દયે'માં પાત્રો સ્થળમાં ગનિ કરે છેઃ એ એની એટલી બધી' નવીનતાર્ગ 
પરતુ તત્ત્તત: તો પ્રવેશયોજના ટાળવાની એ એમનો ઔચિન્યજુદ્દિ, જ્યારે એ સિવાયની 
સધળી નટિકાએમાં- અપનાવાયેશું પ્રવર રિભાન્ન જેનાં એવો મત ભંધાવાનો” કૅ 
એમની શૈલીમાં બહુધા સિદ્ધ થયું છે તે એકાકીમંધનું લાઘવ, ઈ/્યારે એકૉકી-આવશ્યક 
સૌષ્ઠ્વનું પ્રમાણ એનો સરપ્નામણીમાં ગૌણ રહૅતું આર્વ્યું છે; છતાં કવિકલમ તેની તાહ/ગી 
તત્રા આકર્ષકતા અને વિશેષમાં સંવાદર્કીશલ્યના કારણિ એકાંકીસહજ અર્થસાધકતાનું 
લક્ષ્ય તો નથી ચૂકી એટલું અભિપ્રાય ઉમેરણ એમાં કરવાનું રહેશે. સુરેખ તયા પ્રયોગસિદ્ધ 
એકાકી વિંધાનના તેમ કવિની એકૉકીસૂઝના વિલક્ષણ નમૂના સમું “પિયો ગોરી' થોડા 
સંઘરી રાખવા જેર્વા ગુજરાતી એકાંકીઓમાં મોભો મેળવરો'કદાચ. ૨“ગભપૂમિજગતની 
આ નાટિકાર્મા “નાન્દી', “પૂર્વાધ', “ઉત્તરાર્ધ' તેથ « “ભરત વાકયમૂ' જેવા શબ્દનિદે'શ 
દ્રારા વસ્તુવિધાનની ચાર પ્રવેશની યોજના ટાળવાની નેમ છે એમ છેક નથી. ઊલટ, 
વ્યશ્સામી ઢબની ર“ગભૂમિનાં નટ નટી તે પતિ પત્નીના અંગત જીવનમાં, મૂળ નાટક 
'વિપનો પ્યાલો' જેની જ કરુણ ઘટના નેપશ્યમાં આકાર લે એવા, સ્૧૬૫ ખેડાયેલા 
વિષ્ય ક્ેબ્રના નવતર વસ્તુએકમને દશ મિનિટના કાવમાનના મર્યાદિન નાટયરૂલડમાં 
પીક ઝબકારની પહતિ વડે એકાંકીબદ્ધ કરવામાં મૂળે તો કીધરાણીએ રૂતિ-અર્વાયીન 
રચનાર્કોશલ્યુ તેમ જ પ્રયોગનિષ્ઠાની સબળ પ્રતીતિ કરાવી અને «/નતાપ્રિય નીવડેલી 
ગુજરાતી રંગભૂમિનું હળવું-કટાલવક્ષી, વાસ્તવિક વિપાદમમ નાટયચિત્ર સુવભ કરી 
આપ્યું તદ્યા એ મહત્ત્વની સંસ્કાર પ્રવૃત્તિ અંગે અર્વાચીનોર્માં નવા જેવા મળતા થયેલા 
ઔત્સુકયના સૂયક નિદ'શ દાખવ્યો એ વિરોપમાં. 


ઉમાર્શકર જોશી તળ્રા શૌધરાણીનો ભેગો વિચાર કરતી વેળા તારવવાની ફળકીતિ તે 
આ-ગઘનાટકના આ કસર્બાસદ્ધ «લઘુ પ્રકારનું વાભદાયી ખેડાણ થયું તે મુનથી મહેતા 
જવા અગ્રણી ગદય-નાટયકારોના નાટમપુરુષાર્દ દ્રારા નહિ પણ આ બે કવિઓના કલમ- 
પ્રયાસ 1નમિત્તે. ગઘનાટકને કવિ-કસબીઓનેા સથવારો મળે એવા અપ્રચલિત યોગ 
શ્ીુજ્રાતી એર્કાકીની વિકાસ યાન્ાની , પ્રથમ પચીસીના વિધાકન વેળા યાદ રાખવા 
ટાકી રાખવવા જેઈએ. ઉમાર્શકરની બહ્‌,ધા સુઘડ રચનાઓ દ્રારા '૩૦-૪૦ના એકાંકી- 
શૈજ્વવના દશકા દરમિયાન ઝુજરાતી એર્કાકીના કાઠું કાઢવા મથતા બાંધા માટે સુદઢ 
વિકાસ અંગેનો સમયોચિત મોકો જળવાયો, તો શ્રીધરાણીની પ્રયોગથીલ તથા નિત્યનવી 
શૈલી નિમિત્તે એવા વ્યકિતત્વ-વૈવિધ્ય અંગે વિકાસોન્મ્ુખતાનું મોંઘું ટાણુ' સચવાયું જણે. 


સૈયર 


પછીના દશકામાં વા એકાંકી-આયુની બીજી પનીસીર્માં એની દેષયપ્ટિ કેવળ આ વક્ષણોા 
મૃજબ ખીલતી રહી કે કેમ એ જુદી તપાસ રસપ્રદ નીવડવાની, પરતુ પ્રસ્તુત ચર્ચા 
ક્રમના ઉપલક્યમાં, પછીના દશકામાં ઊપમી આવતા વ્યકિતત્વ-પાસાને આ તબકકે લક્ષમાં 
લૈવાપી સાતત્ય એટલું જળવારો કે ઉભય કવિઓના એકાંકી પ્રયાસો અંગેની મર્યાદાનો 
ઉલ્લેખ એકસાથે જ કરી શકાશે. સૌપ્રથમ જેવા મળતી કેટલીક રૌલી-ખાસિયતો 
તથા વજકિતગત ઉન્મેષ પિગ્રેપતા છતાં આ કવિ બેલડીના એકાંકીફાલ દ્રાચ આ લધુનાટકનો 
ર'ગભૂમિ સાથે ઘનિષ્ટ સર્બધ બંધાય એમ બનતું નથી. ઉત્સુક અભ્યાસૌને એ માટે 
“જગનિક' (૧૯૪૧) ઊંચકાય એની વાટ જેરાની રહેરે. કાવિઓનાં. એકાંકી આભનય- 
શોખૌનાએ આવકાર્યીં ન વેદ એમ્‌ છેક બન્યું નથી--શકિત-થનગનાટ દખવતી કલા 

શોખીન ર'ગભૂમિપ્રવૃૂતતિ સમર્થ કલમનાં સજન અવગણે તો એનું પાતાનું યિકાસ કોય 
સધાય શાનું--છતા રંગભૂમિ નિમિત જ એકાંકીલેખન સાર્થ સિદ્ધ થતું આવે એવો 

શોલી-યોગ જળવાય છે જર્ષતિ દલાલ, ચુનીવાલ મડિયા, શિવક માર જેસી વમેરે કલમોની 

નેતાગીરી નીચે. 
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અઢાર 
દીર્ધનાટકો 


*રર થી '૩રના એક દશકાના બૅ પ્રસ્‍્થાનકારોના એકાંકી પ્રયાસો દ્રારા લઘુનાટયના 
આ કલાસ્વરૂપ પરત્વે સાહિત્યક્ષેત્રે આદર આકર્ષણ વધતાં થાય છે ખરાં, છતાં એકાંડી- 
આગમનન॥ પ્રથમ દશકાથી લાંબાં નાટકોની એકદમ છેક ઉપેક થવા માંડે છે એમ 
તો બનતું નથી. મહાકાવ્ય-મહાનાટકની પળાજ્ણમાં પરોવાયેલા કવિજીવને એકાંકી-બંધ 
વા કસબ નગેઠે એમ બને અથવા નાટક અંગે પ્રચલિતતા પરત્વે કવિસહજ દુર્વક્ષ 
સૅવનાર નાનાલાલને તો. એકાંકી-પ્રકાર સાવ સફરે નહિ એ પણ સમજાષ. પરંતુ 
મુનશી જેવા નવી નાટયશૈલીના પ્રતિનિધિ સર્જકે કૌતુક નિમિત્તેય એકાંકી ન ઉપાસ્યું-- 
ચકાસ્યું અને નવી-નિર્વે'તન રંગભૂમિ-પ્રવૃત્તિના અગ્રેસર ચન્દ્રવદન મહેતાએ પણ 
ત્રિઅંકી કદનાં લાંબાં નાટકોની લખાવટ વિશે વિશેષ રમ લીધો એ હકીકત અનેકાંકી 
રચનાઓની ઈતિહાસ સ્થિતિ અંગે ઓછી સૂચક નહિ ઠરે. ગધકાર તથા નટ-નાટયકાર 
ઉપરાંત, જૂની રંગભૂમિના શોખીન પ્રેક્ષક તરીકે રમણલાલ વસંતલાલ દેસાઇ જેવા 
પણ. ભજવવાલાયક લાંબાં-બૅ ત્રણ કલાક ચાલે એવડાં નાટકોથી ઉત્સાહી કારકિદી-આરંભ 
કરવાનું ઉચિત ધારે છે એ હકીકત એવો તર્ક કરવા પ્રેરે કે નની અભિનયપ્રવૃત્તિના 
સુયોજિત નિર્માણ અંગે એકાંકીની સરખામણીમાં અનેકાંકી પરત્વે વિશેષ અપેશા 
રખાઈ હશે કદાચ. વળી, સાક્ષરી વિવૅચકવર્ગ તરફથી જાણે બ. ક. ઠાકોર જેવા રંગભૂમિ- 
સભાનતા દાખવતા જઈ લાંબાં નાટકો લખવા તરફ વળે એ હકીકત પણ બદલાતા 
વલણ-વહેણની એક 'નિદે"શક ઘટના લેખવી રહી. 


૧૯૧૫માં લખાયેવું અને '૧૬માં વડોદરા ખાતે ભજવાવેડું રમણલાલ દેસાઈનું 
પ્રથમ લાંબું એતિહાસિક નાટક પ્રગટ થાય છે ૧૯૨૩ માં; પાત્ર-પ્રસંગને વિગતવાર 
નાટયબદ્ધ કરવા અંગે “સંયુકતા'માં તૅઓ મુખ્યત્વે વ્યવસાયી શૈલીના સંસ્કારોની 
પ્રેરણા સ્વીકારે એ તેમની નાટયરુચિના ઉપલક્ષ્યમાં સ્વાભાવિક લાગવાનું; એટલે, શોર્ષકદા 
નાયિકા પાત્રની વા રાજવી પ્રણયી યુગલની વિલાસિતાની ઘેરી કરુણતાની નાટયોપયોગિતાના 
અર્થ થાધક લાભ લેવાને બદલે કર્તા ઉપકથાના તેમ જ ગીતોના કઈક નાટય નિરર્થક 
ઉમેરણ દ્રારા કેવળ અતિરંજક તઘા રસતભર કૃતિનદ પ્રક્ષકપ્રિય શૈલી ઢાંચાનો મરોડ 
કાઢવા ઉત્સુક રહ્યા છે એવી છાપ પડે છે તે આ કારણે. નાટયારંભ વેળા પૃથુ-સંયુકતાના 
પ્રણયાનમિત્તે શુ'ગાર તથા વિયોગાવસ્થા અને સમાપન વેળાના મૃત્યુ અંગે કરુણ; 
ચંદ-ચામુંડ-સાહાગીના ઉષકથાના પ્રણયત્રિક્રાણ વિશે શુ'ગાર--કરુણ સાથે અદ્ભુત; 
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સ્વર્યવર, તથા યુદ્ધપ્રસંત્રા અંગે વીર તેમ ભયાનક--એમ રમણભાઈને રસબાવુવ્યને। હેનુ 
ફઇયો કહેવાય ખરો જેકે, “સૈનિકો ચંદપુંડેરનું મસ્તક કાપી પત્ર સાથે ભૂમિ ઉપર 
રોપે છે”* એવું પ્રસંગનિરૂપણ વિશૅષ ઉક્લેખપાત્ર એટલા માટે ગણાય કે દશ્ય 
નાટયવિધાનની અપેક્ષાએ જુગુપ્સાજનક લાગવા ઉપરાંત એમાં વ્યવગાયી અતિરંજકતાની 
સ્પષ્ટ શૈલી છાંટ જણાઈ આવશે. નાટય-અભ્યાસ દ્વારા નાટયવિષયક રસ રુચિ અંગે 
અર્વાચીન શૈલી સંસ્કારોનો માર્ગદર્શન લાભ મળ્યો હોત તો, ભારતીય ઈતિહાસના આ 
જસિક' તેમ 'ગમગીન' પ્રકરાની નાટપતત્ત્વપ્રગુર સામગ્રીમાંથી પાત્ર પ્ર્મગની 
સૂઝપુર્વકની ચૂટણી ગૂંથણીફ દ્રાર હૃદયસ્પર્શી કરુણાંત પ્રણયકથા ઉપજાવી લૅવાનું- 
આલ્ષેખવા્નું તેમને ઊગી આવત ખરું અલબત્ત, પૌતાના આ પ્રથમ નાટય પ્રયાસમાં, 
મુખ્ય કથાનકના અને ગૌણ વસ્તુતંતુનાં ત્રધળા પાંચેય પ્રણય પાત્રોનાં નાટકાંતે મુત્યુ 
આલ્ષેખી ધેરો અને લાગણીપાચટ કગુણાતિરેક જમાવવાની નાટકી તૈયાર તરકીબ અપનાવવાનું 
કર્તા ચૂકયા તો નથી. પાર્ત્ાચન્નણ તથા વસ્તુગુકૃનની કેટલીક પ્રારંભિક ઊણપના કારણે 
નાટય-એકમ તરીકે “સંપુકતા' અવશ્ય [નિરાશા જન્માવરોં, છર્તા એના ઉત્સાહી કર્તા 
થેઈડી આશા જગાડે છે તે વિવિધ લાગણીભાવાની ઉત્કટ અભિવ્યકિત તથા અભિનયસુલભ 
તેમ રસાળ આલેખન અંગે. સંયુકતાની પ્રણયવ્યાકુળતા અને પ્રેમાોપચાર', ચામુંડ મોહાગીની 

ગૅરસમજ નિમિત્તેની પ્રણય વિડ્વળતા તથા જયચંદ સંયુકતાના પાત્રવિગેધને રસ્ફટ 

કરતી નાટયોચિત્ત સંઘર્ષની પૂર્વભૂમિકાચ, મુગ્ધ પ્રણય તથા મુકત શુ'ગારની મિલાવટ 

અને નાટયમય તરકીબ જેનો સોહાગોનો છશ્વેશ અને ચામુંડના પ્રણયભાવોાની 

અભિવ્યકિત તેમ જ ઈતેહાશ -સદર્ભ જાળવતી પૃથ્વીરા૬/ની વ્યાકુળતાડ; પિતા-પુત્રના 

પાત્ર વિરોધની નારયક્ષમ પરાકોટિ અને નાયિકા અંગેનુ કરુણ સમાપન એમ કેટલાક 

છૂટક પ્રવેશે જેવે-્વાંચવે આકર્ષક લાગે તો તે આ કારણે. 





* રઝ. ૩; પ્ર. ૩. 


[ એં. ૧, પ્ર.૪, પ્ર. ૭, અં. ર; પ્ર. ૬, પ્ર.૭, અં. ૩; પ્ર. ૧, પ્ર. પ, પ્ર. ૬ તથા 
અં. ૪; પ્ર.૨ અને પ્ર.૪ છેક અનિવાર્ય નહિ લાગે. પ્રસ્‍તુત પ્રવેશોને વિગતભાગ 
ઢાળી શકાત વા અન્યત્ર અન્ય રીતે પ્રયોજી શકાત. 

૧. અં, ૧; પ્ર. ૬. 

૨. અં. ૨; પ્ર.૩ અને પ્ર. ૫. 

૩. અં. ૩; પ્ર. ૧, ૨ તથા પ્ર. ૮. 

એં. ૪૪% પ્ર. ૧ તથા પ્ર. પ. 


૩૧૫ 


આવી ભાવાભિવ્યકિંત અંગૅ ઉપકારક નીવડતું “્વગત'નું આયોજન આ પ્રથમ 
ટૃતિની શૈડી ખાસિષ્ત ખરી, પરંતું કર્તાની નધટયવિષરક સૂઝની ઊણપ પણ એટ 
છતો થતી આવે છે. સંયુકતા-પૃથ્વીરાજ એ નાયક -નાયિકા અંગૅ કેટલાક મહત્ત્વના 
મોકા પર *તેમની સ્વગતોકિતઓ નાટયમયતા અર્થે” અર્થસાધક બની આવી નથી એમ 
નથી, પરંતુ સાહામીથ્રી શાહ સુધીનાં સઘળાં પાત્રો વેળા-કવેળા લાંબા સ્વગતોદ્‌ગારો 
વિશે રાયી રહે એ બિરૂપણરીતિમાં રમનિષ્પત્તિ અંગેના આ મહત્ત્વના નાટયોપાદાનનો 
અપવ્યય થયો છે એવી જ છાપ પડવાની. વળી, આ અપ્રમાણસર એકાંતિક ઉકિતઓની 
કૃશ્રિમતામાં વધારો થતો! આવે છે તે પાત્રોના વાર્તાલાપમાં ગોઠવાયેલા 'જનાન્તિકમ્‌' 
( શ9ંતંટ ) નિમિત્તે ; એનાં પ્રમાણ તથા પ્રયોજન પણ અપ્રતીતિજનક તથા 
નાટયનિરર્થ લાગ્યા વિના નહિ રહે. એકંદરે તો! વ્યગ્રતા તેમ લાગણીઉદ્‌£ક વ્યકત કરતા 
'સ્વગત'ની ભરચકતા તથા હર્ષ-શોકનાં ગીતોના શ્રસંગનિયોજન અને લખાવટ અંગે) 
કર્તાને ભાવતી આવેલી વ્યવસાયી શૈલીની સંસ્કાર-પ્રેરણા શોધવી ઠીક પડશે; એના 
સમર્થનમાં ખાઞિયતરૂપ સંવાદ-લટ્ટણ ઉમેરવાની રહેશે તે આ-વાતચીતમાં સંબોધન-- 
ઉદ્બોધનનો કૃશ્િમ અતિરેક$, 'ઉફ', “અરે', “ઓહ', “આહ' જેવા નિરર્થક વિસ્મયોદ્ગારો, 
નિર્જીવ પદાર્થો પરત્વે નાટકી ઉદ્બોધન” તથા ઉત્તેજનાસભર સંભાષણ; એ નિમિત્તે આ 
વીરરસપ્રધાન નાટકની ઉત્કટ અભિનયક્ષમતાને મેકળાથ મળી આવે છે એટવું ખરું. વ્ય 
વસાયી શૈલીની સંવાદ--લઢણ ઉપરાંત તેની લખાવટ અંગૅ અંગ્રેજીની વાકય છટા,** સંસ્કૃત 





* સૌંયુકતા અંગે : અં. ૧; પ્ર. ૬, અં. ૨ ; પ્ર. ૭, અં. ૪; પ્ર. પ 

પૃથ્વોરાજ અંગૅ : અં. ૨ ; પ્ર. ૮, અં. ૩; પ્ર. ૮. 

2«'ન મૂકીએ રે કદી હો વહાલા, અણવિશ્વાસનાં આળ' એ સોહાગીનું પ્રણય-હતાશાનું 
ગીત; અ, ૨ ; પ્ર. ૩. 

“આવી વ્હાલા આવી રે : થશે ન દ્ર કિંકરી' એ ચામુંડના અવસાન વેળાનું શોકગીત- 
અં. ૪, પ્ર. ૩. તથા અંતના કરુણ મોકા પર સંયુકતદનું ગીત *રાતલડી વ્હાલા રોઈ રોઈ 
ગાળતી' અં. ૪; પ્ર. ૫. 

$ “નહિ બને એ, પિતાજી!',“તહિ તો દુ:ખી થઈશ દીકરી! “સખી તું મારી ચિત્રલેખા 
થઈ' વગેરે. 

નુ' ઓ તુણહરામ લોહી | બહાર આવ... વહી જા...... ધૂળમાં ભળી જા.' “ ઓ 
હિમગિરિ, બૅસી જ જમીનસરસો ચોંટી જા ! 'વગેરે. 

** તમૂનો : છો કોઈ અહીં કે જે પોતાના રાજાને એકલે રણમાં મૂકીને જવાની 
ઉત્કંઠા ધરાવતો હોય? છે કોઈ એવા આપણા મિત્રોમાં......'વગેરે. (પૂ. ૧૪૩) “ણૂ મેદડું 
અને “અતિમેહ' (પૂ- ૧૪૧) તથા “સુખમય રતિ નીવડે, કુમારી ! યુ. ૭) 


૩૧૬ 


ભાષાર્ભડેળફૈ તથા ઉદૂ-ફારમી શબ્દપ્રયોગ] દ્રારા તેમણે પ્રારંભિક કૃતિમાં સંવાદ- 
વૈખન અંગે શૈલી-ઞમન્વય દાખવ્યો છે જાણે ! પ્રખ્યાત સામગ્રીના વિષય એકમમાં 
પાત્ન-પ્રસંગના ઉમેરણ દ્રારા એનો વસ્તુ વિસ્તાર કરી તથા ગીત-સ્વગત તથા સંવાદ 
વડે એને બહેલાવવાની આ પ્રચલિત દીર્ધસૂત્રી નાટયરીતિમાં અશિષિલ વસ્તુગુંફન 
ઉપરાંત વિશેષ અન્યાય થયો છે પાત્રચિત્રણને; એમાં વીર-રસિક કરુણ નાટકના 
વિલ્રક્ષણ સ્વભાવદોય ધરાવતા નાયકના અને કરુણાંત પ્રણયકથાની નાયિકાના પાત્રા- 
ધેખ પણ વેડફાઈ ગયા છે. એટલે, “સંયુકતા'ને પોતાનું પ્રથમ મોટ પાપ'* 
કહી ઓળખાવતા કર્તાના, પોતાના નીચેના શબ્દોમાં એનું યથોચિત મૂલ્યાંકન 
મળી રહ્યું કહેવાય “કલાની દષ્ટિએ ઘણી ખામીઓ આ નાટકર્માં જણાઈ 
આવશે પાત્રોનુ આલેખન જોઈએ તેવુ સુરેખ ઊઘડી આવ્યું નથી, કેટલાક સંવાદોમાં 
દીર્ઘસૂત્રીપણુ' પણ જણાય છે, પ્રસંગોના ઉચિતપણામાં મતભેદને ઘણેઃ અવકાશ 
રઘેવા કારણ મળે એમ છે.” 2૮ 


તેમનું બીજું લાબું નાટક 'શંકિત હૃદય” (૧૯૨૫) પણ ખાસ ભજવવા ખાતર લખાર્યું 
છે. એનો સંક્ષિપ્ત વસ્તુ એકમ મૂળે તો આ ગાળામાં લખાતા બટભાઈનાં વિચારગર્ભ 
એકાંકીના બરના ગણાય અને સ્નેહજીવનને ઝેર ડરતી શંકાશીલતાનાં કરુણ પરિણામોના 
નાટયચિત્રણ અગે નવા વિચારવહેણના ઉપલક્ષ્યમાં શિશિત કર્તા પાસેથી મનોવૈજ્ઞાનિક 
માવજતની અપેક્ષા પણ રહે, પરતુ શિખાઉ નાટયકારે કેવળ ઘટનાનિર્ભર્‌ વાર્તાશૈલી 
અપનાવી હોવાથી વસ્તુવિધાનની ઘણી તાલમેલિયા સંધિ નિમિત્ત નાટયનિયોજન ખાસું 
ખામીભર્યું લાગે છે. ચિદ્ધન વિલાસના આકર્ષણના વસ્તુનિક્ષેપમાં, ઉન્માદાવસ્થામાં 
કરાયેલા ચુંબનની મુખ્ય કાર્યગાધક ઘટનામાં તેમ જ ગુપ્તવેશની રહસ્યમયતા તેમ 
ચમત્કૂતિથી ભરેલા સમાપનમાં જ કેવળ વિચિત્ર સંદિગ્ધતા છે એમ નહિ; આરંભ- 
અંતના વચગાળાના વસ્તુ-સ્તબક વિશે પણ અસંભવિતતા વ્યાપેલી શોધી શકાશે. અસ્પષ્ટ 





5% અં કે 
$ “કઈ ક્ન્હ્વાએ હવે હું તારો અસ્વીકાર ઉચ્ચારું? મારી અમૃતકુપ્પી !” ઉ૨;પ્ર.૭) 
_ “મુસલમાન પાત્રોના મુખમા મુકેલી ભાષામાં ઉદૂ-ક્ષરમી શબ્દોનો જાણી જોઈને 

ભરાવ રાખૅલો છે..... ગુજરાતી ભાષા ઉદૂ-ફારસી શબ્દોનો ગોક કેટલા પ્રમાણમાં 
જીવી શકે તેં જોવાનો આમાં પ્રયાસ છે'. 


* 'હું લેખક કેમ થયો? “બુદ્ધિપ્રકાશ; અં. ૪ પૃ. ૯૪, (૧૯૪૫) 
તદ પ્રસ્‍તાવનપ્‌ (આવૃત્તિ ૫), પૃ. ૭.-૮. 


૩૧૭ 


રીતે આલેખાયૅલા ચુંબન-પ્રસાંગની સ્ખલન-પીડા અનુભવતો ચિદ્ધન આત્મધાત તરફ 
વળે, વનદેવી તેને અટકાવે પણ સર્પદશથી તે આંધળા બને ; “શંકાની વ્યથાથી પીડાતો 
કુંજ' વિલાઞને નદીમાં ધક્કો મારી ફે”કી દે; તળી મગરથી તૅને બચાવવા નિરર્થ ગોળીબાર 
કર્યા પછી પોતે પણ પાછળ ઝંપલાવે ; શંકા- વ્યથિત ચંદ્રિકા પુરુષદ્રોથી બને અને 
પોતાના પિતા તથા સ:ળા પુરુષમિત્રોની છબીઓ ફોડી નાખે એ કાર્યવુંગ “શંકિત હૃદય” 
ધરાવતાં પાત્રોના આચાર-વિચારનું વૈચિતર્ય દાખવવા ભલે પ્રયોજાયો હોય પણ એ 
ફિવ્મી-નાટકી પ્રસંગપૂરણી વિશે મુખ્ય ફરિયાદ થવાની તર્ક-ઊણપની. પાત્રોના 
શાનસબંધારણ તથા ઘટનાતંત્રની આ અસંબદ્ધતા અપૂરતી હોય તેમ તેમાં વિશેષ 
અમંગતિ ઉમેરાઈ છે તે ગુરુના રહસ્યમય પૂર્વજીવન તથા હાસ્યરગમિક ઉપકથા અંગેની, 
કેવળ વાર્તા દોરનો ઘટનાક્રમ જાળવતી પ્રસંગ પૂરણી વિશે તેમ ડાકટર, વકીલ, ચોર 
તઘા કવિ જેવાં તૈયાર નમૂના પાત્રોના સ્વતંત્ર 'કોમિક' ઉપનાટકના પ્રયોજન વિશે કારણ 
આપવાનું, હોય તો કર્તાના વ્યવસાયી લખાવટના દઢ શૈલી--સંસ્કારોનું જ. 


આવી છેક કલ્પિત નાટયસૃષ્ટિમાં કર્તાના ઘટનાવિષયક દોરીસંચાર પછી પાત્રોને 
ભાગે કઈ કર્તવ્ય રહેતું હોય તો આટવું-કર્તાને ગમે ત્યારે-ગમે તેવાં ગીતો ગાવાં 
અને પાત્ર ઉપસ્થિત હો વા અનુ નુંપસ્થિત પણ પોતાના લાગણીભાવા, ગીત ઉપરાંત 
અવારનવાર 'સ્વગત' દ્રારા વ્યકત કરતા. પરંતુ, સ્વગત-ગીતની કલોચિતતા તેમ નાટય- 
ઓષગિત્ય કર્તાએ પ્રમાણ્યાં જણાતા નથી; પરિણામે, કથા-ઉપકથાનાં હળવા-ગંભીર એમ 
તમામ પાત્રો અંગે પ્રસ્તુત-અપ્રસ્તુત રીતે નાટયવિવેક વિનદ પીરસાયેલી લાગણી- 
ઉદ્ગારોની આ અત્યધિક સામગ્રીથી પાત્રાલેખ અંગે ઉપયુકત થતો ગૅરલાભ ગૌણ 
નહિ દરે, પરંતુ સવિશેષ પ્રતિકૂળ અસર થઈ છે તે નાટકની ઞમગ્ર રમપ્રદતા અંગૅ. 
આમાં મુખ્ય વસ્તુ્તતુમાં ભાવાભિવ્યકિતના તથા ગોણ કથા દોરમાં વાસ્યનિષ્પત્તિના 
કટલાક છૂટક પ્રવેશે* તેમની નાટય--લખાવટની સહજશકિંત્‌ પેટે અપવાદ બદલ. 
તારવી શકાશે ખરા, પરંતુ એકંદરે તો આમાં પણ કૃતિ વિશે કર્તા મત ધણી રીતે 
ઉચિત લાગવાનો--“ નાટકમાં કાર્યનો વૅગ મંદ હશે (! ); ભજવવા માટે લખાયેલા 
આ નાટકનો હામ્યરસ દણેદ મોળો પણ હોય; કદાચ તેનું પ્રમાણ જરૂર કરતાં વધારે 
લાગશે, પાત્રોનાં અલેખનમાં ટકરાઈ જવાતા સંભજા સ્થળે સ્થળે રહે છે; “સ્વગત” 
અને ્સંવાદોના લંબાણથી શિષિલતા પણ આવી હશે.” 





* જીપ્ર કે, અં. ૧; પ્ર ર તથા ૬; અં. ૨; પ્ર. ૭, અં ૩; પ્ર. ૩, ૪ તથા ૬. 
$ પ્રસ્‍તાવના (આવુત્તિ પ), પૂ. ૯. 
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“અતિધનર્ષી ઉત્પન્ન થતી નિર્માત્યતામાંથી ગરીબનું કડક અને રસંયમશીલ માનસ 
ધનિકને કેમ બચાવી લે છે” એવા સરળ-સંક્ષિપ્ત વિષય-એકમ અથે” રમણલાલે રાબેતા 
મુજ્બ ત્રણ અંક-ચોવીસ પ્રવેશનો વરતુપથાર પ્રયોજી કેવળ કાર્યવેગને પ્રાધાન્ય આપ્યું 
છે એમાં તેમને નાટયકાર કરતાં વિશેષ તો વાર્તાકારની શૈલી અપનાવી એમ કલેવાય 
અથવા તો તેમણે કંઈક મુગ્ધભા્‌વે-કંઇક આદર્‌ ભાવે ઝીલેલી શૈલી છાપ વર્ચસૂ ભાગવતી 
રહી છે એમ જ, જયપ્રમાદને! મોટર અકસ્માત, અંજની માથે હીરાની ચોરીને આરોપ, 
આત્મઘાતનો પ્રયાસ, પ્રિયકાન્તનો આળ-સ્વીકાર, કેદખાનામાંથી એની મુકિત, અંજનીના 
અપહરણની યોજના અને નિષ્ફળતા, કમળાલક્ષ્મીનું અકસ્માત મૃત્યું જેવી [િત્રપટ- 
કથાનક જેવી પ્રસાંગપૂરાણી, ભીખાલાલ જેવો બીબાંઢાળ ખલનાયક અને. કરનૂતે!ની ઉપકથા 
તથા પોલીગ, ગણિકા, ગુંડા, મુનીમ વગેરે જેવા તૈયાર હાથવગાં નમૂનાપાત્રે તેમ જ 
કેટલાંય ગીત સ્વગતનાં આયોજન આલેખન અગે હવે કોઇ પ્રેરણા કારણ તપાસવાનું 
રહેશે નહિ, વ્યવસાયી નાટક નમૂનાની આવી મામગ્રી-સૈલી વિશે તેમની કેળવાતી આવતી 
સાહિત્યિક રુચિ નિષ્ક્રિય રહી છે વા અસ્તિત્વ દાખવવા નથી મથી એમ. છેક નથી. 
એના સમર્થન સબબ શુદ્ધ રાંસ્કારી ભાષા તથા મિતાક્ષરી મામિક સંવાદશેલી ઉપરાંત 
'“નાંદી'ની સુધારેલી આવૃત્તિ જેવા વસ્તુ-નિદે*શક પ્રવૅશકમાં સ્ત્રી પુરુષની ર]ખ શેધ,* 
ઉપષ્નાટક જેવા 'મૂક નાટકમાં કામદેવ ઝરે સૌન્દર્પતત્તોરેપ રાસ,ઉ «પ્રસાદના મકાનની 
શરાજીનું સ્વપ્નદશ્ય [ તથા પ્રણયપાત્રોના મિલનનું દિવાસ્વપ્ન ન્‌- જેવી, તેમની કલ્યકતા 
દર્શાવતી નાટયવિધાનની કવિતોચિત શૈલી વિશેષતા પળ ઉદાહરણ પેટે ટાંકી શકાય, એમાં 
એમનો તખ્તાવિષથક પ્રયોગશોખ ડોકાયો હોય એમ પણ બને પરંતુ, સરવાળે તે!, 
“કલાકાર તરીકે હુ બહુ સફળ છું એવી માન્યતદ મેં કદી સેવી નથી, આ નાટકની 
રચના મારી આંકણીમાં મને ઊંચા તો ન જ ચઢ્ઠાવે”** એવા તેમના અભિપ્રાય-ઉદ્ગારો ભલે 
વિનય ખાતર લખાયા હેય પણ કૃતિના ઉપલક્ષ્મમાં એ છેક ઔપચારિક નહિ લાગે | 


રમણલાલ વસંતલાલ દેમાઇનાં એક એતિહાસિક ચતુરંકીં તેમ જ બે સામાજિક 
ત્રિઅંકીઓની લખાવટ અંગે સુશ્લિષ્ટ નાટયવિધાન તથા નાટમાવશ્યક પાત્રચિત્રણની 
બે અગત્યનીઉણપ મુખ્ય વર્તાઈ આવે છે એવી છાપ વ્યકત કરતાંની સાથે, નાનપણૂધી 
એ. ૧ પ્ર.૧.” સસ 5ચ- 
$ અં. ૨; પ્ર. ૧. 

નૂં અં. ૩; પ્ર. ૧. 

ન- અં. ૩; પ્ર. ૮. 

** પ્રસ્‍તાવના; પુ, ૧૦, 
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તેમનો! નાટયશ્રાખ ડેળવનાર-પાષનાર વ્યવસાયી રંગભૂમિની સૈવીવિષયક પરિપાટી જ 
મુખ્યત્વે નજર સમક્ષ રખાઈ છે એ હકીકત તેમના નાટયલેખનના સમાપન- મમાં સૌ 
પ્રથમ ઉલ્લેખવાનું ન્યામ્ય ગણાશે અને એ સંદર્ભમાં એમની સ્વયં-કબૂવાત વિશેષ રસપ્રદ 
બની રહેશે : 

“વર્તમાન ગુર્જર રંગભૂમિના અનેક દોષ નિહાળવા છતાં છું તેને તિરસ્કારી શકયો 


નમી. રંગભુમિએ વિકસાવેલા (1 ૯01811વુધ€ ) બાહ્યાકારમાં અનેક શકયતાઓ 
ભરી છે એમાં મને સંશય લાગતો. નથી. જોકે સાહિત્યે સ્વીકારેલું એક પણ નાટક 
ર'ગભૂમિ પાસે નહિ હોય તોપણ. વળી પશ્ચિમનદૈ નાટકોમાં અધાતી સ્થળ અને ડાળની 
સીધી સંકલના વગર, લાંબાં વાંબાં આખાં પાનનાં પાન ભરાય એવાં સૂચને! વગર, 
માત્ર ચમકતા સંગીતરતિત, વાર્તાલાપ વગર નાટક રચાય જ નજિ એવો મત હું મારે 
માટે હજુ ૬ઢ કરી શકયો! નથી. નાટકમાં યોગ્ય સંગૌતની ગૂંથણી ( 4ડાતંટડ) અને 
(80110તૃઘ% ) સ્વગતની રચના અને પ્રવેશ દ્રારા યોજાતી સમય-સંકલનાના 
ઉપયોગમાં માનું છું. પશ્રિમની રચના અને તેના ભણકારા સમી કૈ'ક સુંદર ગુજરાતો 
નાટકરયનાઓ પ્રત્યે ખૂબ સદ્ભાવ ધરાવતો! હોવા છતાં અને પશ્ચિમના કડાકારો પણ 
એ રચનાઓ વજર્ય ગણે છે એમ મનાતું હોય તો તે ભૂલ છે.............એટલે બાહ્યાકૃતિને 
ઘડતાં ઘર્ણાં જૂનાં સ્વરૂપોનો અને તદબીરોને! હું આઠાય લઈ નાટક રચવામાં ખોટું 
માનતો નથી.”* આ ચિ'ત્ય જણાતાં અંગત વિધાનાની સાધક બાધક વિગત-ચર્ચાઅપ્રસ્તુત 
ગણીને તો “વર્તમાન ગુર્જર રંગભૂમિ'ની અત્યંત ર્‌ રડી ખાસિયતો! તથા ખૂબી-ખામી- 
ઓના આવા સ્પષ્ટ નિખાલઞ પુરરકાર-સ્વીકારની ઈતિહાસ-અગત્ય પેટે એટલું નોંધી 
શકાય કે વ્યવસાયી રંગભૂમિ તથા નાટય-લખાવટની વ્યાપક ઉપેક્ષાનાં વલણ-વહેણના 
અનુસંધાનમાં, એ બહુધા સ્થૂળ અતિરંજકતામાં અટવાતી રહેલી શૈલીને શકય તેટલી 
રુતિકર રીતે અપનાવવામાં અને આછોાપાતળે-કદાચ અસભાન-શૈલીસમન્વય પ્રયોજવામાં 
વિભાકર પછી કોઈ શિક્ષિત સાહિત્યકારને! નામ નિદે'શ કરવાનેદ હોય તો! તે રમણલાલ 
દેમાઇને. 


આ જ ગાળામાં, “ઉગતો જુવાની' (૧૯૨૩) દ્રારા સૌ પ્રથમ વાર નાટયપ્રકાર પરત્વે 
પોતાનું ભાષા-સામર્થ્ય અજમાવતા બ. ક. ઠાકોર પણ “નાટકને ભજવવાની જરૂરિયાતોને 
આદિથી અંત સુધી પુરેપૂરી લક્ષમાં રાખીને જ દરેક પ્રવેશ રચવામાં આવ્યો છે”5 
એવી કૃતિ અંગેની જાહેરાત દ્રારા રંગભૂમિ-સભાનતા દાખવે છે, પરંતુ તે રમણભાઈથી 
₹ 'અંજની'ની પ્રસ્‍તાવના; પુ. ૮-૯. 
$ પ્રવેશ ૧; યુ, ૨૬. 





૩૨૦ 


જુદા પ્રકારની. વળી, બંનેની નાટયમામગ્રી તેમ નિરૂપણપદ્ધતિ વરચે તાસ્વિક તફાવત 
ઓછે નહિ જડે. 


સંસ્કૃત ઢબના મંગલાચરણના સૂત્રધાર નિમિત્તે લેખકની આત્માભિવ્યકિત, એ નવતર 
શૈલીની પ્રસ્તાવનામાં આલેખાયેવી માંપ્રત 'ગભૂમિની ઉગ્ર કઠોર નહિ, પરંતુ બહુધા 
સમતોલ-વિવેકી વિવેચના, એ દારા વ્યકત થતી રંગભૂમિ પિષ્ઠા તેમ સાક્ષરી-માનસ વિશે. 
નોંવપાત્ર ઠરતી જાગફકતા, સંયુકત લિદુ કુટુબના “સાંસારિક નાટક'નાં, ગૃહજીવનનાં 
નિકટવર્તી જણાતા પાત્ર પ્રસંગ, એ મારફત મઘનિષેધ, લગ્નપ્રથા તથા ઉચ્ચ કેળવણી 
જેવા ઉપયોગી પ્રશ્નોની ચર્ચા છણાવટનું નાટયનિયોજન, ઘરગથ્થુ વાતાવરણ જમાવતી 
રો(જિદી સંવાદબાની તથા બોલાતી ભાષાની પાત્રોચિતતા, * એમાં ડોકાતો નવા વાસ્તવ- 
આગ્રહનો આવિષ્કાર અને ગઝલ, લાવણી, પદ જેવી કવિતાની સરલતા દ્રારા 
સંસ્કૃત નાટયરીતિના અનુશાસનને આંતરીને જાણે આ સાક્ષરી ડલમે દૂરવર્તી 
પ્રખ્યાત સામગ્રીના રસલક્ષી નાટકોનો સાહિત્યિક ગદ્ય તથા પદ્યપ્રચુરતાની સાયાસ શૈલીની 
દીર્ધ પ'પરામાંથી નાટકને છેટુ દોરી જવાની કોશિશ કરી કહેવાય. પરંતુ એમાં નિર્ણાયક 
1વિકાસક્રમ સિદ્ધ થાય એમ સહસા બની આવ્યું નથી. ઊલટં, સુદીર્ઘ સંવાદો, વૃત્ાંતકથન, 
ચર્ચાપ્રરુરતા અને સ્વગતતી નીરસતા, ઇલાબા, દોલત તથા પદ્માના ઓછાવત્તા અપવાદ 
સિવાય નિર્જીવ પાત્રસમૂહનું અનાકર્ષણ, સ્વતંત્ર વિષય એકમનું સ્વપર્યાપ્ત પ્રવેશ- 
ભિયોજન તથા નાટયેતર સામગ્રીની લગભગ કંટાળાજનક બની રહેતી પ્રશ્નચર્ચા 
દ્રારા કથનરીતિ કરતા કેવળ કથયિતવ્યને પ્રાધાન્ય અપાયું હોથ એવી છાપ પડવાની અને 
એમ, નાટકના ઉપશીર્પકમાં લટકાવાયેડું “ભજવાય એવું ' વિશેષણ ભાગ્યે જ ચરિતાર્થ 
થ્યું કહેવાય. 

--------------------- 

* જત, વર્તમાન અને ભાવિને અંગે હાલ પ્રવર્તતાં બલાની વત્તીઓછી કલા જેતા 
આ પ્રકારનાં “ઇં કંઇ સિદ્ધ અને ચિત્ય વિચારોથી જાણ્યેઅજાણ્યે પ્રેરાઇને આ નાટક 
લખતો ગયો તેમ મે” એમાંનાં જુદાં જુદાં પાત્રોની બોલી માટેની રૂઢિઓ (004 ૯411011) 
યોજી છે, પાત્ર સાથે તદાકાર બની લખવાના ઝોકમાં યોજાઇ આવી છે.” “આ નાટકની 
ભાષા'-રિપ્પણ. 

4 પ્ર. ૩નું શીર્ષક આમ છે: 'મિકા વિરુદ્ધ શુદ્ધ આહાર વિસે અફલાતૂની સંવાદ'; 
એ પછી કર્તાની નોંધ ; “અફલાતૂની સંવાદ એટલે પ્લેટોના સંવાદોની ઢબનો સંવાદ. 
પ્લેટોએ પોતાના સંવાદ તખ્તા ઉપર નટ ચમૂ ભજવે, અને શ્રોતાજનો તેમાં નાટક તરીકે 
રસ લઇ શકે એવા રચ્યા જ નહોતા. આ પ્રવૅશ ભજવી શકાય ખરો?” 


રૂ 
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“લગ્નમાં બહ્મચર્ય અથવા સંયોગે વિયોગ' (૧૯૨૮) ના “નિવેદન' માં રણછોડભાઇ, 
ઉદયરામ, વાઘજી આશારામ, ડાહ્યાભાઇ ધોળશાજી તથા મૂળશંકર મૂલાણીને 'વ્યવહાર્‌, 
નાટયકારો' તરીકે બિરદાવવામાં તેઓ વ્યવસાયી રગભૂમિ પરત્વે ફરી વાર લાક્ષણિક સઇ દયતા 
દાખવે છે જાણે. પરંતુ તેમની પોતાની પ્રસ્‍તુત કૃતિમાં-રમણલાલની જેમ-એવા કોઇ 
શૈવી-અંચો, જોવા નહિ મળે. બલ્કે, રજવાડી કુટુંબનાં વિષય-વાતાવરણના ટૂંડી વાર્તા લાયક 
સંક્ષિષ્ત વસ્તુતંતુનાં નાટકમાં, સંકલન, પાત્રચિત્રણ, વાર્તાલાપ (એમાં ટૂંકા સંવાદોની 
બોલચાલની લઢણ અપવાદ ગણાય) તથા નણયરસ નિષ્પત્તિની શૈલી-બાધા પૂર્વવત્‌ નહિ 
હોવાથી, એ શાળાઓ--વિદયાર્થીઓને અનુલક્ષીને લખાયું છે છતા અભિનયપ્રવૃત્તિને 
ઉપકારક નીવડવાની કર્તાની શુભાશાની નિશાનચૂક થઈ ગઇ કહેવાય. 

વેલે'ટાઇન કેટેયવના “સ્કવેરિંગ ધ સર્કલ' (“ર્તુલમાંથી સમચોરસ') નામના વિશ્વખ્યાત 
રશિયન પ્રહસનના ગુજરાતી અનુવાદ “સોવિયેટ નવજુવાની' (૧૯:૩૬) દ્રારા આ વિટ્ટાન 
પાંગરતી રંગભૂમિને મદદકારક બનવાની વળી એક વાર ઉત્કંઠા નિષ્ઠા દાખવે છે એમ જ, 
પરંતુ રૂપાંતર-આવશ્યક સરળતા-સ્વાભાવિકતા તેમ પ્રહસનોચિત્ત હળવાશ-છૂટછાટ 
અંગેની કાંઈક સ્વભાવગત મર્યાદાઓ અને મૂળ વસ્તુ-માળખાને મૌલિક રીતે મઠારવા- 
બહેલાવવાની નાટયવિપયક શૈલી ઊણપને કારણે ગુજરાતની રંગભૂમિપ્રવૃત્તિને તેમના 
ચૌવટભર્યા પરિશ્રમતો લાભ મળી શકયો નહિ એટલી જ નોંધ કરવાની રહેશે, 

આ વિવોકન કમમાં હવે ઉલ્લેખાનારા યશવંત પંડયા પણ પ્રતિનિધિ શૈલીકાર ખરા, 
પરંતુ જેમ તેમની એકાંકી નાટિકાઓમાં તેમ આ અનેકાંકી નાટકોમાં વ્યકત થયેલા 
આવિષ્કાર સાયૅ્‌ર. વ. દેચાઈ તથા બ.ક. ઠાકોરનાં જે તે વલણ--શૈકીનો પણ વિગત-વિચાર 
કરવામાં આવે તો! બંનેમાં રસપ્રદ અસામ્ય ઓછુ નહિ જડે. આમાં, તેમણે અપનાવેલા 
દ્રિઅંકી નાટયબંધ પ્રથમ દૃષ્ટિએ તો કથનરીતિની નવીનતા પૅટે નોધી શકાય; અલબત્ત, 
પ્રત્યેકના પાંચ એમ કુલ દશ પ્રવેશના “પડદા પાછળ' (૧૯૨૭) માં મૂળે તા એકાદ નિઅંકી- 
નું વસ્તુ-ફલક ગૅઈવાયું છે એવુ લાગે એમ પણ બને. ડથયિતવ્યની વિશેષતા નોંધવો 
હોય તો તે આ: “આપણે જે જીવન જીવવું હોય છે અને જે જીવન જીવવું પડે છે તે 
બેડ, એક એકથી જુદી જ નહિ પણ વિરોધી તત્ત્વોથી ખદબદતો, નિર્રાનરાળી સ્થિતિ 
છે. એ વચ્ચે અવિરામ ઘર્ષણ ચાવ્યદ જ ડરે છે અને પરિણામ તરીકે અકવપ્ય ભાસતી 
કેવળ કઢંગી જિંદગી અનુભવવા વારો આવે છે. પોતા સિવાય અન્ય કોઈને એની 
ખબર ન પડવા દેવા સૌ એટએરલી કાળજી રાખે છે કે કયારેક પોતે પોતાને છેતરવા 
લાગે છે એનું પણ એને ભાન નથી રવેતું.” * પ્રસ્‍તુત ચબ્દોની નાટ્યોચિતતા અંગે 


* “બૌ. વનવેલી મહેતાને” (નામની પ્રસ્‍તાવના); પુ. ૭. 
ક-2298-ડા 


૩રર 


આદર્સરૂપ ઠરે તેવી પરિસ્થિતિ કૃતિમાં આલેખાઇ છે લગ્નાવષયના ઉપલક્યમાં, કદીક 
સ્વચ્છદે ચઢી જતું મુકત, ઉશ્લાસી પ્રણયજીવન તઘા રાહેજમાં ન ટૃગાવી દેવાય તેવો 
અળખામણી જવાબદારી સાથેનું લગ્નજીવન-એમ “જીવવું હોય' અને “જીવવું પડે' એવી 
બે પરસ્પર વિરોધી જીવન પરિસ્થિતિ આલેખવામાં તેમણે પરંપરાગત કજોયના વિષયનું 
ક્વળ નવતર રૂર્પાતર કર્યું છે એમ પણ કહી શકાય. વળી, “આવિરામ ઘર્પણ' તથા “કઢંગી 
[જદગી જીવવાનો વારો' જેવી વસ્તુ- પ્રાપ્ત પરિર્સ્થિત અંગે અસંતોષ રહેવાનો તેં તેના 
અવ્યવસ્થિત નાટયનિયોજનત અંગે. 


હંસ્લ્‌ જયલક્ર્મી તથા સુભદ્ર વતવેલી એ પરસ્પર લગ્નસંકંધથી બંધાયેલાં અને એ 
પૈકી પરસ્પર સ્નેહભાવે સંકળાયેલાં હંમલ વનવેલી, એમ પરિણીત યુગલો અને પ્રણયી 
પાત્રો એક જ સ્થળે એકઠા થાય અને પ્રણયની નિષ્ઠુર લાચારી તથા લગ્ન અંગેની 
વિકૃતિ એક જ પ્રવેશના પ્રસગે્‌ામાં વ્યકત કરી આપતા અને એ સાથે અં. ૧; પ્ર. પ 
સાથે આટોપાઇ રહેતા પ્રથમ વસ્તુ સ્તબકની ઘટ્ટ નાટયમયતા સુગ્રધિત લાગે ખરી, 
અને મનોમંથન તથા વ્યથા પછી સ્નેહની વિકતિમાં જીવતા પ્રણષીઓની વેદના સંયમ 
તેમ આત્મવંચનાના ઓકા નીચેથી ભભૂકી આવૅ અને કરુણ પરાકોટિ તરફ વળે એ 
નઆટયસહજ પણ દરે, પરંતુ પત્નીની માંમાર દલીલબાજી અને ગૃહત્યાગ, પતિના ભજનિક 
તરીકનો છદ્વવેશ તથા (પિસ્તોલ તેમ ઝેરની શીથી જેવાં આત્મઘાતનાં સાધને! તથા 
પાત્રના આત્મઘાત જેવી પ્રસંગગામગ્રી વડે વસ્તુપ્રવાહની સરસતા કથળી છે એટવું જ 
નહિ, આવી હાથવગી તરડીમે! નિમિત્તે ચોક્ક્સ સમાપન અમે”ની નાટયકારની મૂંઝવણ 
છતી કરતી આ આખે નાટય ઉત્તરાર્ધ ઘણે બધો નાટકી બની ગવેલેદ જણાશે. નાટય- 
ધિધાનની આ તારિવક ઊણપને! બદલો મળી આવે છે તે તેમની બૌદ્ધિક ચપળતા તેમ 
ચબરાકી દાખવતા સંવાદ કસબ દ્રારા. પાત્રો(કેત દ્રારા જે તે પાત્રની મન.સ્થાતિ અંગે 
સંદિગ્વતા રહેતી નથી, પરંતુ એ સંવાદાદ્ગારની ઘણી વાર એકવિધ લાગતી, તર્કપરાયણતા 
તથા દલીલબાજીની વાણી લઢણ પાત્રોના વ્યકિતત્વલક્ષી પિડ બંધારણ અંગે પ્રતિકૂળ 
નીવડેલી લાગે એમ પણ બને. એમ છતાં, રૂઢિ-રીઢો લગ્નસંસ્થાની વિકૃતિની બુ્િપૂત 
દલીલે! દ્રારા કડક ચકાસણી કરતા રહી, તે પ્રશ્નાર્થવાદી વૃત્તિ વલણની આગેવાની લેતા 
જણાય છે તે અઃ વાર્તાલ(પ-કૌશલ્યના કારણે. રીઢિલગ્નની કરુણતા ભલે નાટકો હબે 
આતિશપેકેતપૂર્વક આલેખાઈ હોય, પરંતુ એ અંગેના કેટલાક કઢંગા પ્ર્સગ તેમ ભાવ 
વિશે જાણે વકતાનું ઝેર પાયેલાં તીર છોડતાં રહી તેમના ભાથામાં એની તો! ઊણપ 
નઘી એને! તેમણૅ ઠીક પરિચય ડરાવ્યો છે. એથી સમગ્ર રીતે લાભ થયો છે નાટકની 
સુવાચ્યતાને આ રૌલીની વિશિષ્ટતા પેટે વિશેષ ઉલ્લેખપાન્ન ગણાશે તે પાત્રોના મનો- 
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ભાવોને* અથવા પ્રાપ્ત વસ્તુ-પ્રસગનેડ વાગછટા વડે તાદશ બનાવતાં ભરપૂર સૂચને. 
નાટક નવલકથાની ભેંદ-રેખા ભૂંસાતી આવે છે તે આવી લખાવટમાં. “ચીબરીની કારમી 
ચિનિયારી સંભળાય છે', “વન્દ્રને પ્રચંડ વાદળ ધેરી લે છે; “્રલયને! ભર્યકર કાળ 
ફરી વળ્યો લાગે છે એવાં સંકેત-સૂચનામાં નાટયેતર સૃષ્ટિની પ્રકૃતિ-ઘટનાનો પ્રતીક ઢબે 
ઉપયોગ થયો. જણાય છે. 


બે વર્ષ પછીના “અ. સૌ. કુમારી' (૧૯૩૧)માં તેઓ શારીરિક સાથે માનસિક એમ 
બેવડું કજેડું પ્રયોજી પ્રથમ કૃતિનું વિષયાનુસંધાન જાળવી રાખે છે એટલું જ નહિ, 
એ નિમિત્તે સમસ્યારૂપ લગ્ન વિષયની જાત તપાસ કરતા રહેવાનું શૈલી સાતત્ય પણ તેમણે વધુ 
ઉત્કટ બનાવ્યું છે જણે. એમ કરવામાં તેઓ જુનવાણી મત, પ્રચકિત અભિપ્રાય કે 
બહ્‌માન્ય નીતિ વિચારની બુદ્ધિપરાયણ નિર્ભીકતાપૂર્વક ચકામણી કરવા મથે એ સ્વાભાવિક 
ગણાય. એ સાથે એમાં નવા અવલે(કન વવણને પ્રતિનિધિ આવિષ્કાર જડી આવે છે 
તે વ્યવહાર મૂલ્યોને વ્યકિતના એતિક જીવનના સુખદુ:ખના સંદર્ભમાં મૂલવતા રહી 
પ્રશ્ત ઉકલ દાખવવાની સૈવીમાં. પ્રથમ કૃતિની સરખામણીમાં, “અ. સૌ કૃમારી'ના 
કૃતિગત મંતવ્ય ભારને વિશેષ લાભ મળ્યો છે તે નાટયાનુકૂળ સવિધાનને, એકાંડી-ઉચિત 
પરિપકવ ભૂમિકાએ વસ્તુ-ઉદ્ઘાટન, વિચાર તેમ ભાવનાનો સૂહ્મ સંઘર્ષ, કટોકટી પરાકોટિ, 
નાટયોચિતતા તવા વિધિહાસસૂચક વિષય સમાપન દ્વારા પડયાનું નાટયવિધાન રુચિકારક 
બન્યું કહેવાય; પણ વસ્તુર્સવિધાન અંગેના નાટકી અંશો છેક નથી એમ નથી. વિભૂતિના 
ઘરની મુલાકાત લેતા શ્રીમાન તેના આંગણામાં લપસે, અફળાય, જીવલેણ માંદગીમાં 
પટકાઈ મૃત્યુ પામે એવા ઘટનાતત્ત્વનું ઉદાહરણ એ અંગે તાકી શકાય. વસ્તુત: વિભૂતિ 
અંગેની મહત્ત્વની વિપયર્સધિ અંગ્રે કસબ માવધાનીની ઊણપ વર્તાવાની, ડેમ કે વિભૂતિની 
છશ્વવેશ બીન્ન પાત્રોથી તો ટીક પણ ભૂતકાળમાં સ્નેવપાત્ર બનેલી સુકુમારીથી પણ 
છૂપા રહી શકે એ ભાગ્યે જ પ્રતીતિજ્નક ઠરે. એ વસ્તુ સંદર્ભ અંગે સુકુમારીનદ 
માનસના અંદેશા આલેખાયા છે ખરા ** છતાં વસ્તુસંકલનની એ કડીની (શિથિલતા 
રસબાધક એટલા માટે નીવડે છે કે વિષયના નાટયસ્ફ્રેટ અંગેની પ્રસંગપૂરણી ઘણી બધી 





* નમૂના ખાતર : “મનાવવાની મહેનત કરતી', “ઊંચી છાતી ડરી', “ખુશમિજાજ્યી%, 
'આખી વાતનું મહત્ત્વ ઘટાડતી', “તુચ્છકારથી ટકડો ફે'કતી હેધ્ય તેમ', વગેરે. 

$ “બાજી જરા ચગડોળે ચઢે છે', 'જયલક્ષ્મીના ચહેરા પર શાહી ઢળે છે* વગેરે. 

રઅં. ર, ચિત્ર ૩. 
** ર. ૧, ચિત્ર ૩. 
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ભાવસૃપ્ટિમાં અગ્રેસર રહેતું બાલકણુ' પાત્ર સમસ્યાનાટકની ઘટનાસૃષ્ટિમાં કાર્યસાધક 
ઉપાદાન તરીકે પણ ઉપયોગર્મા લેવાષું છે. સંસારના રાર્વ જ્ઞાન વિષયોની બૌદ્ધિક 
ચકાસણીમાં રાચતા યુરોપ પ્રવાસી અભિજીત અને કેવળ શૂન્ય-સ્વરૂપ ઈંચની જાણકારી 
ધરાવતા સ્વૈરવિહારી વાવરી તીરથ વચ્ચે વાતાવરણ, સંસ્કાર તથા માનસકક્ષાનાો અધિકતમ 
તફાવત હોવા છતાં એ બંને વચ્વે જ વદ]માં વધુ સમજ્ણ સમભાવ આલેખી ડર્તાએ 
કેળવણી-રુધારા અંગેના તાત્વિક વિચારભારની સટીક તેમ વ્યંગ્યાત્મક નાટયાભિવ્યકિત 
પણ સાધી બતાવી એ તેમના નિરૂપણની ખૂબી અક્ષરજ્ઞાન તથા સ્વભાવપરિવર્તનની 
શૂંગળાવતી પ્રક્રિયાને નિરર્થ ઠેરવતા તીરથના મોકાસરના જીવન સ્વાપર્ણ દ્રારા આશ્રમની 
નિયમ પરસ્ત શિક્ષણપ્રથા તથા જડ શિસ્ત ઘેલછા પરત્વે તથા ભણેલા સુધરેલા પરતુ 
આપરખા 'માંડી વાળૅલા' પરત્વે જ નહિ પણ વાતચીતમાં ઝીણું” કાંતનારા અને 
બુદ્ધિનું કવચ પહેરી આંજતા ફરતા-કદાચ એ રીતે લાગણી દોર્બલ્ય છ્પાવતા-અભિજીત 
જેવા આધુનિકો-અતિશિક્ષિતોના જીવતર પરત્વે «7 કેમ જણે કર્તાએ વેધક ટાઢો ચાંપ્યો 
છે. આમ, નાટયારંભે અમામાન્યતાર્મા સરખાં જણાતાં બે પ્રમુખ પાત્રોના આચરણ- 
ભેદ પણ વિષયસ્ફોટન તથા વસ્તુસમાપન અથે નાટયોપયોગી બન્યા વિના નમી રહ્યો. 
એટલે તાત્કાલિક ભલે અભિજીતની વિચારકોણી વાણીછટા આકર્ષક વાગે, પરતુ 
અંતિમ સાર્થકતા જડશે તીરથના પ્રણષરંગી જીવતર અને ચૌર્યરંગી મૃત્યુ વિશે. ટૂંકમાં, 
નાટયવિષય તથા કૃતિન્શીર્પક ચરિતાર્થ થયાં જણાય "છે તે આ અભિજીત, આરતી, 
ફાવગુનીની પાત્રશ્રિપુટીની ખાસિયતોને ઉપગ્ાવી આપતા તીરથના પાત્રાલેખ નિમિત્તે. 
તીર્થને મળેવા આવા માનભર્મા નાટય મહત્ત્વને લીધે અગત્યની ફરિયાદ નિરસ્ત થવાની 
તે એ કૅ, શ્રીધરાણી ખુદ અભિજીતથી અંજાયા-આકર્પાયા છે. તેમની કૃતિઓમાં સહજ- 
સુલભ થઈ પડેલી કાવ્યછાંટ બહેલાવતી આવતી ગીત યોજના તથા નાટયછટામય મંવાદબાની- 
થી લાભ થયે છે પાત્રઘોતક ભાવાભિવ્યડિતને, તરેહવાર વિષય અંગેની અભિજીતની 
વિચારસામગ્રી મામિક રીતે વ્યકત કરવા સાથે સાથે ચાલતી સુવાચ્ા વાર્તાવાપ લઢણ 
અંગે તેમની ગદ્ય છટા પણ નૉંધવાની રહે. આવા શૈલી સહયોગથી ઉપયુકત થયેલી 
સંયત તેમ રુચિકર અભિનયક્ષમતા ગતાનુગતિક રસાસ્વાદને નિરાશ કરે તો! ભલે, પણ 
અવેતનોત્તર રંગભૂમિ ક્રમમાં આવશ્યક બનનાર--આકાર લેનાર નાટયશિક્ષણ તેમ 
અભિનયઅભ્યાસ અંગે પ્રથમ પસંદગી અપાતી રહેશે તે આવી કૃતિઓને પી 


જ્રી-પુરૂષના જાતીય આકર્ષણ તથા તત્સંબંધી પાત્રો! પ્રસંગા આલેખતાં “જળની” 
(૧૯૩૫)માં તેના કર્તા 'દિવ્યાનંદ' “રૂઠે વિચાર, રૃઢિ-આચાર, એ સત્ય કે હૃદયપ્રેરિત, 
નિર્મળ બુદ્ધિમીમાંસાની પ્રમાણિકતા એ સત્ય?' એવા વિષય-પ્રશ્નની યઘામતિ ચર્ચા 


૨૩૨૭ 


કરવા મથે છે, એમાં વિચારોની મૌલિકતા કરતાં એ પ્રશ્ન છણાવટ અથે” ગોઠવાયેલા 
ત્રિઅંકી નાટ્ય-માળખાના આઠ જેટલા “પ્રવેશાની રચના ફકત વાચનની દષ્ટિએ ૪ 
ડરેલી છે”* એવી નિખાલસ ચોખવટ ડદાચ નેધપાત્ર ઠરે તો ભલે! “પ્રીતમની પ્યાસ' 
ભ્થા “યોગી કોણ?' (૧૯૩૬) એ બે લગ્નવિષયક નાટકોમાં તેઓ ત્રણ અંક-આઠ પ્રવૅશનું 
વસ્તુ માળખું તથા (નાનાલાલ, ૨. વ. દેસાઈ જેવા) અન્ય કવિઓનાં ગીતો ઉમેરતા 
રહેવાની શૈલી જાળવી રાખે છે અને નાટયવિધાન અચે" નાટકી-આકસ્મિક તરકીબોાન 
પણ આશરો લેવાય છે; છતાં કર્તા-કલમની સંવાદ ફાવટના કારણે વાચનની રસપ્રદતા્‌ 
અધઝાઝેરી જળવાઈ આવે છે એ એમના નાટયૉત્સાહનું સુફળ કદાચ. સાંસારિક તથા 
નૈતિક પ્રશ્નોની આલોચનાનું તેમનું ચોથું છેલ્લુ નાટક “ઈશ્વરનું ખૂન' (૧૯૪૧) 
નવા વિચારવાદના અણસારો આપતી ઘણી મૌલિક કૃતિ ઠરે. સુવાચ્ય સંવાદછટાની 
ખૂબી અંગે તેમ નાટયોપકારક રચનાવિધાનની તથા ચર્ન્તિરેકની ખામી અંગે તેમનો 
આ અડધા દશકાનો નાટયફાલ લગત્મગ એકસરખેૅ! ઊતર્યો કહેવાય. 


એકધારા ઉત્સાહથી નાટક લખનારાઓમાં બીજે ઉક્લેખ કરવાનો રહેશે પુરુષોત્તમદાસ 
ત્રિકમદાસને. સમકાલીન-સામાજ્િક પ્રશ્નોની નાટય છણાવટ કરતા રહેવાની આ ગાળાની 
નવી નિરૂપણ-રીતિમાં તેઓ ઘણી આશાસ્પદ શરૂઆત , કરે છે “નયા: (૧૯૩૧)થી. 
હિદુ સમાજ પરના પશ્ચિમની રહેણીકરણીના આકરમણનાં શકય પરિણામોના નવા વિષયના 
“હાથીના દાંત' (૧૯૩૧)માં, “આપણે ત્યાં જે વર્ગને ડહાપણીઆ નીતિથી નીતરતું જ 
સાહિત્ય જોઈએ છે તેને માટે આ નાટક નથી” એવી મુનશી-રાંપ્રદાયની ખુમારી વ્યકત 
થઈ છે અને તેને “આમુખ' પાઠવ્યો છે તેય મુનશીએ. “આ નાટક મૂળ અંગ્રેજીમાં 
લખવા ધાગ્લું પ્લૉ'ટની રચના અને જે સામાજિક સ્ર્યાતિ ચીતરવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે 
તે ગુજરાતમાં સહેલાઈથી કસી શકાય એવા નથી. બંગાળીઓમાં છૂટાછેડાના કાયદો લાગુ 
પડે છે અને આચારવિચારમાં પાશ્ચાત્ય સંસ્કૃતિનું બહ અંશે અનુકરણ કરે છે એમ 
સાંભળ્યું છે એટલે બંગાળી પાત્રો દ્રારા જ એ વિષયની ખિલવણી થઈ શકે એમ 
માનીને બંગાળી નામે! વાપર્યા" છે. ”$ એમાંની સમસ્યાનાટકની વિષયસામગ્રી તથા 
વિચારપ્રેરક મધ્વજત, વસ્તુસંકલનની નાટયોપકારકતા અને સંવાદ-લખાવ2ની સફાઈ તેમ 
તાજગી અને પ્રગતિશીલ વિચારકોણીમાં, નાટક લખતી નવી ડલમોમાં પ્રગટતા થયૅવા 
તેજનું સમર્થન જડી રહેવાનું. આની સરખામણીમાં છેલ્લી કૃતિ “સળીયા પાછળ' (૧૯:૩૬)- 
નો! નાટયવિષય સામાન્ય તેમ અનાકર્ષક ગણાય પરતુ તેમને શૈવી-સુલભ થયેલી ખાસિયતોને 
કારણે નાટયમયતાનું આકર્ષણ «ળવાઈ આવ્યું છે. 


*જુષની' (નામની નોંધ). $ “ઘસ્તાવના'. 


# 


વૃદ્ધોની લગ્નલોવુપતા પરત્તે તિરસ્કારયુકત પ્રત્યાઘાત આલેખતા “બળવાખોર' 
(૧૯૩૫) તથા યુવકોની અનધિકૃત પ્રણયચેષ્ટાને ઉપહાસ વિષય બનાવતા “આશાની 
પાંખે' (૧૯૩૯૪ નામર્નાં શાન્તિલાલ મો. શાહર્ના બે ન્રિ્અકીઓર્માં ર્સસ્કારી-સુહ્ડ 
સંવાદછટા સિવાય અન્ય કોઈ નાટયકમબ શૈલીસિલ્ર થયો જણારો નહિ કેમ કે નાટક 
લખવા નિમિત્તે તેમણે મ્રુખ્ય નૅમ રાખી છે તે પ્રેમ વા લગ્ન સંબંધી વસ્તુસુલભ બનતા 
જે તે પ્રશ્નો વિશે મંતવ્ય દર્શાવતા રહેવાની વા ચર્ચા ગોઠવતા રહેવાની 


ડીન સ્વિફટને તથા બર્નાડ સાને “ઉદદેશી' ને તથા અમુક નામાંકિત વ્યકિતઓની 
ખાસિયતોને અનુલશ્રીને લખાયેલું ખુશાલ તલકશી શાહનું “મોઉનમાયા' (૧૯૨૬) 
ઉલ્લેખનીય નાટયકૃતિ ઠરશે તે એ પૂજ્યપૂજા્નું પ્રહસન હોવાના કારણે. એ લખાયા 
પછી ચૌદ જેટલાં વર્ષે” પ્રગટ થાય એ હકીકત વિશેષ મહ વની ગણાય તેં તેમાંની નાટય- 
પ્રેરણા અર્થે. સંસ્કૃત નાટયાદર્શના લગભગ એકચકી અનુશાસનના આરંભના અરસામાં 
કેવળ પાશ્ચાત્ય નાટકની શૈલી પ્રેરણા તળે સાદા'ત ગદાર્મા, સાદા'ત પ્રહસત લખવામાં 
તેમણે બહુવિધ નાટય પહેલ કરી એમ જ. પૂજ્યપૂજાનો અત્યંત અર્વાચીન-નવતર 
નાટયવિષય, તંતોર્તત પ્રહસનલક્ષી વસ્તુ માવજત, રમૂજપ્રદ સ્વભાવ-ખાસિયતો ધરાવતાં 
હાસ્યજનક પાત્રો, ફક્ત બે દિવસમાં આટોપાતા ઘટનાપ્રચુર વસ્તુતેતુની સમયલદ્યી 
એકસૂત્રતા અને નાટયલક્ષી સંઘટ્ટતા, રસપ્રદ નાટય-ઉદ્ઘાટન, કાર્યસાધક પાન્ન મોહન 
ઉપરાંત ભામિયાથી માંડી અમેરિકન સ્રી પ્રવાસી સુધીનાં સૌ પાત્રોનું વ્યકિતત્વલક્ષી 
તેમ નાટયોપકારક આયોજન ચિત્રણ, વ્યંગ કટાક્ષ, દ્રિઅર્થી ઉકેત અને મા[મિક ઉદ્ગાર 
ઠેકડી અને નિર્દ'શ રમૂજના વૈવિધ્ય વડે વિષયસ્ફ્ોટક પ્રહસનની રસનિષ્પત્તિ, પ્રત્યેક 
પ્રસંગની અર્થસાધક હાસ્ય માજજત : નાટયવિધાનની સ ળી કસબ ખૂબી અંગે પાશ્ચાત્ય 
નાટયપ્રેરણા તથા પ્રહસન લેખન અંગે એ પ્રકારની નમૂનેદાર શૈલી સિશ્દ્ધિ મુનશી-મહેતા 
પૂવે”, કહો કે લગભગ દશકા વહેલી જૉવા મળે એ હકીકત ઈતિહાસ મહત્ત્વની બાબતમાં 
સ્વયંસ્પષ્ટ ગણાય. 


વસ્તુતંતુમાં આલેખાયેલા ધનાઢય કુટુંબના અગ્રણી અંબાલાલ શેઠ “ગાંધી ધેલઇાર્મા 
ગરકાવ' છે; એમની બહેન માયાવતી “અર્ધદગ્ધા, ડવિકલાધેલી' છે અને તેના પ્રિય 
પૂજ્ય કાવ તે નાનાલાલ; વળી, અંબાલાલ શેઠની મોટી દીકરી મધુરી 'ટાગોરમાયામાં 
મગ્ન નવોઢ!' છે. એક લોકનેતા અને બે ડવિ એમ ત્રણ સમકાલીન ખ્યાત મહાનુભાવેદ 
પૈકી ટાગોરના નામનો-વ્યકિતત્વનો પ્રહસન માવજત અથે” સવિશેષ ઉપયોગ થયો ગણાય, 
કમ કૅ પોતાની પત્ની મધુરીની ટાગોરમાયાનું ભય્મનિરસન કરાવવા તત્પર બનેલ નરોત્તમ 


કન્યા” ગાગરિકા વાણીનવર્તનનની સ્વાભાવિકતાનો આગ્રહ રાખે છે, પણ એમાં નિર્બન્ધ 
જીવન કૅ સ્વેચ્છાચારનો દુરાગ્રહ નથી. ઊલટું, “એવી લાગણીનેવશ ના થવું કે ગમે 
તે પળેતે અટકાવી ના શકાય, લાગણીઓ આપણને વશ હોવી જોઈએ” એવાં પિતાનાં 
વચને સ્મરતી પુત્રીના પાત્નાલેખમાં એકંદ?ે મનોનિગ્રહ તથા નિખાલમતાને! આગ્રહ ગૂંયાઈ 
આનો છે; ઉપલક દષ્ટિએ સભ્ય ગણાતી કહેવાતી રહેણીકરણી સામે આમૂલ બળવાખોરી 
પણ એમાં જેઈ શકાશે, કેમ કે, સાગરિકાને મૂળ ઉર્ચરાટ છે રાંસ્કારની સારપના દેખાડ 
સામે*. પોતાની પ્રત્યેક ચેષ્ટામાં સુવાળપ વ્યકત કરવા સંચિત રહેતા સભ્ય સમાજ 
કરતાં કુદરતખોળે ઊછરેલી અને આચાર વિચારની નિર્ભીક ખુમારી દાખવતી સાગરિકા 
આત્મસંયમ વિશે વિદ્ેષ સભાન છે એની પ્રતીતિ મળે છે નરમણિના પ્રણય-પ્રસંગ 
નિમિત્તે. લાગણી કૃશ્રિમતાના એ આખરી આધાત ટાણે રડી' પડવા છતાં લાક્ષણિક 
રીતે એ સ્વસ્થ બની રહે છે; “ પણ, અરે! મે' આત્મસંયમ ગુમાવો છે. આમ લગામ 
ન છેડવી જોઈએ.” એટલે, મૂળ વસ્તુ ભલે અમેરિકી હો, પરંતુ વિચારપ્રેરક નાટય- 
વિષયને રસપ્રદ રીતે સ્ફૂ_ટ કરી આપતા આ આડર્પક-અનન્ય નાયિકાપાન્ન નિપિત્તે 
પણ આ સુવાચ્ય કૃતિ વંચાતી રહેવી જેઈએ. 


૧૮ વર્ષ અગાઉના સંવાદ પરથી રચાયેલા ખટાઉ વલ્લભજી જોશીના “લક્ષાધિપતિ 
હોઉં તો” (૧૯૩૫) નામના છ-પ્રવેશી નાટકમાં, ધારાથાસ્રીઓના કાવાદાવા, પશ્ચિમની 
જડતા તથા ભૌતિકવાદ, શ્રીમંત વર્ગની રહેણીકરણી અંગેના “વિષય. પરનો ઊહાપોહ ” 
પ્રાધાન્ય ભોગવતો હોવાથી, ગર્ચાપ્રશુર બનેલી કૃતિમાં નઆટયવિધાનની કઈ અપેક્ષા 
સંતોષાતી નથી. પોતાના આ પ્રથમ નાટકની પ્રસ્તાવનામાં ડી રમણલાલ યાક્ષિકે “હું 
લક્ષાધિપતિ શી રીતે બનું?” નામનું પૂરક નાટક લખવાના કરેલા સૂચનનું પરિણામ તે 
જમૃગતૃષ્ણા” (૧૯૩૭). ધનોપાજનની 1ત્રવિધ મનેોવૂત્તિઓ દર્શાવતો! નોટયાવશ્યક 
પાત્રભેદ, પ્રસંગગૂંઘણીને! નાટયવિવેક, પાત્ર પ્રસંગનું રગોત્પાદક સંકલન.--નિરૂપણ, જર્યંતના 
“કોરમ” શૈલીના જીવંત બનતા પાત્રાલેખ નિમિત્તે સ્વમત-સમર્થન અને સમાલોાથના, 

વૈવિધ્યસભર સંવાદબાનીમાં નાટયોચિત વિધિહાસનું કુશળ આયોજન તેમ જ સ્વગતોકિતનો 

વિવેકી-અર્શગાધક નાયયોપયોગ જેવી, અર્થશાસ્્રીય વિષય-છણાવટની પોતાની બીજી કૃતિને 

રમલશ્રી બનાવતી આ રૌલી વિશ્ષેષતામાં જેશીએ પ્રતીતિ કરાવી છે ઝીણી સતેજ નાટયસૂઝની. 

* “બન, અમારા સુધરેલા સમાજની અમુક માન્યતાઓ અને રીતભાતેનેદ તારે ખ્યાલ 
શખવો જોઈએ. મનમાં આવે એટવું અમે બોલતા નથી.” (ડૉ. ગંભીર) 





પ 


૨૩૩૧ 


અં. 3ના પ્રવૅસ-૧ તથા ૪માં યોજાયેલા બે વારના સ્થળ-પલગાના ઉપલક્યમાં બ. ૩. 
ઠાડોરનાં 'મંતવ્યની વિગત નોંધ કરવાની રહેશે-વિશેષ તો એમાં જોવા મળતા બદલાતી 
આવર્તી નાટય્રુચિન; અને નવી ઊગતો રંગભૂમિ સભાનતાના સૂચક આવિષ્કાર બદલ, 
“હાલની નાટકશાળાઓમાં તળેથી ફેરવાતા સેખ્તામાં કશી મુશ્કેલી આવે એમ નથી... 
કોઈપણ નાટકની નાટક લેખે ખરી કસોટી તેને ભજવી જોવાથી જ'મળી રહૅ. ઉધિલ 
અને ભાવુક લોક તખ્તાલાયકીમાં કેવલ સૂન્ય વા અત્યંત મંદ કૃતિઓને ભજવવા 
મથે છે. કર્તાની પ્રતિષ્દા, કૃતિમાંનો અપાથિવ ઉડુયનો, વિષયની તાત્કાલિક લોકાકર્ષકતા, 
કોઈ બીજા ક્ષેન્રમાં નિષ્ણાત માણસની ભલામણ, જાતીય કોયડા (5૦૩૪81 77૦01૮2)ની 
જરાતરા નવતર ગૂંથણી કે બીજા જ કેવળ અપ્રસ્તુત કારણે પ્રેરાઈ પોતે આપણી 
અવનત રંગભૂમિના ઉન્નતીકરણમાં પણ ફાળા ભરે છે એમ જાતે માની લઈ એટલી 
દેશસેવા કરવાનો. સ્વસંતોષ ખાટે છેતે કરતાં તેવા કોઈ પણ બંધુ ઉચિત નટનટી અને 
માધન સામગ્રીના સંયોજન વડે આવી કૃતિને ભજવી બતાવવા મથશે, તો તેઓ 
ગુજરાતી રંગભૂમિ અને ગુજરાતી સાહિત્ય બંનેની સારી સૅવા બજાવશે.”* નાટકના 
એેરખાંઓ માટે પણ એમાં વાજબી અને નિખાલસ ચીમકી જેઈ શકાશે. 


ખલનાયક જેવું વિલાસનું પાત્ર, અચ્છનનો પ્રસંગ, મુંબઈ આગમન અંગૅના 
ગામડિયાના અનુભવો, મઘયપાનનો પ્રવેશ, સંગીતબર્ઠ ગૌત-ભજન વગેરેમાં વ્યવસાયી 
નોટય-વઢણ શોધી શકાય ખરી પરંતુ એ રીતે સંપુષ્ટ થયેલા દશ્યતત્ત્વથી આ વિચારલક્ષી 
કૃતિને સરવાળે લાભ થયો કહૅવાય. 


સ્પષ્ટત: પાશ્ચાત્ય શૈલી ઢબનાં અને અભિનય ઉપકારક નૌવડે તેવાં સામાજિક પ્રહસનોા 
આપનાર વ્યોમેશચંદ્ર જર્નાદન પાકઠકજી આ દશકાના નાટયલેખકોથી નિરાળા લાગે છે 
તે તેમની સ્વ્યસ્ફૂ રિત નાટયસૂઝ, ઉચ્ચ ડેળવણી, સાહિત્યિક અભિરચિ તથા સંસ્કારી 
રસલક્ષી વિનોદવુત્તિના કારણૅ. કામુકતા તથા લગ્નપ્રવૃત્તિના પ્રહસન “ જીવતી જુલિયટ ” 
(૧૯૩૬)ના પ્‌ાતાના પ્રથમ પ્રયાસમાં જ તેમણે, મુનશીમાં જૉવા મળતાં રમૂજી સ્વભાવ- 
ખાગિયતો ધરાવતાં હાસ્યપાત્રો, કાર્યવેગ જાળવતા પ્રસંગાની સ્થૂળ હાસ્યનિષ્પત્તિ 
તેમ“ જ સર્યધક, નિર્દે'શ તથા મુકત હાસ્યની છૂટ દાખવતી વિવિધ ઉકિતઓ દ્દારા 
શ્રઈસન1:%4& માવજતની વિશિષ્ટ સિદ્ધહસ્તતા દર્શાવી આપી છે જાણે, માટે જ, અભિનય- ' 
સંગત વડે દીપી ઉઠે તેવા તેમાંના શિષ્ટ પરિહાસને “ પરિચય ” કાર રદ. વિ. પાઠકે શુદ્ધ 
બુજ્તિપૂર્વક બિરદાવ્યો છે. 

*પૂવેશક”; પૂ. ૩૩-૩૪- 





૩૩૪ 


પાત્ર-પ્રસડોની ગહેતુક સંકલના, ગતિશીલ ઘટનાપ્રવાહ અને સફાઈબંધૃ વાર્તાલાપ-પ્રચુર, 
નાટ॥ાંશો સિદ્ધ કરી આપતા આ શૈલી કસબના નાટમાસ્વાદ નિમિત્તે મુખ્ય સ્મરણ થઈ 
આવવાનું તેમના નાટયકાર-પતિની નિષ્ણાત કલમનું. આમ, સમન્વય-સહવોગથી અમર-ગમૃદ્ધ 
બનેલી નાટયશૈલી વિદે, પ્રવેશ-ફેર વિના સ્થળ-પવટા,? રાજ્યગવારીની હાથી ઘોડાની 
ફૂચનુંઉ અસંભવ દશ્યતત્ત્ત તથા કેટલીક નાટય્‌ નિરર્થક પ્રવેશપુરણીની વસ્તુ શિધિલિતા 
ગૂથાઈ આવે એમાં નાટય લેખિકાની સ્વરૂપ તેમ મા'યમ અંગેની અસાવધતા પણ 
જોઈ શકાશે. 


સી પાત્રને કેન્દ્રમાં રાખી રખાયેલું ખ્યાત મામગ્રીનું બીજું નઇટક તે બચુભાઈ શુકલર્નું 
“જપ”. કાકુ મારવાડીની પુત્રીના પ્રસિદ્ધ કિસ્સાને આલેખતી આ કૃતિ “ ઈતિહાસ નથી, 
નાટક છે” એટલે વસ્તુ માંડણીમાં કર્તાએ “માનવનરિત્ર ઉપર જ......વધારે નજર 
રાખો છે” અને નાટયેધ્પકારક પાત્ર યોજના તેમ પ્રસંગપૂરણી દ્રારા નાયિકા રૂપાના 
પાત્રાલેખને શકય તેટલો સુરેખ બનાવવાનુ તાકયું જણાય છે. જનપતિ શિલાદિત્ય 
તથા ધનપતિ કાકુના સથળ વિરોધ અંગે શ્રીમલ્લ તથા વિનીત જેવાં હરીફ પાત્રોની 
પ્રણય સ્પર્ધા અને જૈન બૌદ્ધના ધર્મ-વૈમનસ્ય નિમિત્તે સંઘર્ષમૂલક નાટયસામગ્રી 
સહજ્સુલભ્‌ બની આવી છે ખરી છતાં ગ્માસ્વાદ અંગે મુખ્ય ઊણપ વર્તાય છે તે 
સુઘડ-સુર્પ્રાથત વસ્તાવિધાનની. પરતુ, પ્રવાહગત નાટયલેખનના ઉપલક્ષયમાં, તેમની 
તદ્વિષયક મૌલિક બુજ્દિ દર્શાવો આપે એવા કેટલાક શૈલી અંશો એકસામટા પ્રસ્તુત 
કૃતિમાંથી અવશ્ય જડી રહેવાના. સંસ્કૃત શૈલીના પ્રવેશક, ઉપસંહાર તથા અંકાવતાર,”” 
દશ્યોની ઉપરાછાપરી હેરર્ર, ગીત નૂત્યનું આયેદજન, “ઉમેદ તે છે કે આ નાટક 
ધંધાદારી રંગભૂમિ સુધી પણ પહેચે “૧ એવી આકાંક્ષા, નાટકની લખાવટ અંગે 
સ્પષ્ટ વિશેષ રંગભૂમિ સભાનતા, નાટક તથા ઈતિહાસ અંગે નિરૂપણવિષયક તાત્વિક 
તફાવનનો નિદે"શ, ઈતિહામ વસ્તુના નાટયનિયોજન વિશે કલ્પકતાનો સ્વીકાર, પોતાની 
કૃતિને સૌ પ્રથમ “સુનાટય ” બનાવવાની ચિતા તેમ તકેદારી, “પ્રસંગ અંતરને ટ્‌"કાવી 
નાટયતત્ત્વને બહેલાવવું ”' એવી નિરૂપણપળ્રતિ, પાંચ અંક અને એધી ચાર ઘણા 
* અં."૨ 

$ અ. ૪- 
નૃ“જે કે ઈતિહાસે ઓછાં ઉલટાવ્યા નથી, અનેવસ્તુનાં સાધનો મેળવવા પણ મારાથી 

બનતી બધી જહેમત કરી ચૂકયો છું.” પ્રસ્‍તાવના; પુ. ૧." 

*ઝ.૧૬ પ્ર ૧ અને ૨. 
11 પ્રસ્‍તાવના, પૃ. ૨. 





૩૩૫ 


પ્રવેશોના નાટયબધ, ઈતિહાન નામગ્રીના ના્યાવશ્યઝ પાત્રોને “ ઝળમર્યાદામાથી મુકત 
ગરીનાટકમાં એકીસાથે લાવવા એ પણ નાટયકળાનુ એક અગ છે” એવો! આગ્રહ 
અમત અને “નાટકમાં નાગ્યગૂચનો આવવા જ ન જોઈએ” એવુ સ્પષ્ટ વકતવ્ય 
અને સમાધાન આવા પ્રાચીન, પ્રવર્તમાન તૅમ અર્વાથીન મૌગનિક નાટયરીતિ અગૅના 
સસ્કાગે મંત-યોના સમન્વય-સૅળભેળ નિમિત્તે બરુભાઈ શુકગ ભલે મહત્ત્વાડક્ષી નહે; 
પ્ણ એક વિતમણ કૃતિ આપી શકયા કહેવાય અને એમા ચિત્ય વિધાનોાથી નોધપાત્ર 
બનની પ્રસ્‍તાવના વિશેષ ઉ-તેખનીય ગણાય 

ટાગારનું “વિદાય અભિશાપ” તેમ જ “કાન્ત”નું “દેવયાની” એમ બે કવિઓની 
કૃતિઓ વાંચ્યા પછી, આ વિલક્ષણ સ્ત્રી પાત્રને ન્યાય આપવા તથા તેને “પ્રણય”ધી 
પર એવો લોકોત્તર નાયિકા તરીકે મૂનવવાની નેમથી મનાતન બૂચ “સજીવન” 
(૧૯૩૫) દ્રારા નાગ્યપ્રયાસ આદર છે અને એમા નવ દશ પૂવેની કલ્પના કામે લગાડે 
છે વળી, “આત્#કન લખાતા આપણાં નવીન શૈનીના શિષ્ટ નાટકોની શૈલીથી આ 
નાટક જરા વેગળુ પર્ડે છે એમ લાગશે આને ફરત આઇુનિશ અગ્રેજી નાટકોની સૈલી 
અનુસાર સવાદાત્મક જ નથી રાખ્યું આપણા નાટમેનુ સૌંદર્ય ખીલવવા માટે રાગીત એ 
અનિવાર્મ આભૂપણ છે”* એવા નાટમરોલી અગેના સ્પષ્ટ મતવ્ય અનુસાર અને 
“નાટકની કથાને અનુકૂ” વહતવરણ”ડઘ્રવોજવાના હેતુસર કૃતિજુગભ બનની ગીત 
સગીત તથા નૃત્યની રગતથી સગતની શૈગી ખાગિયતોમાં સમકાલીન રગભૂમિની 
આછીપાતની પ્રેરણા જોઈ શકાય ખરી સંસ્કૃત પરિપાટીને! નાટયબધ તથા રૌલી-રીતિ 
પૌરાણિક વિવય વાતાવરણની સુસગતતા અથે” યોજાયા હશે, પરતુ એકદર તો નાટકની 
લખાવટ અંગે કર્તા કમની અસાવધતા નોંધવાની રહેશે તે નાટયેતર પ્રસગોના સકલન, 
શિધિલ વસ્તુ ગૂથણી તેમ નાટયક્ષમ મ્‌।કાની અપૂરતી માવજત અગે વળી, રસલક્ષી 
વિશિષ્ટ શૈડગી ઉન્મેપ અગેની પ્રસ્‍તાવનાની અપેકા સતોધાય છે એમ પણ 
નહિ કહી શક્ય 

ગજેન્દ્ર લા પડયાના “છે-કો પાવ(પતિ” (૧૯૩૫) અગે મુખ્ય પ્રેરણા મળો જણઘય 

છે તે તેમના સામાજ્ઝ્ક નાટકોની લખાવટ નિમિત્તે વ્યકત થતેલી અભિનય સભાનતા 
અગેની સ્રી પાત્રો ટાળીને કૃતિને શાળાપયોગી બનાવવાની નેમ રખાઈ છે તે આ કારણે 
પરતુ, જુસ્તાદાર સભાયણ, પદઘાપકિતઓ સાથેની સંવાદ લખાવટ, રમૂજ્ઠ ઉપકથાનક 





જશ્રસ્તાવના, પુ € ૧૦ 
3 દેવષ્નીના ઉરૂગારોમાં 'ફિવસૂફ' જેવો શબ્દ પણ વપરાયો છે જુઓ અ ર, પ્ર,ર 
નૃ ભજ્વાયુ-રણજ્ત્તિસિહજી હાઈસ્કૂલના વિદ્યાર્થીઓ દ્રારા. 


૩૩૭ 


તેમાં ઉમેરેલ છે ”3 ટૂંકમાં, વિદ્દ્પ્રિય સંસ્કૃત નાટયાદર્શની પ્રભાવક અગર તેમ જં 
વરાકંપ્રિયે બનતી રંગભૂમિ શૈલીના અસ્પષ્ટ આફર્પણનાં સમયગાળાની આ એક નબળી 
નમૂના કૃતિ ગણાય 


'૨૦-૪૫નીઆ પચીસીના સામાજિક એતિહાસિક નાટકોની સરખામણીમાં સમકાલીન- 
સળગતા આરધિક-રાજકીય પ્રશ્નોનો નાટક લખતા રહેનાર ઈન્દુલાલ યાક્ષિક એકમાત્ર 
અપવાદ ઞણાય કદાચ રાજકીય ક્રાતિ પછીના આધિક સંગ્રામર્નું તેમનું નાટક તે 
“રણર્સંગ્રામ' (૧૯૩૮) ચતુચ્કી નાટયબધ દ્વારા તેઓ પ્રવેશયોજના નિંવારી શકયા છે 
ખરા, છતા સ્થળફેર દશ્યફેર અંગેની વિસર્ગાતિ* ટાળવાનું ચૂંકીં જવાયું જણાય છે 
વિચારપ્રેરક વિષયગામગ્રીને નાટયવિધાનના કલાતત્ત્વાનો રૌલી લાભ સાપડયો નથી ભલે, 
પણ રાજકારણી કંર્તા કૃતિને પ્રચાર સાહિત્યમાં અટવાવઃને! જે ભય હોય છે એમાંથી 
આ નાટક ઊગરી ગર્યું એ તેનું ગુણ પાસુ જ ગણાર્ય પાત્ર આગમન સાથે સામારિઝક 
તેધ શારીરિક માનસિક અવસ્થાંના વિગત વર્ણનની ચિત્રાત્મક શૈલી, રાજકારણ સંબંધી 
રંગોની ર્ઞપ્રદતા વાસ્તવલક્ષિતા, કરુણ શુ'ગારના ભાંવાનું રસચિત્રણ, કાંતિ જેવા આખાબોલા 
પાત્રની હળવી રાહત, ઘટનાતંત્રના વાતાવરણની સંજીવતા, આધિક ક્રાતિની અવડાણના 
પરત્વેની કટાક્ષ દષ્ટિ અને કૃતિમાં ગૂંથાતા આવતા ચર્ચાસ્પદ કર્તા મંતવ્યોતી વિચાર- 
તાજગી દ્રારા પ્રસ્‍તુત નાંટયરચના સાદ્ય ત સુવાચ્ય અવશ્ય બની આવી છે 


સૂરત-નવસારીના હાળી દુબળાઓની મુકિતના નવતર વિષયની નાટય છણાવટ ડરતા 
જોભારામની સરદારી' (૧૯૩૮માં યાજ્િકના ઉદ્દામવાદનું નિશાન બને છે આ અત્યંત 
ગરી પીડિત માનવવર્ગની અમર્યાદ શોપણખોરી નિષ્ઠાવાન સામ્યવાદી પ્રો પંડયા 
તથા ચુસ્ત કૉગ્રેમી શોભારામનો પાત્રભેદ, તદ્ગત વિચાર વિરોધ અને પ્રચ્છન્ન સંઘર્ષ, 
નાટય જગતની રગપ્રદ-જીવંત માવજત, શાબ્દિક આપ-ઘે તંથા ઝપાઝપી દાખવતી 
ચબૅરીકીભરી સતાદ-લખાવટ અનેં હળવી મામિક ટકોર મૂકતા રતેવાની શૈલી વિશેષતા 
દ્રારા આ કૃતિ પંણ રાજકારણી પ્રશ્નં-ર્ચાની ઘણી નૌરસંતામાંથી ઊગરી શકી જણાય છે 


અડધા દશકા પછીનું “જગ્રત સ્તીત્વનું નાટક “વરધોડો' (૧૯૪૩) કેવળ વિષય પસંદગી 
અગે જ નહિ, પરતું, પાંત્રચિત્રણ તથા પ્ર્સગપૂંરણીનાં નાટયવિવેકતા અભાવ નિમિત્તે 
પણ ઘણુ મોળું ઊતર્યું કહેવાય. આ ઘટનાનિર્ભર ચતુરકીની દ્રિવિધ નીરસતા અંગ 

$ “બે «૪ બોલ 

* “તે પછી સૌ નીચે ઊતરે છે અને કૅગ્રેચની મોટરમાં બેસીને હોસ્પિટલ આગળ 


ઊતરે છે” અં. ૨. 
કર-2298--43 


૩૩૮ 


આશ્વાસન શોધવાનું રહેશે તે ચબગકિયા અને તેજીલા સંવાદો ગારોમાં, તેમની નાટય- 
શૈલીમાં સહળ્સુલમભ બની જણાતી આ વાર્તાલાપ છટામાં કર્તાની પોતાની જ સ્વભાવ" 
ખાસિયત વ્યકત થતી હોમ એમ પણ બને. 


દશકા પછીની તેમની બે કૃતિઓના પણ અહીં ઉલ્લેખ કરી લેવો જોઈએ. સ્વરાજય 
પછીની કવ્યાણરાજય અંગેની બછુજનમમાજનો અપેક્ષા, આકાંક્ષા તથા તજજન્ય 
નિરાશા બાબત “હાલની પ્રજાની અને રાત્ત્યવહીવટની પરિસ્થિતિ પર મનમાં ઘણુ' 
શંથન થતાં ..નાટક લખવા” કર્તાને મળેલી પ્રેરણાનું પરિણામ તે “અક્કલનાં ડુશ્મન' 
(૧૯૫૭) વિષય નાવોન્ય દાખવતી માંપ્રત સમમ્યાના નાટયાલેખન શાથે, એ વ્યાપક 
1નિરાશાનું આ લોકનેતા તજ્જ્ઞભાવે નિદાન પણ કરી આપે છે : “આ બંધાનું અમલી 
કારણ ભાવનાશાળી દેશભકતોમાં નક્કર વ્યવહારુ બુદ્ધિની ઊણપ છે. તેમને દોષ તેમનાં 
દિલમાં નહિ પણ અકકલમા છે” યત્રવાદ, અર્થકારણ તથા ગ્રામાન્નતિ જેવા નાટય- 
વસ્તુમાં અનિવાર્ય બની આવતા અર્વાવીન સમસ્યામૂલક પ્રશ્નાની ઇણાવટને 
રસલ"ી બનાવવામાં તેમની અર્થસાધક અગંભીર સંવાદબાની અહીં સવિશેષ મફળ રહી 
જણાશે, લોકજીવનને તેમ રાજકારણને સંડોવતી પ્રશ્ન આલોચનામાં તૅમનું પક્ષિલ વા 
અસત ુષ્ટ , માનય અહીંતહીં ડોકાતું આવે એ માફ, પર'તુ સળગતી સમસ્યા પરત્વે , 
પ્રજાકીય જાગરૂકતા કેળવતા રહેવાને! ,નાટયમ્થ હેતુ તું અસિદ્ધ રહ્યો નહિ જણાય. 


વ્યાપક શમાજપ્રવૃત્તિના ઉપલક્ષ્યમાં સાંપ્રત જીવન-તાસીર આલેખવાની એમની 
શૈલી પરપરામાં છેલ્લું શ્રિઅંકી “ભોળા શેઠનું ભૂદાન' (૧૯૫૪) મુખ્યત્વે સંવાદરૂપ બની 
રહયું હોવાથી એક શિથિલ તેમ પ્રચારાત્મક રચના પૂરતી તેની નોંધ લેવાની રહેશે, 
એકંદરે જોકે, ઈન્દુલાલ યાકિકની નાટયરચનાઓ જુદી ઉલ્લેખવાની રહે ખરી, પણ 
તે નાટયશૈલીના કોઈ વિકાસલક્ષી વા ગિદ્ધ ઉન્મેષ બદલ નહિ, પરતુ એ બહુધા 
સુવાસ્ય કૃતિઓમાં આલેખાયેર્લા નર્વાં સમાજચિશેદ તથા એ દ્રારા વ્યકત થતા આવતા 
જાગ્રત-ઉદ્દામ માનસનાં લોકજીવન-જાહેર પ્રવૃત્તિ અંગેનાં મૌલિક મંતવ્યો બદલ. 

ર વ. દેસાઈથી ઈન્દુલાલ યાજ્તિક સુધીના આ વિલોકનનું અભ્યાસ-ઉપયોગી ટહ્લિત 
ત,એ કે, એકૉકૉના પ્રસ્‍તાર તથા આકર્ષેણ દરમયાન "૨૦થી “૪૦ના ગાળામાં, મુનશી- 
મહેતા ઉપ્રાંત બીજા પણ કેટલાક નામી આશાસ્પદ લેખકો, મુખ્યત્વે રંગભૂમિ વિષયક 
સભાનતા દાખવતા રહી, લગભગ ત્રિઅંકી કદનાં અનેકાંકો નાટકોના લખાણ-ખેડાણ 
અર્થે] સક્રિય રસ લેતા રહ્યા. આમાં, નાટયપ્રકાર અંગેના અગત્યના કલા ગુણો ખીલી 

વે કૅ રંગભૂમિવિધાનની ઉપયોગી આવૃશ્યકૃતાની એચ ટળે એમ તો તાત્કાલિક, 


આવ ક 
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નથી બનતું--ન બને પણ, એથી આ નાટયલેખનના સકરમક તબકકાના કલમ ઉદમરનું 
ઇતિહાસ મહત્ત્વ ઓછુ આકવાનુ થતું નથી આ કર્તા કૃતિઓ પૈકી એકેષમાં કદાચ 
શૈલી સિચ્ધિ કે સિદ્ધહસ્તતા ભલે નથી, પર તુ નાટયલેખનના પ્રસ્તુત પ્રયાસ પુરુષાર્થનુ 
મૂલ્યાકન કરવાનુ રહેશે તેમા જેવા મળતી નાટયવિકાસ અર્થેનની સનિષ્ઠ મથધ્મણ પરથી-- 
અને અભ્યાસીને એ વિગત નોધ અવશ્ય રસપ્રદ લાગવાની દ્રિઅકી (ધશવત પડયા) 
અને ચતુરકી ઉમણલાવ, ઈન્દુલાગ) જેવા નાટયબધ અથવા અક વિભાજનનો છેક 
શૈલી છેઢ (બ, ક ઠાકોર), નાટકની લખાવટ અગે શૈલી-સસ્કરણ (ર. વ દેસાઈ), શૈલી 
સમન્વય (કેશવ, હ શેઠ) અથવા સ્વકીય શૈડી નિર્માણ અથે” ઉત્કટતા (પ્રહલાદ દીવાનજી 
સનાતન બૂચ), રગભૂમિ રસિક શોખીન પ્રેક્ષક, અગભીર અને તરવરિયા અભિનયશોાખીન 
શૈલીકાર, રગદર્શી અને પ્રયોગશોખીન આધુનિક કવિ, વિચક્ષણ ભાયારસિક અને 
પ્ર્તિંગધિ સાક્ષર સર્જક, અભ્યાસી વિષયનિષ્ણાત અને નાટકશોખીન, ઉડ્‌ામ લોકનેતા 
અને કલમ કસબી દ્રારા નાટયપદાર્થ પરત્વે બહુવિધ અભિગમ અને પ્રયોગલમી 
ખેડાણ તથા વિચારાભિવ્યકિત નિમિત્તે અતર્વસ્તુનુ રોચક વૈવિધ્ય, પ્રખ્યાત વસ્તુનું 
રસાશ્રાયી નાટયગુંફન (લીગાવતી મુનશી) તથા ઇતિહાસ વિષયનું નાટયાવશ્યક કવ્પનોચિત 
શૈવી નિયોજન (બરુભાઈ શુકલ) અને નીરસ એતિહાસિક કથા સામગ્રી અગે અર્વાચીન 
સદર્ભનો! સમસ્યાનિક્ષેપ (શીધરાણી) રમૂજી પાત્રોના પ્રહસન, રહેણીકરણીનું 
હાસ્યનાટક, સ્તેહભાવ તેમ લગ્નરાબધની ગભીર-અગભીર કટાથકૃતિઓ, અર્થકારણ 
તથા રાજકારણ અનૅ ઈતર જીવનપુરુપાર્થની વિચારપ્રેરક રચનાઓ, ગૃહજીવૃનના 
વાર્તાલાપ વિષયની પાઠય રચના અને જાહેર જીવનનું પ્રયોગશીલ રગભૂમિ અયે'નું 
સમસ્યાગભીર નાટક એમ સમાજજીવન--સાંપ્રત તાસીરના નવા પ્રકાર મરોડ, 
ગભીર હળવા તથા ભાવપૂર્ણ સવાદોદ્ગાર નિમિત્તે કેટલીક કલમાની સુવાચ્ય ગઘ-લઢણ 
તથા સાભિનય ભાપાછટા તેમ જ કેટલીક કૃતિઓમાં ના્‌ટયસ્વરૂપ [વિશે વ્યકત્‌ થયેલા 
સ્પષ્ટ વિચાર વગણેોા આને અધઝઝેરા ડર્તાઓમાં એકદર જોવા મળતી રગભૂમિરાબધી 
જાગરૂકતા-આમ, નાટક*॥ અથે”ની આવી વ્યાપક વિકાસ મથામણના અને આ સમય 
ગાળા દરમિયાનની મુનશી મહેતા તથા નાનાલાલનો વૈયકૅતકતા દાખવતી શૈલી કૃતિને 
સાશેન્ડનેખ કરપદ ખે તે ઝુજતી સપટક્ ગપ્પા વીરીત્પા ગ તે-અડી 
દશક ઊંચામાં ઊંચા આક દાખવશે કદાચ 
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ફૂરતાપૂર્વક પત્તીને ગૂંગળાવતા પુરુષનું રસપ્રદ પા્ત્નાચત્રણ આલેખતા “પત્નીવ્રત'માં 
એકાંકી-વિષયની કાંઈક દીર્ઘસૂત્રી માવજત તથા નરહરિ જેવા પ્રમુખ પાત્રની વિવશતા 
નિમિત્તેની સાતત્ય ઊણપને। કર્તા રસલક્ષી બદલા વાળી આપે છે તે નાટયોચિત મોકા 
પર વિષયસ્ફોટ, વિષાદપૂર્ણ વ્યંગ તથા સરસ્વતી જેવ કેન્દ્રસ્થ પાત્રને પરોક્ષ રાખતા 
કસબની અસરકારક કરકસર દ્રારા. પતિની ઉપેક્ષાથી પીડાતી નારીની વૅદનાને વિષય 
બનાવતાં બે એકાંકીઓ પૈકી, “નીરની પત્નીં'ના નવતર પાનર્ના સંવેદન તેમ વ્યકિતત્વ- 
રંગો આલેખતા 'નલિની'ની સરખામણીમાં પાત્ર-પરિસ્થિતિના અર્થસાધક સમન્વયથી 
સમગ્રતયા સુનાટય બનેલું “ઓછાયા' વિશેષ આકર્ષક લાગવાનું. કલાકારના સ્વપ્ન 
વૈફલ્યની હતાશાના કંઈક પ્રવલિત વિષયના '“જીવનદીપ'માં આકાર અંતરંગની સુઘડતા 
તેમ અર્થસાધકતા તથા રૌલી નવીનતા પ્રયોજાઈ છે તે શ્વાન જેવા પ્રાણી પાત્રના 
પ્રતીક ઉપયોગ વડે તયા પ્રણયીપાત્રાના સંભાષણની સમાંતર રહેતી આવતી તેની સૂચક 
ચેષ્ટા દ્રારા. સ્વપ્ન ભંગારના વિષયનું જાણે પુનરાવર્તન દાખવતા “કજળેલા'માં પાત્રભેદ, 
પ્ર્સંગભેદ, પાત્રોની આવનજાવન ત્તથા 'નેપષ્યે'થી વહેતી આવતી હાલરડાની કડીઓ 
દ્રારા એકાંકીબંધર્માં આધિકતમ નાટયોચિતતા ઉપયુકત થઈ જણાશે. વ્યાપક સામાકિઝક 
અવિત અનિષ્ટતું નિમિત્ત બનતા યૃદ્ખોર તથા શંકાશીલ માનસની ચિત્રરિચિત્રતા 
દર્થાવતી છ પ્રવેશની રચના 'અંધારપટ' તેમની પ્રયોગથીવતાનું વિશિષ્ટ ઉદાહરણ હરશે 
તે વિષ પસંદગી તેમ માવજત બંને અંગે. વિવિધ યરનાં પ્રતિનિધિ-પાત્રોનઃ અપ્રચલિત 
વસ્તુસંકલન તેમ જ અંધાર, છાયા, આગ, પ્રકાશ તથા બૉંબવર્ષાના આકાશી અવાજે 
વગૅરેની નિરૂપણ-રીતિ અન્દે કટાલ-આલૅખન અંગૅની અતિથયૉકિત પરથી એમ કળાઈ 
આવે ખરું કૅ, પ્રસ્‍તુત રચના “ધ્વનિકા' (રેડિયો રૂપક અંગેનો કર્તા પર્યાય)ની અજમાયશ 
પેટે લખાઈ હશે કદાચ. પ્રયોગલક્ષી એકાંકી-લખાવટના પરંપરા ક્રમમાં આવતું 'સરજત”, 
પુસ્તકિયા જીવનની જેલમાંથી મધરાતે લેખકના દીવાનખાનામાં ઊતરી આવતાં, પોતે 
સન્નેલાં પાત્રોની ફરિયાદના વસ્તુનિયોજન દ્રારા એકાંકીને કેમ જાણે નવા વિષય ક્ષેત્રમાં 
પ્રવેશ કરાવે છે; વળી, એક શિષ્ટ-સુવાચ્ય તથા કુતૂહલપ્રેરક અને રસપ્રદ તરગલીલા 
તરીકે પણ એ તારવી આપવાનું રહેશે. યુવકમાનસ વિશે કેળવણીએ જન્માવેલી 
દાંભિકતાની ખસૂસ ઠેકડો ઉડાવતા “પારખું'એ પ્રહસનાત્મક તેમ તપ્તતાલાયક એકાંકી- 
નિરૂપણના સફળ નમૂના તરીકે કર્તાને સારી ખ્યાતિ અપાવી અભિનય્ોપયોગી એકાંકી- 
ખેડણને શૈલી-મરોડ પણ દાખવ્યો છે સહૃદયી મૌત્રીનો ફોળિષો કરી જતી ક્િક્ષિત 
 બૅકારીની કરુણતા આલેખવા મથતા “યા સગડી'માં અંતિમ “ટેબ્લો' નાટકી લાગવાનો 
ઘણે સંભવ છે. ઈવાન વાઝેવની “1૯₹4₹9 7ડ૪%' નમની વાર્તાનટ હરિશ દ્ર 


ઓગણીસ 
એકાંકો : ૧૯૪૦-૧૯૫૫ 


'૨પ થી '૪૦ના દોઢ દશકા દરમિયાન પાગરીને વિકસતી આવતી ઉત્માહી અભિનય- 
પ્રવુશ્િ ગ્થિર બનતી જતી ગુજરાતી રગભૂમિપ્રવૃત્તિ અર્થે સમયસર ચેતના પુરી 
પાડવાનો એક તાકીદના યુગધર્મ બજાવે છે જાણે વળી, આ દશકાગાળા દરમિયાન 
વ્યવસ્થિત બનતું જણાતું “આકાશવણણી'નું નાટય પ્રસારણ નાટય-ઉત્સુકો માટે નવું 
આકર્ષણ કારણ બનતું આવેછે એટલે, આ બીજા દોઢ દશકા દરમિયાન, નાટયલેખન 
વિશે મહત્ત્વનું દ્રિવિધ પ્રેરણા નિમિત્ત જળવાય છે તે રગભૂમિ તેમ રેડિયો દ્રારા, આ 
પ્રોત્સાહક વાતાવરણન॥ નાટય પ્રયાસ દરમિયાન, કલાક-અર્ધા કલાકન કાલમાનની એકાંકી 
બરની નાટિકાઓનું માગ કરતાં ઉત્પાદન વધી જતું હોય અતે «ત્ત્વશીલતાની રાહીદી 
સૌંધાતી હોય એવુ અણગમતું પરિસ્થિતિ ચિત્ર જૅવા પણ મળશે, છતાં રુચિકર વિષય 
નાવોન્ય તથા પ્રયોગશીલ રચનાર્વૈવિધ્ય નિમિત્ત ગુજરાતી એકાંકીની વિકાસાન્મુખતોની 
(૧૯૪૬), 'શહીદ' (૧૯૫૧) તથા “ગભયર' (૧૯૫૩)ની શૈલી વિશેષતાઓને તેમ જ 
ઈન્દુલાલ ગાધીની આ સમયગાળાની નાટિકાઓને। પૂર્વોલ્લેખ કર્યા બાદ, પ્રસ્‍તુત પ્રકરણર્મા 
વિલોકન-આરંભ કરવાનો રહેશે વી [ના આ પાંચમાં દશકાનું 'જવનિકા' (૧૯૪૧) દ્રારા 
સૂચક ઉદ્ઘાટન કરી આપતા જ્યંતિ દલાલનો એકાકીનિષ્ઠાનો. '૩૦-૪૦ના દશકાનુ 
પ્રતિનિધિત્વ દાખવતા ઉમાશંકર જોષીના અર્થગર્ભ વિષાદસભર એકાંકીઓ વિશે બટુભાઈનું 
તેધ આ '૪૦-૫૦ના દશકાનું પ્રતિનિધિત્વ ઉપાડી લેતા જયતિ દલાલનાં અભિનેયાર્થ 
વ્યંગલક્ષી એકાંકીઓ વિશે યશવંત પડયાન] શૈલી-સાતત્ય જળવાયુ જણાશે ખરુ, પરતુ 
'૨૦ “૩૦ના દશકા દરમિયાન નિર્દેશાયેલી ગતિ-રેખા અનુસાર જ આગળ વધી ગુજરાતી 
એકાકી કેવળ ગતાનુગતિક કે સ્થગિત બની રહે છે એમ તો નથી, ઊલકુ, ઉત્તરોત્તર 
વૈવિધ્યમય વિકાસશીલ ગજું કાઢતા રહી, પ્રસ્‍થાન પ્રસારના દોઢ દશકા પછીના દોઢ 
દશકા દરમિયાન એકાંકી ખેડાણના દિશા વેગ વિમે કેટલીક સત્ત્વમૂલકતા દાખલ થતી 
આવે છે અનૅ એ અંગે જૂમતિ દલાલના એકાંકી પ્રયાસના ફાળો પણ નિર્ણાયક ઠરશે. 


“જવનિકા'ની સંગ્રહારભ રચના 'અંજન'માં પુરુષસ્વભાવની વિષયવાઞનાનું કમબદ્ધ 
તથા નાટયક્ષમ રહસ્યસ્ફોટન ગે!ઠવવા પાત્રોની આવનજાવનનો યુકિતયુકત લાભ ઊઠાવાયો 
જણાય છે. પોતાની નપુસકતાને બહ્યચર્યના આદર્શ-આર્ડબર તળે ઢાંકવા મથી, ઠંડી 


૩૪૧૧ 


ફૂરતાપૂર્વક પત્નીને ગૂગળાવતા પુરુષનું રસપ્રદ પાત્રચિત્રણ આલેખતા “પત્નીવ્રત'માં 
એકાકી વિષયની કાઈફ દોર્ધર[ત્રી માવજત તઘા નરહરિ જેવા પ્રમુખ પાત્રની વિવશતા 
નિમિત્તેની સાતત્ય ઊણપનો કર્તા રમનટી બદલો વાળી આપે છે તે નાટયોચિત્ત મોકા 
પ૨ વિષયસ્ફટ, વિષાદપૂર્ણ વ્યગ તથા સરસ્વતી જેવા કેન્દ્રસ્થ પાત્રને પરોક્ષ રાખતા 
કસબની અસરકારક કરકસર દ્રારા પતિની ઉપેક્ષાથી પીડાતી નારીની વેદનાને વિષય 
બનાવતા બે એકાંકીઓ પૈકી, “વીરની પત્ની'ના નવતર પાત્રના સવેદન તેમ વ્યકિતત્વ 
રગોા આલેખતા “નાલિની'ની સરખામણીમાં પાત્ર પરિસ્થિતિના અર્થસાધક સમન્વયથી 
સમગ્રતયા સુંનાટટ બનેલું “'ઓછાયઈ વિશેષ આકર્યક લાગવાનું ડડાકારના સ્વપ્ન 
વૈફ-ચની હતાશાના કંઈક પ્રચનિત વિષયના 'જીવનદીપ'માં આકાર અતરગની સુધડતા 
તેમ અર્થસાધકતા તથા શૈલો નવીનતા પ્રયોજઈ છે તે શ્વાન જેવા પ્રાણી પાત્રના 
પ્ર્ઠીક ઉપયોગ વડે ત્થા પ્રણયીપાત્રોના સભાષણની સમાંતર રહેતી આવતી તેની સૂચક 
ચેષ્ટા દ્રારા સ્વપ્ન ભંગારના વિષયનું જાણે પુનરાવર્તન દાખવતા 'કજળેના'મા પાત્રભેદ, 
પ્રસંગભેદ, પાત્રોની આવનજાવન તથા “નેપથ્યે'થી વહેતી આવતી હાલરડાની કડીઓ 
દ્રારા એકાંકીબંધમાં અધિકતમ નાત્યોચિતતા ઉપયુકત થઈ જણાશે વ્યાપક સામાહિક 
અહિત-અનિષ્ટર્નું નિમિત્ત બનતા યુદ્ધખોર તથા શાકાશીગ માનસની ચિત્નવિચિત્રતા 
દર્શાવતી. છ પ્રવૅશની રચના “અંધારપ2' તેમની પ્રયોગશીવતાનું વિચિષ્ટ ઉદાહરણ ઠરશે 
તે વિષષ પસંદગી તેમ માવજત બતે અગે વિવિધ થરનાં પ્ર્તિનેધિ પાત્રોના અપ્રચોલિતે 
વસ્તુર્સકલન તેમ %૪ -ધાર, છાયા, આગ, પ્રકાશ તથા બોબવર્ષાના આકાશી અવાજો 
વગેરેની નિરૂપણ-રીતિ અને કટાક્ષ આલેખન અગેની અતિશ્રયોકિત પરથી એમ કળાઈ 
આધે ખરુ કે, પ્રસ્‍તુત રચના 'ધ્વનિકા' (રડિયો રૂપક અગેને! કર્તા પર્યાય)ની અજમાયશ 
પેટ લખાઈ હશે કદાચ પ્રયોગલક્ષી એકાંકી-લખાવ૦ના પરપરા ક્રમમાં આવતું “સરજત, 
પુસ્તકિયા જીવનની જૅનમાથી મધરાતે લેખકના દીવાનખાનામા ઊતરી આવતા, પોતે 
સજના પ્રાત્રેની ફરિયાદના વરુ ]નિયોજન દ્રારા એકાકીને કેમ જાણે નવા વિષય ક્ષેત્રમા 
પ્રવેશ કરાવે છે, વળી, એક શિષ્ટ સુવાચ્ય તથા કુતૂહલપ્રેરક અને રસપ્રદ તરગલીલા 
તરીકે પણ એ તારવી આપવાનું રહેશે. યુવકમાનસ વિશે કેળવણીએ જન્માવેલી 
દાભિકતાની ખસૂસ ઠેકડી ઉડાવતા “પારખું”એ પ્રહસનાત્મક તેમ તખતાલાયક એકાકી 

નિરૂપણના સફળ નમૂના તરીકે કર્તાને સારી ખ્યાતિ અપાવી અભિનયોપયોગી એકાકી 

ખેડાણના શૈગી મરાડ પણ દાખવ્યો છે સહૃદયી મૈત્રીનો કોળિયેદ કરી જતી શિક્ષિત 
બૅકારીની કરુણતા આલેખવા મથતા “હયા સગડી મા અતિમ 'ટેબ્લો' નાટકી લાગવાનો 

ઘણો સભવ છે ઈવાન વાઝેવની ૧1૫27819 7૪9 નામની વાર્તાના હરિશ્ચ દ્ર 


ડેર 


ભટ્ટે કરેલા ગુજરાતી અનુવાદ “લમ મંડ1' પરથી સ્ફરેલા 'સમમેવકો'માં સાહિત્ય- 
જીવોની આત્મ વંચનાનોા લશ્યવેધી ઉપહામ તાકતા વ્યગ્ય કટાથને તદ્‌્ગત સૂશ્મતાના 
કારણે આસ્વાદ સંબંધી મર્યાદાનો બાધા નડે તો નવાઈ નહિ, પરતુ આ કટામેગાની 
ગુણ વિશેષતા નોંધવાની રહેશે તે એ કે, આવી લખાવટ નિમિત્તે આ ગદાકારની પ્રકૃતિ 
તેમ શૈલીની અસનિયત કાંમેગિયત વ્યકત થતી આવી છે સંગ્રહ સમાપનમાં મજક 
ખાતર ઉમેરાયું જણાતું રોઈજિદા ગૃહસ્થી જીવનની કડવી મીદીનું થવું અ વિરામ 
રસ્ત ભાના ઝં પ્રાત એકોકિતના ઉત્તમ તથા અનુકરણીય નમૂના જવો ઉતાર 
પામી શકયું છે.તે.તેમના શૈની સામર્થ્યના પ્રતાપે આઠ રચનાઓના આ પ્રથમ સંગ્રહ 
દ્રારા જ પ્રતિનાધિ એકાદી-ર_ વિષયપસદગીર્નું નાવીન્ય, , એકાકીવિધાનની શ્રયાગશોગતા, 
કસબની નાટયોપકારક કરકસર અને કર્તા ક1મની ખૂબી ખામી બનનોરી સંવાદ-4ાની 
સફાઈબધ ભાષા છટાની શૈગી ખાસિયતોનોા પૂર્વ પરિચય કરાવતા “જવનિકા' ઉપાડે છે 
અને જેમ આરભે તેમ બરાગર દશકાને અંતે “જવનિકા પછીને! વેશઞડાહ” “પ્રવેશ 
બીજે' (૧૯૫૦) પાડી શગ-્દશ પણ તેઓ એકાકીનેખન અગે પ્રતિનિધિત્વ જાળવી 
ગખે છે વળી, “ રૂ8 થયેલી પ્રવેશરનાર્મા મોટેભાગે બીજે પ્રવેશ એ 'કોમિક'નો 
પ્રવેશ ગણાય છે અહીં રજૂ થયેલા વૅશનોા હેતુ પણ હસવાનો છે”” એટલે હાસ્ધ કટાક્ષની 
એકાકી રચનાઓના પ્રથમ સંગ્રહર્મા કેવળ અમેક નમૂના પછી એમની એ મશદા શેંગીનો 
એક આખો સંગ્રહ આપી તેઓ વ્યકિતગત કારકિર્દી વિકાસ પણ દર્શાવતા આવે છે 
લગ્નસંબંધ સાથે સકનાયેવી વિસગતિના એક જ વિષયવર્ગની ચાર રચનાઓ પૈકી 
શને દ?મન સૌી' તથા “વાહ્યો'માં લગ્નવ્યવહાર પરત્વે નવીજૂની પેઢીનો વગણભેદ 
દાખવવા પ્રય કાકીમાં નાટકી પરિસ્થિતિ તો બીજામાં નાટકી પાત્નનું અવ 1બન 
લેવાયું જણાય છે કટાક્ષખાર વગણ અને દાઝેના દુભાયેના માનગના પ્રત્યાઘાત3પે 
જાણૅ, પાન્ન કહ્દાથી ઉપરવટ જઈ તેઓ ૬।ગ વૅરવામાં રાચતા આવે છે, ત્યા? “સીને 
દુશ્મન સ્રી'મા તેઆ પરિસ્થિતિને ઉત્કટ વળ ચશ્રવવાનો! એશકી કસમ દાખવવામાં 
પ્રવૃત્ત રહ્યા જણાય છે “ઉપાધ્યાયના આરે્‌' હેતુનક્ષી નમૂનેદાર કટાકિકા બની આવી 
છે તેં વ્યગ-વિવેક તથા કસગ સાવધતાના રૌગી સહયોગના કારણે એ જ રીતે, પાત્ર 
પ્રાગ અદર રનર દૂ જે જે સફથ-સોિમિનવ હસ્વ નપટેકા 
તરીકે શ્િષ્ટપ્રિ1 તેમ વિદ્યાર્થીભાગ્ય નીવડે ચૂકી છે દાપત્ય જીવનના બે એકાંકીઓમાંધી, 
આધેડ પરિણીતોના વ્યંગ વિનોદની તાઝગીથી તથા પરોથ્‌ વિચારભારથી “ ગુલાબ અને 
માગગે * અને ર્રસક યુગગની જી 1ત આકર્ષક ભાવુકતાથી “ પાથરણા અતે અદ્રવામ અને સદરવામા 





*પ્રાસ્તાવિક ઉટ્ગારો 


ઉપયુકત થયેલી સુવાચ્ય રસપ્રદતા અંગે મુખ્ય ફાળા નોધાશે તેમની ર્સવાદબાનીની 
સ્વાભાવિકતાનો વિષય ક્રમમાં જુદા પડતા “ચાકણના ચાવ'માં કર્તા કલમનું કટાક્ષ નિશાન 
બને છે ધનિક વૅપારીઓની વ્યવસાયી અર્નૈતિકતા જાહેર પ્રવૂત્તિની ્દાભિકતા-હાસ્યાસ્પદતા- 
ની માધિક રજૂઆતની બૅ રચનાઓમાં એકાંકીવિધાનની નવીનતાને! પણ રસપ્રદ યોગ 
જળવાઈ આવ્યો છે સમાજ શિગેમણિ ગણાયેના સ્વર્ગસ્થોને્‌ અપાતી શોકાજલિના 
મિશ્યાચારની વ્યર્થતા વાહિયાતતા છતી કરતા 'સોયનુ નાક'મા ચલચિત્ર ટબના દશ્યપલટા 
તેમ જ પટકથા જેવા કાર્યવેગ નિમિત્તે અને વિભાજિત રગભૂમિ અંગે તેમના પ્રયોગશાખનેો 
ચરમ ઉન્મેષ નોધી શકાય કદાન : ભૂત વર્તમાન તથા સ્થળ યોજનાનો છૂટથી લાભ 
ઉઠાવતી નવલિકા-મહજ વસ્તુસામગ્રીને સક્ષિપ્ત-સુગ્રથિત નાટયફવકમા બધ બેસાડવાની 
શૈલી ચૅષ્ટામા એકાંકી વિવેક વા કસબ પારગતતાની ઊણપ નહિ વર્તાય એમ નહિ, પરતુ 
આ પ્રયોગ-અતિરેક છેક ઉભડક રહેતો નથી તે મુખ્યત્વે તેમની સ્વકીય નાટયસૂઝ તથ# 
પ્રકૃતિસિદ્ધ કટાક્ષ શૈલીના કારણે નાટક ભજવતાં ભજવર્તા આપોઆપ ભજવાઈ રહેતા 
જેપથ્યુ'તા, મૂળ નાગ્કથી ય વિશેષ રસપ્રદ નાટકની વિનોદમયતા અભિનયપોષક રીતે 
બહેવાવવામા તથા બેવડી રંગભૂમિના પ્રયોજનની અર્થસાધકતા તેમ્‌ એકાકી-ઉપયોગિતા 
અનન્ય રીતે દાખવવામાં તેમણે પોતાના આજીવન શોખ-ક્ષેત્રની આટીલૂંટીની-અંતરંગની 
દ્િવિધ નિષ્ણાત6દ્વિ દાખવી હોઈ, “દ્રૌપદીના સહકાર| તેમના એકાકીવિધાનની 
પ્રયોગશીલૂતાના કામ-સાફ્લ્ય બદલ સંગ્રહની તેમ કર્તાનો કુ વિશેષ ઠરવાની 

સંગ્રહ અગેની શ્રી દલાલની નેધ નેમ છતા, “પ્રવેશ બીજે' અંગે મુખ્ય 
શૈવીવિશેષતા નોધવાની રહેશે તે એ કે માનવીય નબળાઈઓ અગ્રે પોતે ઝીડેલા 
પ્રત્યાઘાતોના એકાંકી-અગખન વેશ તેઓ સતત કે ખડખડાટ હસતા હરઘવતા નથી 
એ અગેની નિર્ણાયક બાબત તે સમકાલીન શહેરી જીવનવ્યવહાર તરફ તકાયેલુ તેમનું 
દૂરબીન તથા અવગો।કન અર્થેનનું દષ્ટિ વલણ આ નિમિત્તે, પ્રસગજન્ય કૅ પરિસ્થિતિજન્ય 
સ્થૂળ હળવુ વા નિર્દે શ નિખાલસ હાસ્ય. પ્રગટાવવાને બદલે બહુધા તેઓ સવાદાક્િત 
કટ્ટાથ તેમ અવળવાણીનો કયારેક સ્વાભિપ્રેત, કયારેક અતિરેકભર્યો પણ નવતર આકર્ષક 
મરોડ ,કાઢવા ધૂટવામાં વિશેષ રાનતા રહ્યા જણાય છે;" પર તું એ દ્રારા જ તેમના 
એકાંકીવિધાનની વ્યાવર્તક ખૂબી આસ્વાદવા-અભ્યાસવા મળે છે આ સવાદ-લખાવટમાં 
વ્યકત થતી આવેલી શબ્દ અર્થની સંતાકૂકડી, પ્રલાપી વાચાળતા, ઉગ્ર કટાક્ષલભિતા, 
તીખી વકોકિત, તેજીલી વ્યગવાણી, ચાપચીપભરી વાર્તાગાપ છટા તેમ જ તાંક દલીગ 
બાજીના શૈલી સંદર્ભમાં વિશિષ્ટ બૌદ્ધિક ઉન્મૅષ નોધવાનો રહેશે તે ગુજરાતી ગઘ અગે 
અને શબ્દ તથા ભાષાશકિતની ત્રીજી સિદ્ધિ નોધવાની રહેશે તે જયતિ દલાલની 


૪૪ 


સંવાદકળા અંગે. આ તરફાઈબંધ-સ્વસ્થ કટાક્ષવાણીમાં અહીંતહીં એકાંકીકારના માનસની 
વ્યગ્રતા-ઉગ્રતા કે અર્યમાધક અભિવ્યકિત અઘે”ની સર્જકમહજ અતિ-ઉત્કંદા વ્યકૃત થઈ 
જણાય અથવા એકસરખાં-એક્ધાર્યા વાચાળ-ચબરાક જણાતાં કેટલાંક પાત્રો નીરમ નિર્જીવ 
લાગે એમ પણ બને. તેમની સંવાદશૈકીની ખૂબી-ખામી સાથે જ તેમની અર્થપૂર્ણ 
છતાં વળવૌ-નિખાલસ વિનોદશકિતના એકાંકી-નમૂના બદલ “બેસો નિશાળે' અને 
“દૌપદીનો સહકાર' જેવી હાસ્યસિહ્ર રચનાઓનો ઉલ્લેખ કરવાનો રહેશે. વળી, દશકાના 
આરંભ અંતના બે છેવાડા સાચવતા કર્તાના એકાંકી સંગ્રહોમાં નોંવવાના થતા શોલી-ભેદમાં 
છેલી નોંધવાની વિશેષતા તે સંક્ષિપ્ત એકાંકીબંધમાં વસ્તુવિધાન અર્થે” તેમણે પ્રયોજેલી 
પ્રયોગશીલ સૂઝ શૈલી. એટલે, એકાંકી ચાહિત્યની ઇતિહામ-નાંધના ઉપલશ્યમાં દશકાના 
ગાળા અંતે તેમણે સંવાદલખાવટ તથા એકાંકી નિયોજન અંગે એમ દ્રિવિધ વિકામમુલક 
ઉન્મેષ દાખવ્યો કહેવાય 


આ બંને શૈલી ગુણોની સહિયારી નીપજ તે જાણે તેમની “ધ્વનિકા'-અને તેમનો 
ત્રીજો સંગ્રહ તે “ત્રીજે પ્રવેશ' (૧૯૫૩) નોંધપાત્ર ઠરવાનો આ લધુનાટકના એકાકી વંશના 
પ્રકાર-વિસ્તાર અંગે. સંગ્રહનસામેલ માત રેડિયોનાટિકામાં મુખ્યત્વે તેૅઓ પીડઝબકાર 
વા વૃત્તાંતનિવૅદન દ્રારા સ્થળ-કાળની સળંગસૂત્રતા વિનાની પ્રસંગ-સામગ્રી આ લધુ 
પ્રકારના મર્યાદિત કાલમાનમાં તથા શ્રાવ્ય નાટયબંધમાં પ્રયોજતા આવે છે, એમાં મૂળે 
તો વ્યકત થાય છે તેમને! એકાંકી-3ઘમ તથા પ્રયે'ગશેખ. 


વર્ધમાન મહાવીરના સમયનું, અંત:ચમુની જાગુતિના વિષયનું વૃત્તાતપ્રધાન બની 
રહેલું “વસ્રાર્ધ', માંપ્રત સમયનું, કાંતિકારી માનસની સ્વાતંત્ર્યોત્તર હતાશાનું વાચાળ 
બંનેલું “તરંગ સાથે મનના તરંગ' અને પ્રણયસંબંધના સામાન્ય વિધિહાસનું “ધામા 
આવ્યા' પ્રસંગચિત્રાથી વિશેષ _કસબ-કક્ષા દાખવતાં નહિ જણાય. આત્મનિવેદનની 
ઢબે લંખાયેલું “બસ કન્ડકટર' તથા અનામી સૂત્રધારના વૃત્તાંતનિવેદનરૂપે રજૂ થયેલું 
“પગથીના પ્રવાસે' જે તે વ્યકિત તેમ વર્ગની વિશેષપતાઓનો તાદશ નિતાર અવશ્ય આપે 
છે, પર*તું તેમ કરવામાં કર્તાએ નવા રેડિયો માધ્યમની ખૂબીઓ શોધી શોધીને સાયોસ 
અજમાવવાનું તાક્યું હોય એવી પણ અભ્યાસ છાપ પડયા વિના નંહિ રહે; વળી, વસ્તુ- 
રજૂઆતની વક્રોકિત તેમ વ્યંગવાણી પાત્ર-માનસ સાયે સર્વથા સુર્સંગત લાગે એશ 
પણ નહિ બને. દિલેરી મૈત્રી પરત્વે પૈસાની તેમ પ્રતિષ્ઠાની પ્રતિકૂળ અસરના પ્રંચલિત 
વિષયનો પરતુ અપ્રચલિત વસ્તુસંદર્ભના “નવનોત'માં દશ્યક્ષમ પ્રસંગોની વૃ્તાત- 
રજૂઆતં કરવામાં આવી છે. આપરખાપણા તથા ભયની લાગણીઓમાંથી ઉદ્ભવતી 
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અ-માનુપી ઘેલછાના સામાજિક મનોવૈજ્ઞાનિક ગમસ્યારૂપ વિષયનો નછટયતત્ત્તસભર તથા 
કારુણ્યમૂલક ચિતાર આપતું “આધી' આ સાતેયમાં વિશિષ્ટ ડરવાનું તે ઉમદ! ટિકા. 
અને નમૂનેદાર રેડિયોરૂપક તરીકે, તેમની રેડિયો રૂષકની શેંવીરમાં સ્લાપરી રહેતી જણાતો 
માધ્યમ સભાનતાના કારણે નાટવોપકારડ તેમ રસર્સતર્પક વિષયની પર્સદગી પરન્વે બહુધા 
દુર્લક્ષ સવાયું જણાશે ખરું. વળો, તેમના રચના કગબર્મ પણ કેટલીક એકવિધતા નજરે * 
પડયા વિના નહિ રહે. રેડિયોરૂપકના શ્રાવ્ય બંધારણને મળતી કેટલીક છૂટછાટના ઉપ- 
લશ્યમાં તેમ જ સામાન્ય રીતે અર્ધા કલાકની આવી પડેલી યાંત્રિક મર્યાદાના અનુસંધાનમાં 
સ્થળ સમયને કેટલોક સંધિભંગ અને પ્રસંગાવલિ કે દશ્ય ફેર પ્રસંગોપાત્ર અનિવાર્ય 
અવશ્ય જણાય પરતુ કેવળ શબ્દ નિર્ભર રૅડિયોરૂપકની રસનિષ્પત્તિ રાંબંષમાં 
શ્રોતાનો તાદાત્મ્ય ભાવ સંબંધ અક્ષત જળવાય એ અથે” વસ્તુવિધાનની સળંગસૂત્રતારની 
'ધ્વતિકા'માં દશ્ય નાટક કરતાં વિશેષ નહિ તેદ એના જેટલી જ અપેક્ષા આવશ્યકતા 
રહે છે એ હકીકત આ રૂપક શૈલીમાં કંઈક અંશે ગૌણ રહેતી આવી જણાશે. , છતાં 


આ લઘુ રચનાઓને! રસ અધઝાઝેસ જળવાઈ રહે છે તેએ કારલે કે એમની રૌલી ગિદ 
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નાટય તિર્થ તવી -જણાતા. 


વર્તમાન જીવનવ્યવહારમાં જૉવા મળતી થયેલી સત્યનિષ્ઠાની ઉપેક્ષા વચનાના 
સમસ્યાર્ગંભીર વિષયના “સ્વર્ગકંપ' અને લગ્નસ્થ સ્નેહની અતૃપ્ત ઝંખનાનો વિષાદ 
ઉકેલતી 'પાસ-બુક' સ્પષ્ટત: 'ધ્વનેકા' તરીકે ઓળખાવાઈ નથી ભલે, પણ એ બંને 
રેડિયોરૂપકના પ્રકાર વર્ગમાં ગોક્વી વિચારી શકાય એવું એનું રચનાતંત્ર જણાશે. પરતુ, 
કર્તાની પો।તાની શૈલી-નેમ છે તે પ્રયોગશીલ રંગભૂમિવિધાન અર્થેનની બૅવડી કે દ્રિભાજિત 
રંગભૂમિના ઉપલક્ષ્યમાં અંધકાર પ્રકાશની યાંત્રિક સુવિવાનો લાભ લઈ પ્રયૅદજાયેલા સ્થળ- 
સમયના છ દશ્યપલટા “વર્ગકંપ'ના વ્યંગ્ય વિષયનો મર્મલક્ષી માવજત અને નાટયમય 
ભાવ વિરોધ માટે અ નિવાર્ય નહિ તે! અર્થમાધક નોૌવડયદ અચૂક જ્ણાવાના ઉત્સાહી 
અર્વૈતનિકોએ આ આધુનિક કરાતિકાની અગરળ તખતાલાયકી ચકાસવામાં સક્રિય રસ 
દાખવ્યો એ પણ કર્તાના પ્રયોગશાખનેો પુરસ્કાર ગણાય કદાચ, આથી ઊતટું, ફરતી 
યાંત્રિક રંગભૂમિની અપેક્ષા રાખતી “પાગબુક'ની સ્વપ્નિલ તરૅગ્વીલાની દશ્યમાળામાં 
પ્રયોગપ્રેમ નઆાટયવિવેકની સરસાઈમાં ઉપરવટ ભોગવતો! પણ જણાશે. આ નિવાયની 
ચાર નાટિકાઆમાં ર્વનાવિધાનની નવીનતા નહિ પણ વસ્તુવૈવિધ્યની રોચકતા તપાસવાની 
થશે. વેશ્યા મનાયેલી સ્ત્રીના સુખી લગ્નજીવન અંગેના સ્વપ્નના વિષાદને વિષય બનાવતા 
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શાની દોકરી'ધાં સૌરાહજ અંતરગનો પરિવય ડરાવતા કૃષ્ણાના સુરેખ પાત્રચિત્રણ 
છર્તા વસ્તુ-સમાપનની ચમત્કૃતિ નાટકી બની આવી જણાશે ખરી પાઘડી પ્રધા તથા 
તજજન્મ રહેઠાણ પ્રશ્નના વિષયાનુસંધાનમાં પ્રોઢ પાત્રોની પ્રણય વિફુળતા આલેખતા 
ાકડે'ની વિશેપતા તે વિપાદધી વિનોદ તરફની-સુધીની વસ્તુ-ગતિમાં ડૌલીસુલભ બની 
આવેલી એકાંકી ઉધિત સુગ્રધિતતા તેમ નાટયમ્યતા સંભ્કારદીયા જેવા તાસ્વિક 
અગત્યના કાર્મ અંગેની વિકૃતિ જડતાના તાકીદ પ્રશ્નની કરુણતા નિરૂપતા 'પાળિયા'માં 
શીર્ષક પ્રતીકના વિસ્તૃત-સહેતુક ઉલ્લેખની પ્રતિકૂળ અસર પડી છે તે વસ્તુએકમની 
દૃદયસ્પાશિતા અને નાટય-ઔત્સુકય પરત્વે આમ છતાં, તેની રગભૂમિ-ઉપયોગિતા સિદ્ધ 
થઈ આવી છે તે નાટયસ્થ વિપય તેમ વિચારભાર અને એકાંકીયુકત સાભિનયતા બદલ. 
અખબારી વ્યવસાયના વિચાર તેમ વાણી સ્વાતં9ય ગૂંગળાવતા મૂડીવાદી વર્ચસને! એકાંકી 
મિતાર દાખવતું “દેન પલટયે' ચબરાકિયા ર્સવાદ અને સભાપણથી વિરોપ કોઈ લક્ષ 
તાકતું-સાધતું જણારે નાણ. જાહેર પ્રવૂત્તિના નવા વિપપલેત્રમાં પ્રવેશ કરાવતું “જેઈએ 
છે, જોઈએ છીએ!' તૃપ્તિકર નાટયતત્ત્વની અનુપસ્થિતિ છતા સુવાચ્ય તેમ તખતાલાયક 
કની આવ્યું છે તે ચિત્રજગતની છેતરામણી તરકીબોની હાસ્યોત્પાદક માવજત તથા 
નારયાવશપયક પ્રર્સગપૂરણીના કારણે, 


આ “પ્રવેશ' વિગાકન પછી અભ્યાસ તારણ મળી રહેશે તે એ કે નમંતિ દલાલ 
અ્રકૂતિએ ઉગ્ર જાગરૂક અવલોકનકાર અને વિચારક છે, તો પ્રવૃત્તિઓ તેઓ પ્રયોગશીલ 
લગશોખીન એકાકીકાર છે વ્યકિતના સ્વભાવ વૈચિશ્ય તથા સામૂહિક પ્રવૃત્તિ કૈ સમાજ 
છવનની વિચક્ષણ નબળાઈઓ વિકૃતિઓ પરત્વેના તેમના બુદ્ધિપૂત માનસમાં કયારેક 
સરોપ--કયારેક સ્વસ્થ ભાવે ઝિલાયેલા જણાતા પ્રત્યાઘાતો એકકાકીર્બધ દ્રારા લાક્ષણિક 
લક્ષ્યવેધકતાથી આગેખવામાં તેઓ પાત્ર પ્રસંગનો ઘણી વાર નાટયોચિત-સ્વાભાવિક તો 
કયાંક નૈમિત્તિક-કૃત્રિમ વસ્તુમેળ પ્રયોજતા રહી, મુખ્યત્વે જાણૅ સવાદબાનીની વિવિધ 
છટા અગેનું કસબ કૌશલ્ય દાખવવામાં પ્રવૃત રહ્યા જણાશે અવલોકન અંગેનો ચોકકસ 
દષ્ટિકોણ અને આલેખન અગેની પ્રયન્નસિદ્ધ ્સવાદરોલૌના બૌદ્ધિક વ્યાયામ દ્રારા 
તેઓ. આસ્વાદ. અવળવાણીન!. મિષ્ટ ર૫૦રણ તમે સ્વીટ પૂર કે ૨૫૫૫૨૫, 
એકાંકી અભિપ્રેત નાટયહેતું વા ગભીર-તાસ્વિક વિચારકોણીનું અનુપાત કરાવવાર્મા 
બહુધા સફનતા મેળવતા આવે છે અલબત્ત, ચકોર વાચક આ વ્યકિતત્વ, વકતવ્ય 
તેમ વાણીવિગાસના આત્મપ્રજ્ેપણ અને આત્માભિવ્યકિંતના શેલો પ્રયોજજનમાં એક પ્રકારની 
સ્વસ્થ અસ્વસ્થતા શોધી શકે ખરો વળી, ટાઢા ચાપવાનો ઉત્સાહ કે હૈયાવરાળ ઠાલવવાની 
ઉત્કઠા જેવી પ્રચ્છન્ન વૃત્તિ પ્રવૃત્તિ નિમિત્તેની બૌલ્િકતાના ફે વાચાળતાના સાયાજ્ટ 


* 


૩૪૩ 


કૈ અનાયાસ આરોપણના અનુસધાનમાં પાત્ર પ્રસંગ પરત્વે વર્તાતી ઔચિત્ય_ઊણપ શ્ર. 


' દવાલ જેવા સાવધ કલાકારની એકાંડી-શેલીનું એક વિસ્મય ગણાય કદાચ. પરતુ, કદાચ 


એટલી «” અશન્ય ઠરશે'એધની એકાકીઓને કેવળ સંવાદ લખાવટ વડે જિવાડવાની 
તેમ આકર્પક બધાવવાધી' શૈલી સિંહ યુવાન શિબિત ઘરનાં વાણીવિલાસી, બૌદ્ધિક કોટીનાં 
તર્કપ્રિય-દલીલશોખૌન,, ટૂંકા! મેનનાં-દિલચોર વુત્તિનાં વ્યંગપ્રેમી, કચવાતા સ્વભાવનાં- 
દુભાયેલી મન મ્થિતિનાં વકોકિતશેોખીન તેમ જ પ્રમન્નચિત્તના વિનોદકુશળ પાત્રોના 


અવનવા આલેખ સૌપ્રથમ આ એકાકીઓમાં સવાદ કૌશલ્ય વડે રોચક ઉકાવ પામે 
છે એ જીતત ભલે ઓછા શે, પરતુ આકર્ષણ એમાં અનવપ માણવા મળદો; એટલે, 


ગુજરાતી નાટયમાહિત્યમાં આ અર્વાચીન _એકાંકો સુષ્ટિ વ્યકિતવિઘોનક બની અવશ્ય 
કહેવાય એ પાત્ર જગતની ઓળખાણ પેટે કર્તાના પોતાના જ પાત્રના શબ્દોનો સંદર્ભ 
સંર ઉપયોગ કરો શકાય કે, લગભગ સઘળાં પાત્રો! “બહ્‌ ચબરાકિયું બાલે છે !” આ 
વાણીકુશળ પાત્રોનાં ઉકિત-ઉદ્ગારોમાં રોજિદી કે સ્વાભાવિક ભાષા છટા વાચવા-સાંભળવા 
ન મળ એમ પણ બતે-એવા આગ્રહમાં સાવિત્યવિવેક પણ જવ જળવાય, પંરતુ, 
કાણૅ શબ્દનું પગડું દબાવતો, એના અર્થ ઉકેવતો અને ભાવ-સંકેત ઝૌલતો વાળતો, 
ઉકિત-બંધ ચાલ્યો આવતો! ચબરાક-રસિક વાર્તાલાપ કયારેક જાણે એ એકાંકૉનો પર્યાવ 


ફેમ ન હોય એવું વર્ચસ દાખવે છે એમાં તે. એકાંકી વિવેક ભાગ્યે જળવાયે। કહેવાય. 
પાત્રાના બોલકણાપણારની પરસ્પર પાત્રો! મારફત ટીકા કરવા કરાવવામાં“ એકાંકીકારની 


ખુદનો જે ચિતા વ્યકત થતી આવે છે તેં કદાચ આવી સ્ભાનતદ નિમિત્તે હશે ? 
તેમની સંવાદનિર્ભર રચનાઓમાં આવી “આડીતેડી' વાતોનાં નિશાન તાકતા રહેવા છતાં, 
તેઓ સ્વાભિપ્રેત વિષય વિચારનું અર્થ-લક્ષ્ય વીંધવાનું ચૂકયા હોય એમ બનતું નથો. 
વળો, શબદ-મામર્થ્ય અને ભાષા પ્ર ગુજરાતીમાં વાર્તાલાપ છટાની આવો વૈવિધ્ય- 
સ રોયીસિદ્ધ યઈ, હા જયતિ દલાલની કલમમાં અનૅ_ઔઓ પહેલી વાર. 
આ વાગ્છટાનું રંગભૂમિ તેમ રેડિયો સાથે અભિનેય અનુસંધાન ખીરે-વિકસે છે એ 
વધારામાં. સાહિત્યિક ગઘ્‌-લખાવટની ભાષા ભેંગીનો આવિષ્કાર; પણ એમાં અવ્યક્ત 


જમૂના ખાતર 2 “શું કયારના બાલબોલ કર્યા કરા છો |” (પૂ ૨૨) “હો, પણ 


આડીતેડી વાત શું કામ કસે છેદ ? મૂન વાત પર આવોને 1” (પૂ ૨૮) “ને વાત 
જવા દઈને મૂળ વાત પર આગા. ” (પુ. ૭૭) (અવતરણ : “પ્રવેશ બીજે”) 

૧સાદી ઘરેવુ વાતની મામિક રજઆત કરતી, રોદી વાતચીતમાં ભાગ્યે સાંભળવા 
અગત આ ઉકત સમૂના ખાતર ખર ર અર્જનનું ખભા, કૃષ્ણનું સુદર્શન, સથી 
રાજ્યોના અ'ટમ બૉમ્બ અને આપન! આંસુ* મને એક વાડ પૂછવાનું મન થા૧ છે.પૂછું ? 
પર્મ યુદ્ધનો કોઈપણ ખ્યાલ તમારી પામે છે ખરો? તલવારથી તલવાર, બાણથ્રી બાણ, ગદાથી 
ગદઇ રથીથી રથી અને ટે'કથો ટે'ક. પછ છું સેતેદ ન હોડ, આખર્માં આંસુ ન હોય અને 
છર્તાવે તમે રવો! આ તે કવા ધર્મપૃદ્ધનું પાવન ઘામ છે?” (પુ.૨૩ ; પ્રવેશ બીજે) 


ક્કર્ટ૮ 


નથી રહેતો એ કદાચ ત્રીજી વિશેષતા. ટુંકમાં, એકાંકીલેખન નિમિત્તે તેમણે રુજશાતી ગઘના 
એક વિકામક્ષમ ઉન્મેષ પ્રગટાવી આખો એ પણ તેમના નાટ્ય ઉદ્યામની એક અગત્યનો 
કામગીરી ઠરશે. દશ્યરચના વા પ્રવેશરચના જેવી પ્રચલિતતા તેમણે ધે 'પ્રવેશ'ની રચનાઓમાં 
સદતર ટાળી એ વિગત નોંધવાની થશે તેમના એકાંકીવિધાન અંગે તેમના એકાંકી- 
આયોજનમાં પ્રવેશ રચનાના વિકલ્પે અહીંતર્વી પ્રવોગશીલતાના આશ્રય લેવાયો હોય 
એવો પણ પ્રત્યાઘાત પડયા વિના નહિ રહે છતાં એમાં અગત્યની હૈયાધારણ એ છે 
કે એકાંકીકારની આ પ્રયોગબુદ્ર છેક ઉપરછઃલી કે કૌતુકપ્રેરિત નવી. સંક્ષિપ્ત એકકાંકી- 
બંધને આ રીતે પલોટવામાં અને નવા સદર્ભ માધ્યમ અનુસાર એની અર્થસાધકતા 
અંગેની શકયતાઓ તપાસવામાં મૂળે તો આ નાટયરમિકની એકાંકીવિકાસ માટેની 
ઈંતેજારી વ્યકત થઈ કહેવાય. 


આગલા ત્રીમીના દશકાના પ્રતિનિધિ ઉમાશંકર જોશી અને ચાલુ ચાલીશીના દશકાના 
મ્પ્રા તિતિધિ_જ જયંતિ દ્લાલ એમ બે અગ્રણો એકાકીકાર એકાંટીકારો વચ્ચે કેટલોક પ્રવભેદ જેવા સમજવા 
હીંક પડશે, એટલા માટે કે એવા તુલનાત્મક વિગત તારણ વડે ગુજરાતી એકાંકીની 
* દિશાગતિનું વિકાસચિત્ર સુરેખ બનતું આવતું જણાશે. 'સાપના ભારા'માં પ્રાદેશિક 
લોકબોલી, તળપદા શબ્દો અને ગ્રામીણ પાત્રોના શોજન વપરાશના જીવંત મામિક રૂઠિપ્રયોમો 
તેમ લઢણ લહેકા વાંચવા મળે છે તે! “પ્રવેશ'ના એકાંકીઓરમાં શિક્ષિત બુદ્ધિજીવી નાગરિકોના 
વ્યંગશે]ખ, વાણીવિલાસ, વાચાળતા તેમ તર્કપરાયણતા જેવાં નવાં મનોવલણ અને સંવાદ- 
“કુશળતા દાખવતે। વાર્તાલાપ કાને પડે છે-પણ બંનેની રસપ્રદતા એકસરખી «ણાવાની. 
| શ્રી. ઉમાર્શકરે તેમની સરળ છતાં અર્થસાધક ગ્રામીણ બાનીમાં માનવહૃદયના ચિરંજીવી 
* અને સ્થાયી ગંભીર લાગણીભાવો તાદશતાથી ખૂબીપૂર્વક ઝીલી બતાવ્યા જયારે શહેરી 
-જીવોની અવનથરી મન:સ્ત્રિતિ અને વ્યવહારવર્ત ઝડુકને અસરકારક વાગ્છટા વર્ડ એકાંકી- 
'€ વિષય તરીકે પ્રયોજવા સાથે તત્કાલ અગત્યના પ્રશ્નો-પ્રત્યાઘાતોની વિચારપ્રેરક નાટ્ય- 

, “માવજત કરી આપી તે શ્રી દલાયે સવેદનપટ કવિએ મુખ્યત્વે કરણા અને વિષાદ તો, 
વિચારશીલ ગઘકારે વ્યંગ તેમ વિનોદ ગે એકે કાવ્યમયતા અને અર્થગાંભોર્ય તા બીજાએ 
વાકચાતુર્ય તથા શબ્દસામર્થ્ય અંગે એકસરખી સિચ્ડ દર્શાવી. આ સામગ્રી-શૈલીના 
તાર્વિક અસામ્ય છતાં, અવલે।કન અવગાલન, કલાસૂઝ, સંનિષ્ઠા, કસબ માવધતા અને 
નિરૂપણની સ્વાભાવિકતા જેવા શૈલી ગુણે નિમિત્તે ઉભય પ્રતિનિધિમાં ગુજરાતી એકાંકીના 
વિકાસ આલેખમાં બે ધ્રૂવબિદૂ સર થયાં છે જાણે. પ્રથમ વિકાસ દશકામાં ગુજરાતી 
એકાંકીને કસબ-કરકસર, આકૃતિક સુઘડતા અને અર્થપૂર્ણ અંત અંતરંગ | સંપડમો તે વે ઉમાસકરનો 
એકાંકી-પ્રયાસો દ્રારા; જયારે દલાલની એકાંકો-આરાધના _ મારકત મ્વ્ક્પ ખેડાતા_ તા રહિ 


# 


પટ. 


નાટકના સુશાગ્ય નમૂના સાપડયા તે જ હળવો અભિનય સ્વનાગ્ગોથી રગભૂમિસેખને 
તાષ્વિકપોષણ મતી રસ અને લપુનાટ્દના સાકડા સ્થિર સગનાકધ । પ્રયોગશીલ લખાવેટેનો 
ઉત્ચેષ પ્રગટ્યો, રી 

ચા] તૈકાનો પહેગી પનૌસમાં ઉમરવાડિયા પડયાના પ્રતિનિધિત્વથી ગુજરાતી એકામૈના 
અગણેોદયુ માત્રે આતાજનક ભાવિ અડાયુ હતુ, બીજી પનીતી દરમિયાન આ જેડીતા 
એકાકી-ઉત્મથી અરુણોાદયના વિવિધ રગોની નારિમાં વડે પ્રસ્‍તુત વિશાતાનિત્ર પિત્તાકર્પક 
બનતુ આવે છે અભ્યાનીને એમા એકાકીનો મધ્યાહ1 તપૅગો નહિ જણાય એ ખરુ 
પરતુ આ અગ્રણીઓની એક યા બીઝી રોતે પ્રેરણા ઝિગાતી આવે તે ઝુજરાતીમા એ 
મધ્યાહન અવશ્ય તપરે એવુ 'ભરતવાકયપ્? અત્યુકિત્યુકત નહિ લાગે 

રમણત]ગ વ. દેતઞાઈના ત્રણે સંગ્રહનો એકસાથે ઉત્તેખ થઈ શકે એ હેતુથી તેમના 
૧૯૩૮માં પ્રગટ થતા પ્રથમ નારિકાસંગ્રહ “પડી અને_રાજકુમાર'ને] '૪૦ પછીના 

ઢૈ દશફાના પ્રસ્‍તુત પ્રકરણમાં સમાવેશ કરૌ આ ચર્યા કમમાં તેની વિગત નોધ ઉતારવાનુ 
ઉચિત ગણ્યું છે પૌરાણિક, ઔતિહાસિક, સામાનિક તથા રાજકારણી એમ સામગ્રી 
વૈવિધ્ય દાખવતી_છ_સગ્રહસ્થ સ્ચનાઓમા તેમણે એકાકી-અપેમિત_૨ આકારસોષ્કવ તે તેમ 
અતરગની અર્થગાધકતા અગે નેમ_રાખી જણાતી નર્થી નથી, તેમની નાટેમકલીમાં પ્રાધાન્ય 
મળ્યુ છે તે વિષય વકતવયનૅ સ્થળ શળની વસ્તુસમિ માટે તેઓ છૂટથી પ્રવેશયોજના 
અપનાવે છે એટ ] જ નહિ, ગીત સગીત અને માથે નૃત્યમભર વસ્તુમાવજત્‌, પ્રકૃતિ) ॥. 
અથવા પ્રતીકાત્મક પાત્રો, આછુ સૂચક ઘટનાત્ત્ત્વ અને કલ્પેનારગી વસ્તુબધ દ્રારા 
એકાકી-લખાવટના ક્ષેત્રે તેઓ કટક અશે ભાવપ્રધાન નાટકોનો અપરિગિત_ઢબ્ની, 
નાનાલાનોય રૈલીની_નાટયરીતિને જાણૅ પ્રવેશ કરાવતા જણાય છે તેમની આરભકાળની 
નાટિકાઓની શૈગીન નું લાભણિક ઉદાહરણ તે મહામાયા, વનેદેવો, જળદેવી, પૃથ્વી, સૂર્ય, 
ચદ્ર, અદશ્યબોલ, વગેરે જેવી અપાથિવ પાત્રસૃષ્ટિ વડે અવકાશની પકશ્ષાદ્ભૂમિકામાં, 
“ભહામાયાની એક પતક'મા ભજવાતુ એકપ્રવેશી “એક તક” જાણે પિતૃતર્પણ પેટે તથા 
ભજવવા ખાતર લખાયેગી, ચરિતાત્મક સામગ્રીની ચારપ્રવૅશી નાટિકા “કુવરજી દેસાઈ 
વિષય તેમ રચનાવિધાન અગે આ છમદ પહેંની દષ્ટિએ અષવાદ લાગે, પરતુ ભાગ્ય થી 
અને વનશ્રીના પાત્રા તેમ તેમનદ ઉર્ગારેદ અને નારે પ્રવસોમાં પથરારેગી સામાન્ય 
કોટીની કવિતામાં એ જ શૈડીત વો જળવાયા જાશે સ્વર્ગ જીત્યુ મા છડેનોકની શગ 
પૂજા, ફાસિઝ્મ અને બે! શેવિઝ્મની સત્તા સા“માડી, માનવજાતના ભાવિની અનિશ્ચિતતા 
તથા ઈશ્વરી સત્તાની વિડબના જેજા *તીખા કરામને વોગ્ય' સમસ્॥ગૅભીર વિષય 
પ્રશ્નાની નાટય રજૂઆતમાં પણ, એક માત્ર “નાન્દિ' સિવાય, તેઓ સચોટ કરાક્ષઞલિત _ 


પડ ત 


કરતાં પૌચટ કલિતામયતાને ધિરેષ પ્રાધાન્ય આપતા જણાય છે. બળકટ નાટયાર્થસાધકર્તા 
માટેની દલાલ-કલમની કટામવિયંયક ઊણપ અંગે કર્તાની શૈલીને તેમ પ્રકૃતિનો પણ 
વિચાર કરવાનો રહેશે ખરો. લવુનોટિકાના રચનાબંધર્મા બટુભાઈ પછી જેવ મળતું 
નાન્દીનું આ સંસ્કૃત ઢબ્રનું આયોજન અગાઉ કરતાં અર્થપુર્દા પ્રાસ્તાવિક બન્યું જણાશે. 
કર્તાએ “સ્વપ્નદશ્ય્‌ ( ૪1$10% )' તરીકે ઓળખાવેલી શીર્ષકદા કૃતિ “પરી 
અને રાજકુમાર' અને અગાઉ 'અંન/ની'માં આંતરનાટક પેટે ગોઠવાયેલા અને અહીં સુધારા- 
ઘધારા સાથે રજૂ થયેલા, સંગીત 3૫ક તેમ નૃત્યનાટિકાના ઈદંતૃતીયમ્‌ જેવા કામદઉન'”- 
માં પણ પ્રતીક અને પ્રકૃતિપાત્રોે, ગીત ભજન અને ગરબા તથા નૃત્ય સંગીત, અલૌકિક 
ઘટનાત વ, નમાટયમૃષ્ટિ અને પશ્ાદ્ભૂમિકા, સાયાસ પઘારચના તેમ જ નાટયવિધાન 
કે રગભૂમિવિધાન પરત્વેની અનિશ્ચિતતા વગેરેમાં વિલક્ષણ શેલી અંશ્વો અને કેટલોક નિરર્થ 
્પનાવિલાસ જડી રહેશે * આ પ્રકારની માવજતથી નોખી પડતી ચારપ્રવૅશી નાટિકા 
“લાલા પટેલની લાયપ્રેરી' એ કેન્દ્રસ્થ પાત્રના આકસ્મિક માનસ પલટા તથા ગ્ર'વપાલની 
સ્વગતોકિતની નીરસતાના કારણે કેવળ પુસ્તકાલયપ્રવૃત્તિનો એક પ્રચારવક્ષી કૃતિ બની 
રહી કેવાય. 


'પ્રવેશ પહેતો'ના પ્રકાશન વષે” પ્રગટ થતા એમના બાંજ્વ નાટિકારાંગ્રહ 'તૃપ અને 
3પ (૧૯૫૦) સુધોમાં સમયગાળો વીતે છે દશકા ઉપરાંતનો; છતાં વસ્તુ માવજત 
પ નના જ 
અંગેની તેમની લગભગ રૂ8 થયેલ લાગતી _શૈલો રીતિ વા “નાટયસૂઝ' અંગે કોઈ વિકાસ- 

અભ્યાસવા-નૉંધવા પ્રાપ્ત ઘત્વે નાહ 





મૂલક ફેરફાર કે પ્રોકિ 






શીર્ષકદા રચના 'તપ અને રૂપ'નો ખંજરી, વાંઞળો, મંજારા અને દાંડિયા વડે ખેલાતો 
અપ્મરાઓને। મૂક રાસ, દિવ્ય સત્ત્વાનું નૃત્યગીત, બદરિકાશ્રામની સુંદરીઓનું ગૌત-નૃત્ય, 
ઉર્વશૌનું પ્રાગટય વગેગ્‌ “પ્રભુનું પ્ર ।ણ'નું 'આરતોનું ગીત', ગાયક મંડળનું વાઘસંગીત, 
અદશ્ય માનવીનું 'સારંગ'માં રજૂ થયેલું ગાન, ભગવાનનો મૂંતનું ચમત્કારિક હલનયલન 
તથા અટ્ટહાસ્ય, બદામ પિસ્તાના ઢગલા પર બેમી ખીસાં ભરતો--ખાતે માનવ વગેરે; 

મ્પુષ્પા અને વૃક્ષા, શરિરા# અને વનરાજ, વટોળના આગમન અને પડેછાયાના 
સંકેત તથા 'ાર્ષદ અને જાદ્‌ગરના દરીન અને સાથે સાથે ગરીબી તેમ પ્રેમ અંગેનો 
સૂન્પ એ નાટયસામગ્રી છે સાત પ્રવેશની “પરી અને ર1૪કપાર'ની, તો “કામદહન'ના 
*પરિસ્તાન જેવા' દશ્યની યોજનામાં, દૂર દેખાતા ચંદ્રમાર્થી એક યુવક ચંદ્ર નીકળી 
આવે, ફલનાં બાણ અંતરીક્ષથી ઊડતાં આવે, શંકરની કામલીલા ગોઠવાય વગૅરે જેવા 
ક્લ્પનાવિહારથી નાનાલાલ પણ નવાઈ પામ્યા વિના ન રહે ! 





* ક ૩૫4 


“ભાવનાનું ખૂન'ની વહેતી આવતો ભજન પંકિતઓ, કિશોારોનું ગીત, અવકાશ-ગૌન, 
પ્રમુખના વ્યાખ્યાનર્માં એ વિશે શ્રોતાઓની ચાલું ટીકા, ટોળાનું આગમન, પોલીમ-- 
સ્વયસેવકોનો ટોળાનો પ્રતિકાર, રભાની આકસ્મિક મૂર્છા, આકાશી પુષ્પવૃષ્ટિ વગેરે; 
'ર્મયુનધ'નુ કૂચગૌત, પુમ્ષક-જફરનું લાંબું ગીત, અવકાશના ગીત ભણકાર, લાકડીઓની 
ફૂટકાબાજી, છરા લુલાવવાના અને આગના બનાવો, 1પિસ્તોલના ગોળીબાર, ધારિયાના 
ઝઢકા, સુમતનું સ્વપ્ન અને 'કવિઓનેો કમરો'માં યોજાયેલું સ્વપ્નદશ્ય વગેરે વિષય- 
વાતાવરણનું “ઔચિત્ય, સ્થળ કાળની સળગસૂત્રત!, વસ્તુસધિનું સાતત્ય લક્ષમાં લીધા 
વિના, કેવળ જાણે તરંગ પેટે પીરસાયેલું પ્રમાણમાં અતિરજક જણાતું આ ઘટનાતત્ત્વ, 
દશ્યતત્ત્વ તેમ જ રસમિશ્રણ ખાસ્સી ખામી દર્શાવે છે તે નાટયાસ્વાદ તેમ એકાંકી વિવેક 
વિશેની; નાટક કવિતાના આ સહિયારા પરિશ્રમ નિમિત્તે નાટિકા કે એકાંકી અથવા 
સાંગીતરૂપક કે નૃત્ય-નાટિકાના કોઈ રસાકાયી પ્રકારો શૈગીસિદ્ર થયા નથી એ તો ઠીક, 
એર્માં નાટયવિધાન અંગે કોઈ પ્રયોગશીલતાનો ઉન્મેષ પ્રગટયાના અણસારો પણ 
શોધી શકાશે નહ. 


*અરિનસ્નાન'નું વિષષબીન# સમસ્માનાટક માટે ઉપકારક હોવા છતાં ચવાયેલી 
શ્રર્સાગપૂરણી અને ચીલાચાલુ નિરૂપણના કારલે સમજુ શિક્ષિત નાયિકાપાત્ર રમાને! અંતિમ 
આત્મઘાત આઘાતજનક બની આવે છે હકીકતર્માં પાત્રમાનસ સદિગ્ધ રહે વા એનું 
સાતત્ય કથળી જાય એ રીતે આવ વસ્તુએકમને સાંકડા-સુગ્રથિત એકાંડીબંધમાં પ્રયોજવા 
મયવાર્મા કયા પ્રકારની અર્થસાધકતા-રસલક્િતાનું સનિશાન લેવાયું છે એ સમજવું સુગમ 
બનશે નહિ. સભ્ય ગણાતા શ્રીમંતવર્ગની ચોરવૃત્તિની અને વ્યવસાયે ચોર ઠરેલા નીચલા 
વર્ગનો શુભ વૃત્તિના આચાર વિચારને! પ્રમાણમાં નાટયેદચિત વિરોધ ઉપસાવી આપતું 
“સોરની દ્‌.નિયાર્માં' સુગમ બોધક વિષય પેટે તેમ તેમાંની એકસ્થલાંકી વસ્નુગૂંથણી બદલ 
શાળોપયોગી રંગભૂમિ માટે ઉપયોગી બન્યુ કહેવાય વહીવટી અધેર તથા તુમારરાહીની 
વિચિત્રતાનું હળવું રસપ્રદ ચિત્ર ઉપસાવતી ચારપ્રવેશી* “રાતી પટી (કે લાલની રાણી ?)' 
નોધપાત્ર ગણાશે તેએમની વિલક્ષણ મિશ્ર સૈવીથી જુદી પડતી વ્યગલક્ષી વિષયમાવજત 
બદલ લિંદવાણી તથા પરદેશીના ર્સવાદરૂપે પીઠઝ્બકારની વૃત્તાંત ઢબૅ, નવરાત્રીથી 
માંડી બેસતા વર્ષ સુધીના આશ્વિન મામના ઉત્ઞવૉર્નું આછુઆછુ રહસ્ય સમજાવવા 
મથતા 'દીપાવલી'માં ઈતિહાસ વિગતની રજૂઆત--માવજતમાં રેડિયોરૂપકના નવા 
લેખકપ્રિય યતા નાટયપ્રકારની તેમણે અન્માયસ કરી જેઈ જણાય છે. લાગણી 





“આપખાએપકમને કર્તા “શ્ય કહે છે, ન્યારે ઘટક ભાગને “પ્રવેશ' તરીકે ઓળખાવૅ છે 


૩પ૫ર 


પાચટ અંત અને આધિક અત્રમાનતાના પ્રચારલક્ષી અરાંગત નાટય સમાપન છતાં, 
જાઈબી/ માં પાત્ર, પ્રસંગ અને સંવાદનો હાસ્યોપકારક તેમ દશ્યક્ષમ સુમેળ સધાયો 
રનના 3” 
તોવાથી, અવેતન રંગભૂમિ માટે ભલે નહિ, પણ વિદાર્થીઓની અભિનમપ્રવૃત્તિ અંગે 
એ ઉપયોગી નીવડી આવી છે. સમન્ર રીતે જોતા, નાટિકા વિષયના વૈવિધ્ય અનુસાર, 
નિભેજા પ્રલગન (ઇમાઈબી?/'), લક્યવેધક કટાક્ષિકા (“રાતી પટી'), નિત્તસ્પર્શી કર ણાંત 
એકાંકી (“વર્મયુદ્ધ, “અગ્નિસ્નાન') અથવા સુઠ રડિયોરૂપક ( 'વિનનેદ કમરો') 
જેવા શૈલીનિદ્ર એકાંકી પ્રકાર અજમાવવા આરાધવાની કે ગુરુચિકર અર્થસાધકતા વા 
રસલક્ષતા પ્રગટાવવાની રમળલાલનાં અશકિતમાં પણ તાત્તિક ઊણપ વર્તાશે તે નાટ્ય્‌ 
નિષ્ણાતબ્ુદ્ધિનો. 


"પુષ્પોની 2]પ્ટિમાં' (૧૯૫૨) એ તેમને! ત્રીજો નાટિકાસંગ્રહ પ્રગટ થાય છે બે વર્ષ પછી 
અને લગભગ શૈલીસંબંવી કોઈ ઉન્મેષ કે વિકાસક્રમ દાખવ્યા વિના જ, આશિક નાગ* 
ચૂડના તેમ તેની મજિત્યારી વ્યવસ્થાના ધ્વનિ વિષયની શીર્ષકદા રથના “પુષ્પોની સૃષ્ટિ” 
(પૃધ્વી, ચંદ્ર, પુષ્પો જેવાં પાત્રો અને સુંદરીનું ચંડી સ્વરૂપે પ્રાગટય, દાવાનળને। પ્રસાર, 
ફ્લોનું પુન;પ્રાગટય, અગમ્યનું દર્શન વગેરે ઘટનાપરંપરા), ભણતર અને સંસ્કારની 
ઉન્નતપથગામી અમરને “કડિપત 1ચિતાર' આપતા પાંચ પ્રવેદી [દ્િઅંકી 'શકિત ર્સભવ' 
(બીજા અંકના સ્વપ્નદશ્યનાં અમેરિકા, બ્રિટાનિયા, જર્મની, રશિયા જેવાં દેશ-પાત્રો 
તેમ હાડપધિજરો અને તેમનું અદશ્યમાંથી પ્રાગટય, બૌમ્બ ભડકાના પ્રકાશ, શકિતનું 
પ્રાગટય જેવું ઘટનાતત્ત્) અને રસાનુભવ અંગે માનવમનની વિકાસ-અવસ્થા દાખવવા 
મથતા “રસતરંગ' (રસની અમર ઝીલતો મુવક અને સ્વચ્છ પુરૂષ યૌવનનું પ્રતીક તે 
રસેન્દુ, રૌદ્ર રસનો અધિપ્ટાતા, શંકરનું ઉગ્ર સ્વરૂપ અને નાટિકામાં યુવતી લીલાના 
કલ્પેલા પિતા તે ર્ર જેવાં સંકેત પાત્રો અને અલૌકિક ઘટતનાતંત્ર) જેવા સાંપ્રત સમાજ- 
જીવનના સમશ્યાગંભીર વિષયના નાટયનિયેજન માટે પણ તેઓ _પૂતાની રયમ રચમિટાણનાળી 
રૂથ શૈલીનું રૂટ શૈલીનું પ્રયોજન્‌ ૬ જ ઉનિત માને દે છે એટલે વિષારપ્રેરડ અતે અર્થસભર ર નાટયવસ્તું [વસ્તુ 
પણ સામાન્ય તરંગલીલાના વિષય બનો. ડર ડેમ જાણે નીર્સ- તાટયનિરથે _-પુરવાર થતું 
આવે, છે; પરંતુ, આવા સામાન્ય શ્રઢીન ભાવ રૂપકકે શ્રાવ્ય નાટિકાના થમત્કૃતિભર્યા 
“સિજારિયો'ની ની દશ્ય રજૂઆત માટે કર્તાએ પોતે અત્યુત્સાહ નથી દાખવ્યો એમ નથી. * 


સ્ક 

*“જેવી સગવડ તેવી 'ગભૂમિ; જેવી રંગભૂમિ તેવી સગવડ--એ સત્ર ગમે તે નાટકને 
ગમે ત્યાં ભજવા યોગ્ય બનાવી દે છે”એવોા ખુલાસો! આપી, “પુષ્પોની સુષ્ટિ'ની 
રંગભૂમિ-રજૂઆત માટે તેઓ 'સૂચન' (એ પણ પ્રિય-રૂક્ર શબ્દ છે!) કરે છે તેનો એક 


૩૫૩ 


દસ્તાવેજી રૅડિયોરૂપક જેવા “નવલખી વાવ' [વિશે પણ તખતાલાયકીનો આગ્રહ રાખવામાં 
રમણલાલે જાણે પ્રચલિત રંગભૂમિ-ઉપેક્ષાના બદલા વાળવાનું ધાર્યું લાગે છે ! તાત્ત્વિક 
રીતે અને રંગભૂમિની પ્રાપ્ત પરિસ્થિતિ લક્ષમાં રાખી જેતાં, આવાં આર્ત્યંતિક વલણાથી 
રંગભૂમિ વા નાટકનું વિકાસ નિમિત્ત નળવાય એવું ભાગ્યે બને “કાવ્ય નાટિકા, રેડિયો- 
રૂપક,* મૂક અભિનયના મિશ્રા પ્રકારની નાટિકા' તે “હે રામ !' સ્પષ્ટત: રેડિયોની કાવ્ય 
રજઆત માટે બંધબેસતી હોવા છતાં, “એને મૂક દશ્યમાં મૂકી શકાય કે કેમ એનો 
પ્રયોગ કરવા માટે'ના કર્તાના ઉલ્લેખ વિશે બે મુખ્ય બાધા દર્શાવવાની રહેશે તે પૈકીની 
એક તે તેના દસ્તાવેજી સંકલનના નવ જેટલા ઝડપી દશ્યપલટા અંગેની અને બહુમુખી 
શ[ધીજીવનની ઉપલક-મોળી માવજત વિશેની; બીજી શૈલી ઊણપ દશ્ય તેમ શ્રાવ્ય રજૂઆત 
બંને પરત્વે બાધક ઠરવાની આમાં “ધ્વનિ મહત્ત્વ ભાગવે છે, દેખાતાં પાત્રો નહિ. ધ્વનિ જ 
એમાં પાત્ર બની જાય છે એમ કહીએ તો ચાલે. સાચું શ્રાવ્ય નાટક એ જ નભેવાણી 
નાટક નહિ?” એવું, સુરેખ સજીવ પાત્રચિત્રણનેદ તેમ નાટયવિધાનની કેટલીક અપેક્ષા- 
ઓને1 લગભગ છેક છેદ ઉડાડતું, પ્રસ્‍તુત સંદર્ભમાં વ્યકત થયેલું મંતવ્ય વિકસતા 
આવતા રેડિયોરૂપકના વિલક્ષણ નાટયપ્રકારના ઉપલક્ષ્યમાં ચર્ચાસ્પદ કે અપર્યાપ્ત લાગ્યા 
વિના નહિ રહે, પર'તુ એ ઉદ્ગારોનો પૂર્વાધ એમની ઘણી રચનાઓ વિશે યથાર્થ ઠરશે 
કઠાચ, «ળી, વ્યરસા પી ન!ટયરીતિ પરન્વેની આસિત અતે મુગ્ધ પ્રેહડભાજે ઝિલાશેલી 
શૈલી છાપ ઓછીવત્તી-અહીંતર્હીં સંસ્કારાઈને અને કૌતુકરાગી કલ્પનાશોખીન ઊશલ 
હદયની કાવ્ય-ઉત્કંઠા તેમ ચેષ્ટા પણ એમાં આવી ભળી છે. આમ, રમણલાલનું નાટિકા 

લેખન પ્રચલિત એકાંકીલેખનના પ્રવાહથી અળગું રહેતું આવે છે જાણે, 


તેમના ચોથો નાટિકાસંગ્રહ “ઉશ્કેરાયેલા આત્મા? (૧૯૫૪) તે તેમના આ પ્રકારના 
કલમ પરિશ્રામનો છેલ્લો ફાલ. સગ્રહ શીર્ષકની પ્રથમ રચનામાં કવિલોાકની પરસ્પર સ્પર્ધા, 
તજજન્ય વિતંડાવાદ તેમ જ ગઝલવી, દુહાગીર, રાસાનુરાસ અને પૃથ્વીવલ્લભ જેવાં જે 
તે કાવ્યપ્રકારોનાં પ્રતિનિધિષાત્રોની સૈન્યમાં ભરતી ડરદવવા દ્રારા સામાનિ/ક દષ્ટિએ 





લાક્ષણિક નમૂનો ; “પુષ્પાના પ્રાગટય સમયે રંગભૂમિ અને શ્રોતૃવર્ગ (પ્રેક્ષક નહિ)તી 
બેઠકોમાં કોઈ સુવાસિત દશ્ય ટેલાવવાની યોજના બનેં તો. કરવી.” રંગભૂમિ વિકાસને 
શ્રગ્ન્‌ આપે તોર્ઝદનો બરો વણ ૧ર આરે ઉ્ચૂત રહફાળવી એને" હન 
વિશેષ ગૂંચવાય કદાચ, 

*એકબીજાના પર્યાયરૂપ લાગતા આ બંને પ્રકારોનો તેમણે જુદો જુદો વિચાર ડર્યા 
હોવો જેઈએ 
ક8-2298-45 


૩૫૪ 


કાવ્ય પ્રયાત્ર વિતે સૂચવાયેલી નિરર્થકતા અંગેના નવતર તેમ અર્થગંભીર વિષયને (ળવી 
છતાં મર્મલક્રી નાટય માવતત સાંપડી હોવાથી આ સાતિત્યવિયયક કટાક્ષિકા સુવાળ 
તેમ લશ્યવેધક બની આવી છે-એ વિધેય નોવપાત્ર ગણાશે તેં કર્તાની આ પ્રકારની 
પ્રહચનોપકારક હથોટી અંગે “મહાચિવરાત્રી'માં દેવમહિમાં દાખવવા, પુરાણખ્યાત 
વસ્તુની અર્લોકિક ઘટનાપરંપરા દર્સતાર્થી સમૂહ પ્રત્યન ભજવાતી દર્શાવી, એ પ્રેક્ષકવૃદના 
“આંખ્યે દેખ્યા વેવાલ' (₹0003178 ૦૦0118006079)નો શૈલી-અખતરો 
શોઠવે છે પરતુ એમા નાટયવિધાનને ઉન્મેઘવિશેષ શોધવાનો રહેશે નહિ; ઊલ 2, તેમણે 
વિમાનનું અવતરણ, પારધી હરષરનું સ્વર્ગારોહણ, ભસ્માસુરદહન જેવી. દશ્ય વૃર્ત્તાતર્મા 
ઉલ્લેખાયેલી ચમત્કૃતિઓની તખતા-રજૂઆત માટે અપેક્ષા રાખી બેધડક 'સૂચન' સામેલ 
કર્યું છે. એમાં રંગભૂમિ ગ્ર'ધિનું તરગ વૈચિન્ય જ નૉંધવાનું પ્રાપ્ત ઘશે. “રંગભૂમિ ઉપર 
પ્રસંગને અનુમરતાં દશ્યો, અભિનય, પડદા અગર પ્રત્યક્ષ વસ્તુઓ જેટલી દાભી કરી 
શકાય એટલું આ દશ્ય વધારે તાદશ્ય બનશે. પ્રકાશ અંધકારની રમત, પડદા તથા 
દશ્યો-વિગ્ઝ-વડે આપાં કશું અશકય લાગશે નહિ. વિમાન આકાશમાંથી ઊતરતું ઘણા 
નાટયદિગ્દર્શકોએ બતાવ્યું છે ન બને ત્યાં સર્વ બનાવાના ભંડાર સરખું નેપથ્ય ફાવે 
તે વસ્તુ અને પાત્રને લાવી શકશે ....દશ્યો ભજવવા અશકય લાશે તો નાટિકાને મૂક 
દશ્યમાં ફેરવી નાખી શબ્દાચ્ચારણ અને ગૌત નેપથ્યમાંથો પણ કરાવી શકાય.” દશ્ય 
રજૂઆત વિશેના આ પ્રકારના અત્યાગ્રહમાં કરામતશેખીન અને સંનિવેશ-પરસત 
વ્યવથાયોઓ જેવી અતિરંજકતા સ્થૂળતાની વિકૃતિ ડોકાતી જણાશે એ તે! દીક; શિવ- 
મહિમાના પ્રસગાની એવી સ્વર્તત્ર દશ્ય-રજૂઆતના સંદર્ભમાં આ સંવાદાનું પાઠવાચન 
કેવળ નિરર્થક ઠર્વાનું, બેવડી રંગભૂમિ તેમ એકસાથે બૅવડા અભિનય (00000910 
૪016)ની અપેક્ષા રાખતા “સતી અને સ્વર્ગ'ના પતિવ્રતના ચવાયેલા વિષયના 
સામારિક વસ્તું સંદર્ભની, પ્રહસનોપકારક તેમ ગૃહસ્થી પાત્ર પ્રસંગની આવી સ્વપ્ન- 
દશ્યની તરંગલીલા ઢબની માવજત જ મૂળે રસવિક્ષેપક વાગવાની, એટલે ડર્તાના તખતા- 
આગ્રહી માનસના “સૂચન' આપોઆપ અપ્રસ્તુત ઠરવાનાં. ત્રિઅંડી 'ગ્રામસેવા'ના 
ઘાસ્યોપકારક વસ્તુભાગને, શહેરી જીવોના સભ્ય ગણાતા માનઞની સુવાળપ પાચટતા, 
શ્રાભ્રેજા “રતનો ફ રસદ રેનો નોતા, ગ્રામીણ ભાનસ તાયેનો તોદાત્મ્વ-ઊણપ 
જવા અર્થપૂર્ણ પાત્રભાવ ઉપરાત સેવા આપવા જર્તા લેવી પડેએવી નાટયક્ષમ પરિરિઘતિ 
આલેખતા “ગામડે જતાં' એવા શીર્ષક હેઠળ એક અંક-એકમમાં આટોપી લેવાયો! હેત અને 

લોકગીતો કવિતા તેમ પ્રસંગોની નાટયૅતર પૂરણી ટાળી હોત તૅઇ, બેવડો શૈલીલાભ 


થાત તે એ કૅ, સ્વપર્યાપ્ત કટાક્ષિકાનો એકાંકી બંધ ઊતરી આવત અને એ રૂપે 
વિદાર્ઘાભોગ્મ નાટિકા તરીકે પણ એને મહત્ત્વ મળત. ખ્યાત-ઉપલબ્ધ સામગ્રીમાંથી 


૩૫૫ 


શ્ચામેલી છેલ્લી બે રચનાઓ પૈકી પૌરાણિક પાત્ર પ્રસગની 'અર્ધાગ' કરતા ભગવાન 
બુદ્ધની પૂર્વજન્મની એક જાતકકથા પરથી “સ્હેજ ફેરફાર' કરી રચાયૅલ શભત્રસાફૃગ્ય'માં 
શ્રમ-માફલ્ય વર્તાય છે તે વિચારભાર તેમ સુવાચ્યતાના કારણે 


ચાર સ્ગ્રહ ભરીને લગભગ એકાંકી કદ-કાઠાની નાટિકાઓ લખ્યા છતા, એકાંકીના 
અતરગ ફે આસ્વાદ અગે અથવા તેની આકૃતિ કૅ અર્થસાધડતા અગે રમણલાલ દેસાઈએ 
કોઈ શૈલો વૈશિષ્ટ્ય દાખવ્યું જ્ણાશે નહિ તેમના નાટયૃપરિકામમાં એકાકીવિધાનનો 
એવો વિકાસ-અણતાર શોધવા કરતા બીજી રીતે આશ્વાસન લઈ શકાશે તે એ બાબતનુ 
કૈ ઉમરવાડિયા પડયા કે ઉમાશંકર જ્યંતિ દલાગ જેવા પ્રતિનિધિ એકાકીકારાની વિશિષ્ટ 
રૈવીરીતિની ન જેટલીય અસર સ્વીકાર્યા વિના લઘુનાટિકાઓને એક પોતીકો રીલી મરોડ 
કાઢવામાં તે-નો મથ્યા રહ્યા પરતુ વિકાસાપકારક બની આવે એવા નાટયોન્મેપની 
સત્ત્વમૂનકતા એમા ન ઊતરી--પ્રગટી એટલું હકીકત ટાચણ પણ સાથે જ નોધવાનુ થરો 


એકાકીવિધાનના પ્રયોગશીલ નાટયેન્મેપ અગે ઉમેશ કવિના નામાલ્લેખ કરી શકાય 
તેમના નવતર નાટયવિધાન તેમ જ શૈલી-સભાનતાનું પ્રતીતિકારક ઉદાહરણ તે તેમની 
પ્રથમ નાટિકા “ઘરકૂકડી' (૧૯૪૨)નુ નોરા જેવી બડખોર નારીનું ધબકતુ નિરાકર્થક 
પાતચિત્રણ અને એથીયે વિશેષ એકસ્થલાકી વસ્તુગૂથણી વિશેના પ્રયોગ પ્રયાસ * એ 
સાયાસ નાટય નિયોજનની જાગરૂકતા, ચ્યવન મુનીમના પ્રાસ્તાવિક સવાદોથી ઢોલમાં 
પડતો વસ્તુનિક્ષેપ તેમ જ એકાકી-ઉચિત પરાકોટી અને નાયિકાના પાત્રાલેખર્નું સાતત્ય 
કથળાવતા આકસ્મિક વસ્તુસમાપન નિવારવામા પણ માર્ગદર્શક બની આવી હોત 
તો, લગ્નસ્થ વિસવાદિતાના શિથિલ વિસ્તૃત વસ્તુએકમમાં નાટ્યાવશ્યક લાઘવ સુશ્લિષ્તાની 
અર્થસાધકતા પ્રયોજી શકાત તેમ છતા, કૃતિ તેમ કર્તા નાટયલખાવટ અંગૅ એક આગવી 
છાપ મૂકી જશે તે આ એકી નાહ પણ એકસ્થલાંકી નાટશ્ની આવી વિશેષતાઓ 
નિમિત્તે ગભીર વિચારપ્રેરક વિપયસામગ્રી, નવતર આયોજન, તજ જન્ય સુગમ તખતાલાયકી 
ઉગ્ર નાયિકા દુર્ગાથી માડી સૂત્રધાર જેવા પાન તમા કોઠાડાહ્યા મુનીમજી સુધીની 
અનુભવગુગમ સજીવ પાત્રસૃષ્ટિ, વ્યગ કટાક્ષ તેમ વિષાદ મીઠાશના ભાવોની ઉકિતઓમાં 
વર્તાતી સવાદ ફાવટ અને એ સૌમાં આવિષ્કાર પામતી આર્વાચીનતાની પ્રેરણા 





*“એમા યોજી એકસ્થ્લામી રીત બર્નાડ શના ગેશ્ંગ મેરીડ'ના પ્રયત્નર્પે અને 
ઈબત્તેનની ગૃહન્યાગીની ઢીંગની “;ાવ્સ હાઉસ'ની સંભાવના નને અગે આપશ્ીને યાદ 
આવવા સભવ છે' (નાટકન લાતુ પોતાના પતોમાથી, પૃ ૮) 


૩પદ 


ન 


*બણ વાર્તાદહી નાટકી'ના સંગ્રહ 'ઢાંકપછોડી' (૧૯૪૭૩માં સુખ્યત્વે કવિનો અભિવ્યકિત- 
ઉત્સાહ તૅમના નાટયકસબ પરત્વે સરસાઈ ભોગવતો આવૅ છે એમ લાગવાનું. લગ્ન- 
વિષયક તથા જાતીય પ્રશ્નોની ચર્ચાપ્રધાન નાટયછણાવટ ડરતી આ ત્રણ રચનાઓમાં, 
“જાસે' નાંદી તેમ જ ભરતવાકયમ્‌તા રૌલી પ્રયોજન તથા આડર્ધક સંવાદલઢણ બદલ, 
“જુવાનીનું નાણુ” સી પુરૃષ સંબધોાની જુગુષ્સાપ્રેરકતાની પ્રમાણમાં નવી નિર્ભીક 
રજૂઆત તથા “મેલાડ્રામા'ના વિલક્ષણ નમૂના અગે અને શીર્ષકદા કૃતિ “ઢાકપિછોડી' 
ચતુરંકી વસ્તુબંધ (“ચો અંકી નાટક”) અને તળપદી લાકબોલીની મીઠાશ ખાતર નોંધપાત્ર 
ગણી શકાય ખરી. 


કવિની છેલ્લી કૂંતિ તે “એકસ્થલાંકી વાસ્તવલક્ષી નાટક' “સમાધાન !' (૧૯૫૫). 
એમાં શ્રીકૃષ્ણવિષ્ટિના પુરાણપ્રસિદ્ધ પ્રસગનો નહેરુના શાંતિ-પ્રયાસોના પ્રવર્તમાન 
રાજકારણી સંદર્ભમાં નાટય મેળ ગોઠવ્યો છે. પરનુ તેમના નાટય-આયાસની શૌલી-મર્યાદા 
એ હકીકતમાથી કદાચ મળી આવશે કે કર્તાની લાબી પ્રસ્‍તાવના વિના /પ્રસ્‍તુત હકીકત 
કૃતિમાંથી આપોઆપ ફલિત થતી આવતી નહિ જણાય. _કમાં, પ્રષોણપ્રેમ અતે વિષય્‌- 
વૈવિધ્ય નિમિત્તે પ્રવાહપ્રાપ્ત નાટિકાલેખનથી અળગા તરતો જણાતા ઉમેશ કવિનો 
નામાક્વેખ થતો સહે તે કવમ સિદ્ધ નટરલી એમે નહિ પણ રક જેવી 


------ પ દાદ 


છૂટી નાટિકા અગે, 
ઝક 2... ૪ 





આ પ્રવાહમાં દુર્ગેશ શુકલને। પ્રથમ એકાંકી સંગ્રહ “પૃથ્વીનાં આંસુ' (૧૯૪૨) જુદા 
તરી આવતે જણાશે તે એકાંકીવિધાનના વિશિષ્ટ ઉન્મેષ કે વ્યકિતત્વદ્યોતક શૈલી સિંદ્ધ 
બદલ નહિ, પર"તુ એકાંકીના લઘુનાટયબંધમાં પ્રયોજાયેલી જણાતી કાવ્યમયતા બદલ. 
વળી, કેટલીક રચનામાં કવિતાના ધ્રવાંતર જેવા વાસ્તવનું અતિનિત્રણ પણ આલેખાયું 
જણાય છે. ચંદા-પૃથ્વીના પ્રણયની ભાવવાહી કવિતા “પૃથ્વીનાં આસુ', વાસ્તવિકા, 
તરંગલોલા અને કવ્પનાલતાનાં પરસ્પર વિરોધી તેમ પ્રતૌક પાત્રો પૈકી જીવન-સહચરીની 
શોધના કાવ્યાવિષયની રૂપક રજૂઆતના 'સ્વીકાર' તથા કાગડો કોયલના સાંકેતિક પાત્રો 
નૂરા અંધકારપ્રકાશની સદ્‌-અસદ્‌ની પ્રેરણાના ધ્વનિપૂર્ણ ઊમિકાવ્ય “અશબ્દ ગાન'માં 
વિષયપસંદગી, વસ્તુ માંડણી તેમ રસનિપ્પત્તિ અંગે સાઘ*ત પ્રેરણા આપી સરસાઈ 
(ગવી છે તેમના કવિ-સ્વભાવે. આપમેળે પોતાને સંસ્કૃતિ રક્ષકો તરીકે ઓળખાવતા 
સત્તાશોખીન વર્ગની ઉપકાર ઢાંકી શોષણખોરી પરત્વે, કંઈક અંશે ભારતીય રાજકારણી 
પરિસ્થિતિના ઉપલક્ષ્યમાં ઉગ્ર વ્યંગ વેરતી “સુવર્ણ ઘટના રક્ષક' તેમ જ યુદ્ખખોર માનસ 
તથા લડાયક વૃત્તિ પ્રવૃત્તિને હંફાવતા જનમતની સર્વોપરિતા દર્શાવતી “હવે ભાર' જેવી 


ડંપેડે 


સાંપ્રત જીવનની સમસ્યા વિષયની રચનાઓમાં પ્રતીક નિયોજન સાથે પ્રસંગગુંફન 
અને સંવાદલખાવટ, અર્થસંકેત અસંદિગ્ધ રીતે વ્યકત કરવા નિમિત્તે નાટયાર્થસાધક 
નીવડયાં કહેવાય, ગ્રામીણ જીવન-વ્યવહારની ખાસ કરીને આધિક વિષમતા વિટંબણાના 
વિષયમાંથી પ્રતીક નહિ પણ પ્રત્યક્ષ ઘટનાનું માળખું ગેઈઠવી લખાયેલી રચનાઓ તે 
“જીવતાં મૂએલાં', “પંડનાં પતીકાં' અને “ઘરડી જુવાની'. પર"તુ સંજ્ઞાત્મક શૌર્યક ધરાવતી 
અને મૂળે હેતુલક્ષી કૃતિઓમાં અંતર્વસ્નુનું તેમ કરુણનું તથા વાસ્તવનું પ્રમાણમાં લાગણી- 
શીલ અતિચિત્રણ આલેખાયું હોઈ એમાં એકાંકીવિધાન અને નાટયવિવેકની બેવડી 
ઊણપ વર્તાઈ આવ્યા વિના નહિ રહે. પાત્રાલેખ, વિચારભાર અને નાટયક્ષમતાના 
ગુણવિશેષની દષ્ટિએ આકર્ષક બની આવતી બે રચનાઓ પૈકી સંગ્રહની સૌથી મોટી 
૨ચના “મેઘલી રાતે'માં પાત્રચિત્રણ અંગે સાતત્ય તેમ સમતાલનની તથા એકાંકી આવશ્યક 
સુગ્રષિતતાની મુખ્ય બાધા નડી છે; જયારે, મઃ બાપની દુરાચારી કરણીનાં અનિષ્ટ 
પ્રણયોલ્લામી પુત્રીને વેઠવા વારો આવે એવો કંઈક વિધિહાસોચિત નાટયવિષય આલેખતી 
બીજી રચના “ગુલાબે રમતી'તી'માં કવિ-એકાંકીકાર અપ્રતીતિજનક અતિકરુણમાં અટવાયા 
જે/વટથી એડાંડીસલન રસચેક્ટનું ૯૫ ચૂડી ગ છે શહે. 


એ “દરે,એમની કવિ-પ્રકૃતિ માટે એકાંકી, સુશ્લિપ્ટ કસબ કે સંઘટ્ટ નાટયાંશે અંગેની 
સૂઝ શૈલી ઉપાસવા ખીલવવાની લેખનપ્રવૃત્તિ નહિ પણ અભિવ્યકિત અંગેની એક કલમ 
પ્રવૃત્તિ બની રહે છે એમ જ. વળી, અહીં ઉલ્લેખાયેલી પણ "૩૨ થી "૩૭ના સમયગાળામાં 
લખાયેલી આ દશ એકાંકીઓ સંબંધે બીજુ વિગત ટાંચણ કરવાનું રહેશે તે એ કે, 
ગઘની યશકલગી જેવા આ લધુનાટયના આગમન વેળા એનું હૉંશભેર સામૈયું કરવા 
આગળ થયેલા અને એના સામર્થ્યથી આડર્ષાયેલા કવિગણમાં દુગે:શ શુકલ પણ 
સામૅલ ખરા. 


શૈલી-પરંપરાનું સાતત્ય નોધવુ હોય તો પુષ્કર ચંદરવાકર્ના નાટયલેખનનો ઉલ્લેખ 
પ્રસ્‍તુત ગણાય, એ રીતે કે, ઊતરતા પાંચમા દશકામાં “પયરના પાડોશી' (૧૯૪૭)માં 
સંગ્રહસુલભ થતી તેમની એકાંકી રચનાઓમાં આગલા ચોથા દશકાના “સાપના ભારા'નું 
સામર્ગ્રી સવાદબાર્ના પૂરતું અનુસંધાન અતૂટ જળવાયુ કહેવાય એમાં, જપનો “કુમાર- 
ચંદ્રક જીતનારી શીર્ષકદા કૃતિમાં ગ્રામીણ જીવનની અર્યાધિક વિષમતાના વસ્તુની નાટયચોટ 
છે તે! છૅક સામાન્ય, છતા એ કર્તાની કીતિદા કૃતિ બની આવી એમાં પાત્રચિત્રણની 
જીવતતા, સમાપનની ચમત્કૂંતિ તથા રચનાકસબની સુધડતાના સુમેળથી ઉપયુકત થતા 
એકાકીક્ષમ આકાર-આસ્વાદ કારણ પૅટે નોધી શકાય. વહીવટદારની સ્વાર્થલોલુપના તથા 


ન્- 


૩૬૦ 


કલ્પનાનું મિશ્રણ કરી, ઓગણીમમીં ઞદીના ઉત્તરાર્ધના સામાન્ઝિકિ-રાજકીય સમયરગની 
પક્ષાદ્ભૂમિકામાં, 'અહમદશાહના માનસપુત્ર' તરીકે રણછોડલાલના નાટય-કલ્પ પ્રયોજી 
તેમના પુરૃષાર્થી વ્યકિતત્વના નાટયક્ષમ પ્રસંગરંગા આલેખવામાં કર્તાએ પૂર્વજ-પુજાનું 
કર્તવ્ય પણ પાર પાડયું કહેવાય. આ માહિતીપ્રધાન અને દસ્તાવેજી પ્રસંગપૂરણી પૈકી 
રુચિકર નાટયમયત॥ જળવાઈ આવે છે તે રણછોડલાલની બરતરફી અને એર્મા સૂચવાયેલા 
અમદાવાદની ઉન્નતિના વિધિસંકેતના પ્રર્સંગમાં. સ્થળ-કાળના વિવિધ અંકોડાથી 
સંકળાયેલા જીવનચરિત્રના પ્રસંગોના ગુંફનમાં સંધિભંગ નિવારી સળંગ કથાતંતું ઉપજાવવા 
કર્તાએ સૂત્રધાર જેવું લેખકનું પોતાનું જે કડીરૂપ પાત્ર એર્મા પ્રયૉ્જ્યું છે તે અંગે 
પ્રેરણા મળેલી છેઃ ફ્રેન્ચ નાટયકાર સાશાગીત્રીની.* વસ્તુર્તતુના અંકોડા સાંધી આપતા 
અને કયાંક નાટયપ્રસંગ પરત્વે સટીક વિવેચનનો કાર્યભાર ઉપાડતા આવા કોરસ-પાત્રનો 
રૈલી-પ્રયોગ રંગભૂમિ પર કેવળ વિશિષ્ટ પ્રકારની નાટયસુષ્ટિ કે પ્રસંગસામગ્રી માટે 
અર્થસાધક-આકર્ષક વા અનિવાર્ય આવકાર્ય ઠરે, પર'તુ એની મૂળ ખૂબી જેતાં, સ્થળ સમય 
તેમ ઘટના વિશે શ્રોતાવર્ગને પ્રત્યક્ષ ઉદ્બોધન કરતા રહેવાની પ્રવકતા પાત્રની આ શૈલી- 
સગવડ રૅડયોનર્પટેકા માટૅ ખાસ કારગત તથા હાથવગી બનતી આવો છે. 'રણછાડલાલ” 
મૂળે તો રેડિયોનાટકની ખુલ્લી સ્પર્ધા માટે લખાયું હતું (અને એમાં પ્રથમ ર્યું હતું) 
એ હકીકત આ સંદર્ભમાં પ્રસ્‍તુત અવશ્ય ગણાય 


'“રણછોડલાલ' સિવાયની “બીજાં નાટકો તરીકે ઓળખાવાયેલી રચનાઓરમાં કર્તાએ 
હાથૅ ચઢી આવેલી પ્રવાસ નોંધ ( 1%2૪ટ૦#ઉ ડે૦પતતાક )ના જ ડૈવળ 
ઉપયોગ કર્યો જણાય છે “ડેન્માર્કના મુસાફર', 'બર્નિયરનું રસદર્શન', “સીદી અલી” 
(આ ત્રણેમાં વિષષએકમના છ પ્રસંગ વિભાગ પ્રયોજાયા છે) તથા “લુ એન સંગ' 
(ત્રણ ઉકિતઓના છેલ્લા દશ્ય સાથે કુલ પાંચ દશ્ય)ની વિગતપૂર્ણ પરતુ નીરસ દસ્તાવેજી 
સામગ્રી પરત્વેના કપના તેમ કલમના પરિકામમાં હેતું સિદ્ધ થયો હોય તો તે એકાંકી- 
કસબ કે નાટયાસ્વાદ અંગે નહિ પરંતુ શ્રિટિશ અમલ પૂવે'ના ભારતના સામાજિક- 
ધામિક કે રાજકીય સાંસ્કૂતિક સમયરંગના સુવાચ્ય ચિતાર અંગે, યશોધર મહેતાના સાહિત્યિક 
વ્યાયામનું કોઈ નોંધપાત્ર સુફળ હોય તે કદાચ આ “તાજગીભર્યું સંવાદ કૌશલ”, 


*સંસ્કૃત નાટયરીતિમાં પ્રસ્‍તુત શૈલી પ્રકાર પ્રચલિત હતો એવા મત મોટે જુઓ 
બ. ક. ઠાકોરનો “પ્રવેશક”, પૂ. ૧૮. 

$ કર્તાનો આગ્રહ આ પ્રકારના છે: “લેખક સ્ટેજ પર આવી વાર્તાનો તંતુ યોગ્ય 
સમયે યોજી આપે એ પર્દધાત ગુજરાતી રગભૂમિ સ્વીકારે એટલું ઈચ્છી અટકું છું. 


૩૬૧ 


અહીંતહીં વાતાવરણની તાદશતા--રસપ્રદતા કે કયાક પાત્રચિત્રણની સુરેખતા અને મોટા 
ભાગની પાઠય સરસતા શૈગીસિલ્ર થતી આવે છે તે આ ક્લમકસબના કારણે 
કાર્યકારણની નાટય-સંધિને બંદલે કેવળ સમયક્રમની સદર્ભ કડીથી પરોવાયેલી આ પ્રસગ 
મામગ્રી અને વિષષપસદગી તથા વસ્તુવિધાન જ્સેવાં સમ મહત્ત્વર્ના શૈીકર્મોથી અગ્રેસર 
રહેતી સવાદ પૂરણી પરથી રડિયોનાટિકા વિશે કેવોક કેટલોક સભ્રમ'ઘર ઘાલતો થતો 
હતો એનો પણ એમાં ચિતાર મળ્યો કહેવાય એટલે “રણછોડનાલ'માં વ્યકત થયેલા 
આશાસ્પદ નાટય-ઝબકાર આ અનુગામી પ્રસગચિત્ર કે સવાદસાહિત્ય જેવા “બીજા 


નાટકો'મા મોળા પડતો આવજો એમ જ 


રેડિયો નિમિત્તે એકાકીનેખતના આકર્ષક ક્ષેત્રે ખેચાઈ આવેલી બીજી કલમ તે રભા 
બૅન 'ગાંધીની તેમના પ્રથમ સગ્રહ કોઈને કહેલો નહિ' (૧૯૫૧)ની રચનાઓ પણ 
“જળે તો રડિયો માટે રૂપક આકાર” લખાઈ છે સૌ-સ્વભાવની સારી નરસી વિલક્ષણતાના 
વ્યંગ વિનોદરગ્યા પ્રસગચિત્રોની પ્રસિદ્ધિ વેળા “રગમંચનોા થોડોક ખ્યાલ રાખીને 
ઉચિત ફેરફારો” * કરવાની તકેદારી-સભાનતા લેખિકાએ દર્શાવી છે ખરી. નાટયવિધાત 
વા એકાંકીકસબથી મુખ્યત્વે વંચિત રહેતા આવતા આ રાસારિક સવાદોની નોધપાત્ર 
વિશેષતા તે તદ્‌ ગત સમાજરગે।ની તાદશતા, ઘરગથ્થુ વાર્તાલાપની સ્વાભાવિકતા, દષ્તિબિ[ંદુ 
ઉદ્શપ્રધાન અને નિરૂપણ હળવાશભર્યું અને સંનિવેશતી અભિનય-ઉપકારક સાદાઈ . 
વેધક-બોધક સસારચિત્રોનો 'સત્કાર' ' થવાનુ તું મુખ્ય કારણ પણ આ એવા પ્રૉત્સાહનથી 
પ્રેરાઈ, બૅ વર્ષમા તેઓ હિંદુ સમાજના પાત્રો પ્રશ્નો આલેખતી દશ્‌ રચનાઓ “રાજની 
રમાયણ_(૧૯૫૩)માં સગ્રહસુલભ કરી આપૅ છે પરત જેમ જેમ સામગ્રી અગે તેમ 
શૈલી અંગૅ ઝાઝા ફેર, ખાસકરીને એકાંકીવિધાન અંગે વિકાસસૂચક ફેરફાર નોધવાનો 
રહેશે નહિ એટ્લે, સામાન્યત -જેવે-ભજ્વે અને સાધારણ રુચિને વાંચવે સાભળવે ગમતી 


આવતી અ આ _સસારલીલા હૃદ્ય વા બુહ્નિને સ્પર્શી” શકે કે ચિરસ્થાયી ભાવ જન્માવી 

શકુ ફે એવું ભાગ્યે બનવાનું છતાં, ત્રીજ સગ્રહ ચકમક (૧૯૫૩)ની રચનાઓ સખ્યાની 
ચડ. નક 

દષ્ટિએ લક્ષમા લેતા એમ અવશ્ય કહી શકાય કે આ ચાલુ દશકાના પૂર્વાર્ધમાં નાટિકા 

લેખન અગે લેખિકાએ લગભગ એડકલધાર્યો ઉત્સાહ દાખવ્યો છે “હુ નાટકો મોટા ભાગે 

એટલા માટે જ લખુ છુ કે મારે કાંઈક કહેવુ છે”** એવા નિખાગસ આગ્ર(્ઠ પણ 








દ કુ 


નિવેદન. 
“ શી. જ્યોતીન્દ્ર દવેની પ્રસ્‍તાવના, 
**ન્વેદન', પૃ ૬ 
પઢ 2298-46 


હદર 


એમાં સરસાઈ ભોગવતો જણાયા વિનાનહિ રહે. લેખિકાએ “એકાંકી' તરીકે ઓળખાવેલા 
હિદુ સમાજનાં, સ્રી-સ્વભાવનાં, સાંસારિક અનુભવોનાં છબીચિત્રોમાં એકાંકીસહજ 
આકાર, અંતરગ કે આસ્વાદ શૈલીસુલભ બન્યા હશે તેદ «વવ્યે 6, સસારરગની આ 
સંખ્યાબંધ નાટિકાઓર્નું એકમાત્ર શૈલીવિષયક રાહત-પાસું તે રોજિદા ગૃહજીવનર્માં 


સાંભળવા મળતા-ગમતા કે સાંભળવા પડતા ટૉળટપ્પા, મેણાંટોર્ણાં, પ્રેમાલાપ તેમ જ 
શ્યંગ્ય વિત્તાદનું ઉકેત-વૈવિધ્ય અને વાર્તાલાપની અનાયાસ રસપ્રદતા. 


'જ્માઈરાજ' (૧૯૫ર) દ્રારા પન્નાલાલ પટેલ જેવા સફળ નવલકથાકાર દુ:સાધ્ય 
પાશ્ચાત્ય કસબી પ્રકાર પરત્વે કલમ અજમાવે છે એમાંથી પણ એકાંકી-આકર્પણને! સૂચક 
નિદે"શ મળી રહેવાનો, ગ્રામીણ જીવનની નાની મોટી ત્રણ રચનાઓ પૈકી, સૌથી સુદર્ધ 
પાંચ પ્રવેશી શીર્ષકદા “જમાઈરાજ'નો ટૂંકી વાર્તા જેવી વસ્તુર્માડણી, વસ્તુસ્ફોટની 
નાટયાનુચિતતા-નીરસતા, કલાલ, મદારી, શનિયો તથા શેઠ જેવા શઠ-લંપટ પાત્રાલેખની 
એકવિધતા, એકકાકી-અનુચિત વસ્તુવિસ્તાર વગેરેમાં તેમની નાટયસૂઝ તેમ એકાંકી- 
માવજતેને1 ઘડતરકાળ જ જોવાનો રહેશે. “જમાઈરાજ'ના કિશોર જમાઈ કરતાં “એળે 
નહીં તો બેળે'ના ડોદર જમાઈનું પાત્રચિત્રણ સંક્ષિપ્ત ફલક છતાં આકર્ષક રીતે દીપી 
આવ્યું છે. બંનેની સરખામણીમાં આ બીજી સુઘડ લઘુરચના સરસાઈ ભોગવતી 
જણાશે તે તેના આમ શૈલીસિદ્ધ થતા નાટયસહજ એકાંકીવિધાન અંગે. એહિક તેમ 
પારલોકિક ન્યાયભાવનાની કટાક્ષિકા જેવી 'વૈતરણીને કાંઠે'માં પ્રસંગનિરૃપણ કરવામાં 
કદાચ તેમણે રૅડિયોરૂપષકની પ્ર્ચાલત શૈલી લક્ષમાં રાખી હોવી જોઈએ. ત્રણે નાટિકાના 
વાચન--કાવણ પરથી શૈલીવિષયક વિગતવિશૅષ નોધવાની રહેશે તે એ કે ગ્રામીણ 
માનસની નિકટવર્તી જાણકારી તથા એ તળપદાં પાત્રોની લેોકબાનીની સ્વભાવસહજ 
ઘથોટી અંગેની પન્નાલાલની પંકાયેલી રૌલી-સરસાઈના કારણૅ આ ઘટનાજગતની રસપ્રદતા 
ગ્રઝી જોખમાતી નથી. આ રચનાઓમાં છૂટુંછવાયું અભિનયશોખનું નિમિત્ત જળવાતું 
આવ્યું તે પાત તેમ વાતાવરણનદ આ આકર્ષણના કારણે કદાચ. 


શ્રાતાની નવલકથા “બ્રેમભકત ડવિ જયદેવ'ના વિસ્તૃત વસ્તુને કાપકૂપ કરી સાત 
દરોના રૂપક “ગીતગાવિદના ગાયક' (૧૯૫૨)માં બંધબેસાડનાર અને ત્રણ વર્ષ પછી 
પાંશ કૃતિનો સંગ્રહ કૃસિયો વાલમ અને બીજાં નાટકો' (૧૯૫૫) રજૂ કરનાર જડરનાર જયભિખ્ખુ” 
પણ 'અછાશવાણી'ના પ્રેરણા પ્રોત્સાહન નિમિત્તે નાટિડાલેખન તરફ વળ્યા જણાય છે. 
રેડિયોનાટિકાની સરખામણીમાં પ્રમાણમાં સુદીર્ઘ તથા શિથિલ બનેલાં જણાતાં આ “પૃપકો 


જ 


૩૩ 


ગ્ર'જસ્થ કરતાં સુધારતાં સુધારતા બમણા કદનાં થઈ ગયાં છે”* પરતુ, આવા પ્રસંગ 
ઉમેરણથી શ્રાવ્ય વસ્તુબધને દશ્યતત્ત્વતો લાભ મળ્યો હોય તો ભલે, રૂપકવિષયના નાટય 
હાર્દ પરત્વે “એ પ્રતિકૂળ બની આવે છે તેં તેની -આસ્વાઘા અભિવ્યકિત અંગે સાપ્રત 
સમાજ્જીવનના અપવાદ સાથે, એતિહાસિક (શીતંગાવિદનો ગાયક” તથા 'પન્નાદાઈ', 
અર્ધ-એતિહાસિક (રસિયો વાલમ' તથા “બહુરૂપી અને પૌરાણિક (નરંકેસરી' તથા 
“પતિતપાવને') પાત્ર પ્રસગના સામગ્રીવૈવિધ્યમાં ગીત-સંગીત તથા સવાદના શૈલી-સહયોગ 
વડે રસપ્રદતા તેમ સુશ્રાવ્યતા બહેલાવવા સાથે “તંદુરસ્ત જીવનદર્શન' કરવા કરાવવાની 
એમની ડલમ-નેમ સિદ્ધ કરવાનો એમનો પરિકામ બહુધા સફળ રહ્યો કહેવાય. યુરોપથી 
ઊલટું આપણે ત્યા રેડિયોનાટકની લખદવટથી એકાંકીવિધાનની કસબ વિશેષતા અંગે 
લાભ ન જેવો થયો છે અને વધારે તો એમાથી પ્રતિકૂળતા કૃલિત થતી આવી છે 
એવા મંતવ્યની સાધક-બાધકતા તપાસવાની રહેશે તે આવી “એક બીજા પ્રકારમાં 
અતિક્રમ૩ કરતી અને અટવાતી રચનાઓના ઉપલક્ષ્યમા 


એટલે, ચાલુ “દશકામાં વિકાસ-ઉન્મેષ દાખવતી 'એકાંકી-શૈલી માટે મીટ માંડવાની ગલેશે 

તે ચુનીલાલ _સડિયા તથા ચિવકુમાર્‌_જોશ્રીની_જેડીના આશાસ્પદ એકાંકી-ઉઘમ 'મરત્વે 
નનન 
હકીકતમાં '૪૦ '૫૦ના દશકા “દરમિયાનની રચનાઓના શ્રડિયાના પ્રથમ એકાંકીસંગ્રહ 
ઝન ક ગડે 

“ર્ગદ્‌_,(૧૯૫૧) નિમિત્તે જ છઠ્ઠા દશકાના એકાંકીલેખનનો આરભ-નિદે”શ નળી 
રહેવાને અન્ય નાટિકાકારોની જેમ સાહિત્યિક વ્યાયામ કે એકાંકી કૌતુકરાગથી પ્રેરાઈને 
નહિ પણુ મુખ્યત્વે તેઓ :ચજનાત્મક અભિવ્યકિત «થા શૈલીવિષયક અર્થસાધકતા અથે” 
આ સાહિત્યપ્રકાર ખેડવા તરફ#વળ્યા લાગે છે વળી, એમની રચનાઓમાં સહજ-સંતેજ 
નાટયસૂઝ તેમ જ ઓછીવત્તી રગભૂમિ દષ્ટિનો સુમેળ પણ સામેલ રહેતો આવતે *જણાશે 


સોરઠના ગામઠી વાતાવરણમા, લગ્ન-સબધની રૂઢ વિકૃતિનાં તેમ-જ જાતીય શિથિલતાના 
વિપાદપૂર્ણ વા કરૃણ ચિત્ર આલેખવામાં ઉમાશકરની તેમ જ શહેરી પશ્ચાદ્ભૂમ્ાં વિવિધ 
સ્વભાવની થરની વ્યગલક્ષી વા _વિત્તાદી_છબી _ગલતાસા જાતિ _દલાલની ર -એકાકી-ટબનું 
બેવડ અનુસંધાન પછ પણ ણ તેમની લખાવ્ટ્મા જળવાયેડું શોધી શકાય_ખરુ ગ્રામીણ જીવન- 
અલમ એડીના તે એ "દેિક સેરા સસ્ઉસક જીવટડ--ઝમત& પેડ રેર, 
બહુધા અણગમતા નિકૃષ્ટ ભાવોની, સાર્વત્રિક હૃદયસ્પાશાતા તથા ગાભીર્યમુલકતા 
શૈલી-આયાસની મથામણ વિના નાટયમય તથ. રસપ્રદ રીતે ઉપસાવી આપે છે, એમાં સડિયાનૅ 
મુખ્ય સાથ સાપડે છે સમભાવ-સ્વાનુભવ તથા સજકસહજ સવેદનપટ્ટુતાનો. આથી 
 જશબરીના બોર (પ્રસ્‍તાવનઇે, ખુ થે 





૫૩૫ 


ઊવટ્ટુ, શહેરી સમાજ-સભ્યતા વિશેના પ્રથમ પ્રવેશ તેમ અભિગમની બાબતમાં તેમના 
વિશે મુખ્ય છાપ પડે છે તે કાંઈક અપરિચિત-અસાવધ અવલાકનકારની. એ રીતે પણ 
તેઓ કેટલાંક કૃત્રિમ-ઉપલક મનોવલણની હાસ્યાસ્પદતા તથા રમૂજી પાત્ર પ્રસગની 
અગભીરતામાથી તત્કાલ આકર્ષણ ઉપસાવી આપે છે, એમાં તેમની તિરીયણપટુતા તથા 
પ્રયત્ન કુશળતા પૂણ નોધવાની ઘરો પરસ્પર અસામ્ય ધરાવતા વિષય વર્ગની આ 
એકાંકી રચનાઓના આકાર, અતરગ તથા આસ્વાદ વિશે તફાવત જણાય છે તે આ રીતે 


શહાજનને ખોરડ', “સુરીગ ધાધલ”, “ખોટના છોરુ, “દીકરીની માક “ધૂટડૅ ઘૂંટડે પી 
મા', 'ચાસટિયે% “શેર માટી” અને “વાની મારી કોયલ' એ તળ થરના જીવનવ્યવહારની 
આઠ રચનાઓર્મા અકૃત્રિમ રીતે એકાંકીબંધની સુગ્રથિતતા રોલીગિદ્ધ કરવા સાથે, 
સક્ષિપ્તતા વિશેની વસ્તુફ્લકની મર્યાદા છતાં, જેવા વાચવા ગમતા પાત્રોના આલેખ 
વિશે સજીવતા પ્રયોજવા માટે એકાંકીએકમર્મા નાટધોપકારક વસ્તુસ્થિતિ તેમ જ 
કલમસહજ અને કુદરતી લોકબાનીને વિવેકી ઉપયોગ કરવામા તેઓ એકાકી-આદર્શ 
આંબવાની લગભગ લગોલગ આવી પહોચ્યા છે જાણૅ શહેરી વિચાર-વર્તનની રચનાઓ 
પૈકી 'પ્રોફેસર પુનિન'માં શિત્રિત, “સાતડે મીંડે શૂન્ય'માં કોલેજિયન, “પેનથી પનોતી 
લગી'મા મધ્યમવર્ગીય અને “શારદાપૂજન'મા વ્યાપારી એમ વૂંત્ત પ્ર્ણાત્તના વિષયએકમની 
વિવિધતા દ્રારા તેમણે કેટલીક રસપ્રદતાનું નિશાન તાક્યું છે ખરુ પરતુ વ્યંગ વા વિનાદ 
ઉપસાવવા યોજાયૅલ પરિસ્થિતિ કૃત્રિમ કે નાટકી અને વાર્તાવાપ શબ્દનિર્ભર ક વાચાળ 
ન્‌ બન્યા હોય એમ નેધી બન્યું અંતરગ-આસ્વાદ તેમ વિષય વર્ગ અંગે તફાવત હોવા 

છતો એ રચનાઓર્મા મડિયા કલમની ઓછીવત્તી સહજસિદ્ધતા વાંચવા-આસ્વાદવા 
મળતી આવે છે તે તેમાંની નાટયમયતા, એકાંકી કુશળતા અને અભિનયસુગમતા અંગે 
પિર્ણાયક ઘટનાનું બહુધા નેપથ્ય-નિરૂપણ, નાટર્યાનરર્થ પ્રવેશરચનાનો એર્કાકી [નકાગ, 
એકાકી-આવશ્યક કરકસર તેમ સંક્ષિપ્તતા અને મુખ્યત્વે ભાવાચિત-રિક સંવાદલખાવટ 
જેવી સૈલી વિશેષતા નિમિત્તે પ્રથમ સગ્રહમાં જં સહજસિદ્ધ બનેલી હયોટીને। નિદે"શ મળી 
રહેવાના એ રીતે આશા બંધાવતા એકાંકીકારની તથા યશદા 'રગદા'ની કીલિદા રચના 
અને થયાં થાદગાર ગુજરાતી એકાકીની ટૂંકી યાદીમાં ઉમેરવાનું મહત્ત્વનું નામ તે 
“ાની_મારી કોયલ્‌! “આકાશવાણી'ની રૂપક હરીફાઈમાં પારિતોષિક જીતતી આ છેલ્લી 
રચના, ને જેવી જણાતી લાગણીવિવશતાની ડખતી કરુણતા, ઉદાત્ત ચારિબ્યઅંશ્ઞાની 
અશ્રકારકતા, સ્વવ્પ પાત્ર તેમ જ ખપપૂરતી પ્રસંગપૂરણીની એશંકીક્ષમતા, કેન્દ્રસ્થ 
ભાવને પ્રતીક દ્રારા ખહેલાવતી કાવ્યમયતા અને અંતિથ નાટયચોટની લક્ષ્યવેધકતાને કારણે 
કદાચ સંગ્રહપૂરતી એકાંકીવિશેષ ઠરશે 





ડ્દ્‌યા 


બીજા એકાંકીસગ્રહ “વિષવિમાચન' (૧૯૫૫માં મડિયા મુખ્યત્વે તેમનો દપ્ટિકોણ 
શહેરી સમાજ્જીવન પરત્વે વ્યવસ્થિત ગોઠવતા જણાય છે એમા બે અપવાદ છે 
તે પતિપ્રેમ તૈમ પુત્રદાઝ વિશેના માનસિક સઘર્ષન! “પડના પડઘા' તથા લગ્નવ્યવહારની 
જડતા દાખવતા “ગટુની બા'ના ગ્રામીણ વાતાવરણનો એમા પાત્રથિત્રણની તેમ શૈડી 
સુઘડતાની કેગ્લીક કલમ ખુબી પૂર્વવતૂ જળવાઈ જણાશે પણ એમા મૃખ્ય સોળપ વર્તાય 

છે નાટયમયતાની આથી ઊલટ, ગુડમેનના એકાકી ટ ઉડા બે 00૯૬૭૭ 
નો. સતર મટે પાત્ર પ્રસંગનો રજવાડી વસ્તુસંદર્ભ શ્રયોજવામાં આવો છે, વળી, 
ચૂઝ-રીલીના નાટયઓચિત્યના_ડારણે ખેલદે “ખેલદો'મા, ભવે તૈયાર એકાકી-સામગ્રી નિમિત્તે 
પણ, એમની કલમે એક નમૂનેદાર રચના અવશ્ય વશેય ઊતરી આવી કહેવાય. જેમ “રગદા'માં 
શમ્નાઢ કોણિક' તેમ આ 'વિષવિમાથન'મા “અભિષેક' એ એતિહાસિક એકાકીના સેગ્રહવાર, 
એકક અપવાદ છે જાણે લખવા ખાતર લખાયદ જણાતા આવા નમૂના, સાયાસ 
એકાંકીવિધાનને કેવીક કૃત્રિમતા- નીરસતાની બાધા નડે છે તેના દષ્ટાંત પૅટે સગ્રહ-સામૅલ. 
કરાયા હોવા જોઈએ! 





અ! સિવાયની સંગ્રહના મોટો ભાગ રોકતી શહેરી સમાજજીવનની રચનાઓ પૈકી 
'દૌપનિર્વાણ'મા સદ્‌-અસદની વૂંત્તિઓના સઃ ્ષણન! નિરૂપણ અર્થે શૈલીપ્રયોગની અજમાયશ 
થઈ છે એમાં એમની કલમના નવીનતાઆગ્રહ વ્યકત થયો એમ “% એકાંડીબંધ 
સાથે તેના અર્થસાધક કલાત્મક સુમેળ ગોઠવાયો છે એમ જણાશે નહિ શહરી યુવક 
યુવતીના ઉછાછળા પ્રેમની પોચટતાની ખસૂસ ઠકડી દડાવવા “વર પધરાવો સાવધાન'માં 
મડિયાએ સુવાંગ સફળ પ્રહસનનો કસબ દાખવ્યો છે તે હાસ્યસભઃ નમૂનાપાબ્રા,” 
હાસ્યોત્પાદક પ્રસંગગૂથણી અને પ્રટેશ-બોગોની રમૂજપ્રદતાના રોડી-સહયોગ દ્રારા 
સીપાત્રની ગેરહાજરી સુગમ તખતાનાયકી, અભિનયસુતગભતા તેમ જ સાઘ ત વણાયેલી 
નિર્દોષ મામિક હાસ્યરસિકતાને કારણે આ વિન્દાદી એકાકી શાવગય અભિનયપ્રવૃત્તિને 
પ્રોત્સાહન આપતું આવ્યુ છે રગભૂમિસુપ્ટિના વિષય એકાકી-વસ્તુ પૂરતો અપ્રચલિત 
ગણાય, પરતુ “વન્સમોર'મા તેઓ ગુજરાતી વ્યવસાયી રગભૂમિના સુવર્ણયુગના સાક્ષી 
મૃળરાજ તેરશીના નવતર તેમ વિષાદસભર પાત્રાલેખ અને નાટયસ્થ વસ્તુગીજ પરત્વે 
નાટયાકર્ષણ પ્રગટાવી શકયા નથી તે વિષયેતર એકાંકી વાર્તા અને ના યનિરર્થ પ્રસ્‍તારના 
કારણે કદાચ. 'શરબતી મડગમલ' ચબરાકિર્યું તેમ વાતાડિયું બન્યુ જણાય છે ભલે, પણ 
ધ્નોપાજન અ્ષે સગી પુત્રીના દેહસૌ દર્યનું પ્રદર્શન કરાવવા તત્પર બનતા શરીમત 
માનસની લક્ષ્મીગાલુપતા તેમ નીતિ દોર્બ-ચ ઉપરાત આધુનિક અર્થકારણ ઘેગછા પરત્વે 
નર્મમર્મ વૅરવામાં કલમ કસબ દખાઈ આવ છે તે કટાક્ષ ફાવટનો સોજીવનની લગ્નગત 


ડડૃદૂ 


કરુણતા બહેલાવવા “મઢેલી છબી'માં, પ્રથમ વાર પ્રયોજાયેલા જણાતા સ્વગતોકિતના શૈલી- 
શ્રયોગનો સંતોર્તત કારગત બની આવે એવે-એટલેઃ નાટયોપયોગ થયાનું નથી બન્યું 
જણાતું જેકે, એકાકી-સમાપન નિમિત્તે પાત્રને તેમ બંધાઈ જઆવૅલી વસ્તુ-ભૂમિકાનૅ 
નાટય-ન્યાય મળ્યો જણાશે ખરો મધ્યમવર્તી સ્રીમાનસની તમાચા માર આબરૂની વિષાદ 

મયતા ઉપસાવવામાં “સૌ સૌનાં સપ્નાં'માં વિચારતાજગીની રસોપકારકતા સાથે સ્રીમહજ 
સ્વાભાવિક સવાદલઢણે પણ એકાકી-ઉપયોગી નાટયકાર્ય બજાવ્યું કહેવાય બીજા સગ્રહને 
છેડે સામેલ કરાયેલા “વિષવિમાચન' નિમિત્તે કદાચ એ વિગત-નોંધ તારવી શકાશે કે, 
નવા માધ્યમ તેમ આકર્ષક નાટયપ્રકાર પરત્વે આ આશાસ્પદ એકાડીકાર છેક ઉદાસીન નથી 
રહ્યા ૪૪૪માં વહ દીપાયન “જાતકના ડૉ હરિવલ્લભ ભાયાણીએ કરેલા ગુજરાતી 
અનુવાદના આધારે લખાયેલી આ એકમાત્ર રેડિયોનાટિકામાં માનવીય લોકાચારની 
વ્યર્થતા તથા આતરમનના વાસના વિષની યથાર્થતાના એકાંકીનિયોજન અર્થે" પ્રયોજાયેલી 
રૂપક-રજૂઆત -તાટયાર્થસાધક અને હૃધ્યગમ બની આવી છે ઉન્નતગામી જીવનમાત્રર 
અર્થે નિગૂઢ મનના “વિષવિમાચન'ની અનિવાર્યતા ઠસાવતી તેમ જ જીવનમાંગલ્ય અથે 

સગ્રહતે જાણે કલ્યાણકારી 'ભરતવાકયમૂ' ઉદ્બોધતી આ આખરી શીર્ષકદા રેડિયો 

નાટિકા વિધય, આયોજન તેમ ધ્વનિના સૈડી-અગો સબધે લગભગ સર્વાંગસંપૂર્ણ 
કલમ માવજત પામી હોવાથી ગુજરાતની આ એક એકાકીવિશેષ, એકાકીકારની ત ની કોષ્ઠ 
નાટિકા ઠરે એમ બને કદાથ 


“રગદા'ના પ્રકાશન-વર્ષ પછીના વર્ષે “પાંખ વિનાના પારેવાં અને બીર્જા નાટકો” 
(૧૯૫૨)ના પ્રથમ સંગ્રહ સાથે જ અગ્રણીપદ મેળવતી બૌજી એકાકી-કલમ તે શિવકુમાર 
જોશીની રગભૂમિ-ડિયો અર્થે" સભાનતાપૂર્વક લખતા રહેવાની આ દોઢ દશકાની 
વૃત્તિ પ્રવૃત્તિના પ્રતિનિધિત્વ ઉપરાત તેમની રવી વિશેષતા પૅટે ઉ-લેખ કરવાનો રહેશે 
તે પ્રયોગશીલ એકાંકીવિધાનના 


પિતાના ગુપ્ત પ્રણયસહચાર નિમિત્તે સંતતિના સ્નેહજીવન વિચે આવી પડતા કુર 
વિધિહાસ દાખવવા “સુજાતા'મા, કોમી અથડામણાના અળખામણા પરિણામ જેવી ત્યકતા 
નારીના વિષાદના નાટયનિયોજન શાર 'મુકિતપ્રસુન'મા તેમ જ વિધવાવિવાહના આગ્ર ડીની 
આચરણના મોકા વેળાની પોકળતાના આલેખન માટે “માટીપગા'માં એમ ત્રણે રચનાઓમાં 
વિચાર વસ્તુના એકાંકીનિયોજન અર્થે] દશ્યયોજના રાળવા તેઓ મુખ્ય કીમિયો 
અજમાવે છે “પોક ઝબકાર"ની નવી રૈૌગી ખૂબીનો પરતુ, પ્રવેશવાર વસ્તુ સ્તભક્ની 
પ્રચલિતત્રા.ટાળતી આ સગવડભરી પ્રયોગ પરસ્તી દ્રારા, કેમ્‌ જાને નવો-ઉત્સાહી વાર્તાકાર 


૩૬૭ 


એકાકીના આકાર તેમ કસબ પરત્વે સૌપ્રથમ હાથ અજમાવતો ન હોય એવી ઊલટી 
છાપ પણ પડયા વિનાનહિરહે એટલે, વસ્તુમામગ્રીમાં નવીનતાની નહિ; પણ 
નાટ્યોપકારક્તાની સુલભતા છતા અઇ ત્રણ દિવસના ટૂકા ગાળામાં લખાયેલી બે 
રચનાઓ જેવી પ્રારભિક રચનાઓમાં વસ્તુવિધાનની પકડ ઠરતી જણાતી નથી તે આ 
સૂળગત મર્યાદાને લીધે. એ પ્રયોગપ્રેમ “ગંગાવતરણ'મા કઈક આકર્ષક છટાષી અવતરે 
છે તે વસ્તુએકમના સ્થૂળ ઘટનાતરતવને ઓગાળી તેની પ્રતીક રજૂઆત કરવાની એકાંકી 
રીતિ નિમિત્તે છતા તેમા નાટયાસ્વાદ અંગે બે મુખ્ય શૈલી બાધા નડેછે તે વિચાર-સભાનતાથી 
લદાયેલી સવાદબાનીની અને નાટય-ઔદત્સુકયર્રહત શમાપનની પિતા પુત્રી વચ્ચે બની 
આવતી ગેરસમજના કઈક મનોવૈજ્ઞાનિક વિષયન “લતા ! ઓ લતા ! તથા સ્નેહાસકત 
હૃદયના પ્રણયાનુભવોના શીર્ષકદા_“પાખ વિનાના પારે્વાં'મ્‌ા તેઓ વિચારભાર અનૅ 
પાત્રાલેખ દ્રારા અથવા નવતર રજૂઆત અને ચમત્કૃતિજનક એકાકી-અંત દ્રારા રસમયતા 
ઉપજાવવા-જાળવવાની કોશિશ. કરતા આવે છે અણઘડ ડૌકટરના હાથે મૃત્યું પામેલા 
દરદીઓ દ્રારા જ એ ડૉ વિનાયકના અધ્ધરતાલ ઉપચારાનો ગભીર ઉપહાસ ઉડાવતા 
'ખૂની'માં પ્રસ્‍તુત કેન્દ્રવર્તી પાત્રનો, ગુનેગાર ગ્ર થિના માનસિક પરિતાપના તેંમ માનવસહજ 
નેબળાઈઓના ર્તતોર્તત તથા નાટયાર્યસાધક આલેખન વિશે સ્વપ્નદરયર્નું એકાડીનિયો 

જને કારગત નીવડ્યું હોઈ એ એમની પ્રયોગશોખીન કલમની બળકટતાનુ સગીન દષ્ટાત 
ડરવાનું આદર્શ વૅદિયા તેમ વ્યવણાર્‌, મોજીલા એમ બેવડા કૅલેજ્ત્યિન યુવક-સ્વભાવનો 
હાસ્યૂરસિક પરિચય કરાવતુ “આ તો વિંવાહ' અભિનયશોખીનોનું મુખ્ય અહર્ષણ બન્યું 
તે કોઈ શૈલીવિષયક પ્રયોગ-ચૅષ્ટા નિમિત્ત નહિ પણ સુગમ તખતાલાયકી, ચબરાકિયો 
વાર્તાલાપ, સ પાત્ર વિનાનું સગવડિયું એકાંકી જગત તેમ જ યુવક માનસને સ્પર્શતા-- 
અણર્ષતા પ્રહસનવસ્તુ જેવી શૈલી વિશેષતાઓ બદલ ગર્ભશ્રીમંત યુવતીના પાન્ર-સંદર્ભમાં 
'્રણય તેમ મૈત્રીની કૃત્રિમ્તાના કવચના કઈક અપ્રચલિત નાટયવિષયના “ક મતાં ડૂગાવી 
દીઘાં'માં સાદ ત રસલક્ષિતા જાળવવામાં તેમણે મુખ્ય કલમ કસબ દાખવ્યો છે તે લઢણ 

વૈવિધ્ય દાખવતો સંવાદબાનીના પ્રયોગ પરસ્તી વા વિચાર વૈચિત્ય ભલે શૈલી-સુલભ 

ને હો4, પરતુ રસપ્રદ વસ્તુસામગ્રી અને યથૌચિત માવજતની પરસ્પરતાનો કેવળ 

સમગયુપે/. ખેયઇપઈ રતે રે! પછ સુઝ ૨૬? કૃષિ કલ સબ જતી. રડે એનું 

લાક્ષણિક ઉદાહરણ તે ગૃહસ્થી સ્વર્ગસુખનું શબ્દસિદ્ નાટયચિઝ “પ્રસન્ન દાંપત્ય”, 


વાચન, થાવણ વા પ્રેક્ષણ દ્રારા ભાવકને રસપરિંતોષ કરાવતી મઘુર-વિનોદી સાસારિક 
ભાવોની તરવરતી પ્રસન્ન સુપ્ટિના જીવત ચિત્રણની સૈગી-સફળતાનું સુખ્ય ફલિત કદાચ 


એ કે, પ્રારંભિક પ્રવોગલક્ષિતા કરતાં શિવકુમારને નાટયક્ષેન્રે વિશેષ યશ અપાવશે તેં 
આ પરિપકવ બનેલું જણાતું એકાંકીવિર્ધાત અતે સ્વાભાવિક અગભીરતા. 


૩૬૮ 


પ્રથમ એકાંકીસગ્રહના પ્રકાશનમાં મડિયાથી વર્ષ મોથ પડેલા શિવકુમાર “અનંત 
સાધના અને બીનાં નાટકો'ના બીજા સંગ્રહથી 'પપમાં જાણે તેમની સાથે થઈ સાહિત્યિકોનો 
આવકાર” મેળવતા શાપ છે. સ્પપ્ટત રેડિયોનાટિકા તરીકે ઓળખાવાયેલી ત્રણ રચનાઓ 
પૈકી, સદ્‌ અસદ વ્યકિતત્વ અશેના વિચારપ્રેરક વિષય વિશેની સ્ટીવનસનની વિશ્વખ્યાત 
નવલિકા પરથી 'વિનિપાત' અને ધનલાલતાની પ્રચલિત પ્ર્સંગપૂરણી પરથી ગોઠવાયેલી 
મુકિતખુકત વસ્તુગૂંથણીની આર્થર કોનન ડોયલની વાર્તા પરથી “ટીપકીદાર_ બધ” એપ બે 
બિન મૌલિક નાટિકા સાદા ત રસમયતા તેમ રહસ્યમયતા જાળવવામા બહુધા સફળ રહી 
છે આમાં ચિરવિરહિની રાધા સ્વરૂપ પ્રેયસીની કરુણાંત પ્રણયકથાના “અનંત સાધના'ને 
લક્ષમાં લઈએ તો, રેડિયોરૂપકની સખ્યા અગાઉ કરતા વધી અવશ્ય જણાશે પરંતુ 
રૅડિયોનાટક એટને પીઠઝબકાર એવું સમીકરણ સ્વીકારાયું હોય એવી પણ છાપ . પડવાની, 
જોકે નાટયમદ્ર શ્લોકો ભજતેોના કાવ્યલક્ષી અર્થસંકેત દ્રારા ભકિતરસિક વિષય વાતાવરણને 
ઉકાત મળ્યો હોવાથી સંપુષ્ટ સુશ્રાવ્વ એકમ તરીકે આ શીર્ષકદા રેડિયોરૂપક મોળું 
ઊર્ત્યું નથી. 


બાકીની આઠ રચનાઓ પૈકી “મધરાતે મહેમાત' જેવુ રહસ્યમય શીર્ષક ધરાવતી રચના 
કદાચ તેમનું નમૂનેદાર એકાંકી ઠરશે અને તે, ઠાલી મહત્તાની મુગતૃષ્ણામા અટવાયેલા 
ખવાયેલા માનવમનના, સામાન્ય છતા સ્નેહસભર જીવોના દાંપત્યની પ્રસન્નતા પરત્વેના 
વિષાદ-વેદનાના નવીન--નાટયરસિક વિષયએકમ બદલ તેમ સાયાસ લખાવટની છાંટ 
વિનાના કલમકૌશલ્ય બદલ પ્રૌઢ વડીલવર્ગની રમતિયાળ શિશુ માનસની વૃત્તિ પ્રવૃત્તિ 
પરત્વેની સભાન-અસભાન બેદરકારી વિશેની પૂરક કૃતિઓ 'પિતા જાગ્યા ખરા [' તેમ ૪૪ 
“સને મારો ને' કેવળ વિષયસામ્ય અગે જ નહિ, પર"તુ અનાટય ડથા-અંશ, વસ્તુતંતુનું 
અનૌત્સુકય અને શૈલી પ્રયાસનો કૃત્રિમતા નિમિત્તેની સામાન્યતા અંગે પણ સરખી 
ઊતરી કહેવાય એ રીતે, ધનલોવુપ વર્તુળાની સ્વાર્થમાધક પ્રવૃત્તિથી વ્યકિતને વા સમાજને 
ભોગવવાના થતાં અનિષ્ટનો કદિપિત ચિતાર આપવા મથતી ત્રણ નાટિકાઓ 'મુદ્લ 
ગધું પણ વ્યાજ તો બચ્યું, “જીવતા ખંડેર તથા “બારી ઉવાડી રહી ગઈ' એક જ 
વિધયવર્ગમાં ગોઠવી શકાશે વળી, વસ્તુવિધાનની દષ્ટિએ પણ ત્રણેનો એકસાથ ઉલ્લેખ 
કરવાનું સુગમ્‌-સહેતુક બનશે એટલા માટે કૈ, દુષ્કર કૃત્રિમ એકાકીવિધાન તથા વિકાસોપ- 
કારક પ્રયોગવિધાન વચ્ચેના તાત્વિક તફાવત વિશે નવેદિત-ઉત્સાહી એર્કાકીકારોને ચૌમડી 
આપવાના તથા એકાંકી-ઉચિત વિષયપસંદગી અને નિરૂપણશૈલી વિશે સાવધતા 
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૩૬૯ 


જાળવવાની અગત્ય ઠસાવવાનો એ નિમિત્તે મોકો લઈ શકાશે, “બારી ઉઘાડી રહી ગઈ” 
એ ડદાચ આવી પ્રયોગ-આસકિત કે એકાંકી ગ્ર'થિનું લાક્ષણિક દષ્ટાંત ગણાય, એર્માં, 
ભજ્વણીની અપેક્ષાએ દશ્યસજાવટ વા સંનિવેથની શકયાશકયતા 3 સુકરતા--સાનુકૂળતાનેદ 
મુદ્દો તત્પૂરતો અપ્રસ્તુત ગણવા છતાં એટલું અવશ્ય નોંધી શકાશે કે એ કટાક્ષિકાની 
સામગ્રી માટે એકાંકીબંધના આગ્રહ રાખ્યદ વિના, એ ઘટના પિંડનું વાર્તા-અવતરણ 
ગ્રયોજાધું હોત તો! અર્થસાધકતા સાથે ક્લોાચિતતા તેમ એકાંકીવિવેકનો યોગ જળવાત, 
વિદેશવાસ પછી પરત ફરતા યુવક માટે લગ્નબજરમાં જોવા' મળતી “પડાપડી' હાસ્ય- 
રસિકતા નિમિત્તે વૈવિધ્ય દાખવતી કહેવાય, પર'તુ હાસ્ધાત્પાદક પરિસ્થિતિની એકવિધ 
નીરમતા તથા દુરાકૃષ્ટ કૃત્તિમતાને કારણૅ એકાંકી અંગેનો કલમ શ્રામ રમનિષ્પાત્તિ બાબત 
સફળ રહ્યો નહિ કહેવાય. ઉપલક નાવીન્ય-આગ્રહ કે કૌતુકપ્રેરિત શૈલી પ્રયોગના સંભ્રમ 
વિના, સુખી સાંસારિક જીવનના અનુભવસુલભ વાતાવરણનાં પ્રસન્‍ન વિનોદી પાત્રો- 
શિત્રો અત્યંત સહજભાવે તેમ મનભર રૈલીમાં આતેખવા સાથે એ ગૃહસ્થી વ્યવહાર- 
વર્તન તેમ રુચિર ભાવ તથા ઉદ્ગારો વિશે ચિરસ્થાયી અસરકારકતા અને નાટયમયતાની 
તજગી પ્રગટાવવામાં શિવકુમારની વિશિષ્ટ મન સ્થિતિ તથા સરજકરુચિ અને કલમછટા 
મોાજીવા સ્વરૂપમાં વ્યકત થતી આવે છે અને આવા પ્રસન્ન સંસારરંગાનું મનભર 
નિરૂપણ એ જ તેમની યશદા શૈલી-ખાસિયત, એ હકીકતનું પુનર્ગમર્થન મળી રહે 
છે આ સંગ્રહ-સમાષનના શિરમોર એકાંકી 'ફોઈબા આવ્યા'_દ્રાર. હળવી તેમ સ્વાભાવિક 
લઢણની વાર્તાલાપ છટા, ફોઈબા તથા ઈલા જેવા ચકોર ચબરાક સ્વભાવના પાત્નાલેખ, 
જેવું-વાંચવું અને માણવું ગમે એવું ગમ્મતી-ગૃહસ્થી સંસારજીવન અને સાદઘ'ત ઉપયુકત 
થયેલી સંસ્કારી અભિનયક્ષમતા જેવી એકાંડી-ખૂબીને કારણે પ્રથમ સંગ્રહના શ્રસન્ન 
દાપત્ય'ની આ જેડકી કૃતિ શિવકમારનૅ મળનારી નામનાના અધઝાઝેરા થશ હિસ્સા 
માટે મુખ્ય અધિકારી ઠરવાની. 


ગુજરાતી એકાંકોની પ્રસ્‍થાન-પરંપરાને પ્રથમ દશકામાં ઉમાશંકર જેશી અને જ્યંતિ 
દલાલે સુદઢ ભૂમિકાએ પહોચાડી સ્થિર કરી આપી તે પછી આ છેલ્લા દોઢ દશકામાં 
આ લઘછુનાટય-સ્વરૂપના રસપ્રદ ખૅડાણની ભવે ટૂંકી અને પાતળી પરુ વ્યવસ્થિત 
થતી આવતી પ્રણાલી જાળવવા માટે સતત મઘવામાં અને વિકાસ-વળાંક અથે” નવો 
મરોડ કાઢવાની ઈતેજારી દાખવવામાં ચુનીલાલ તથા શિવૃક્મારની બોડી બબ્બે સંગ્રહો 
દ્રારા જાણે આગેવાની મેળવી લે છે. માનવજીવનના સંઘર્ષમૂલક કે ચિત્તશ્ષેોભક ભાવોની 
સંવેદનપ્રચુર નાટયસામગ્રીની મર્મગામી અસરકારકતાની તથા ચિરસ્થાયી સ્‍્સનિપ્પત્તિની 
આ નવોદિત નાટિકસ્કારોમાં /અહીંતર્ો ઉણપ નથી વર્તાતી એમ તો છેક નથી, પરન્તુ 
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આ તાત્વિક ખોટ વિકાસબાધા બની સાલતી નથી એટલા માટે કે, નિરીક્ષણ, કવપકતા, 
વિચારતાજગી, નાટ્યમયૂતા અતે-કલમકસલ જેવી ગર્જનાત્મક ખૂણીઓના ગાહયોગ-વા 
સંયોજન દ્રારા પોતપોતાની નાટિકાઓ બધા સુવાચ્ય સુશ્ચાવ્ય કે માભિત્ય બનાવી 
શકવાની બંને સાહિત્યશોખીન ઉત્સાહી પામે નોખીનાખી ડોલી હયોટી લગભગ કેળવાઈ 
આવા જણાય છે. વ્યાપક રીતે એમ કહી શકાય કે ચુનીલાલ તે સ્વસ્થનિન સાહિત્યકાર 
અને કોતુકરગી- રચનાકાર તે શિવકુમાર. મડિયા મુખ્યત્વે નિશ્ચિત તેમ દઢ થયેલા 
એકૉકીબંધને વળગી રહી લગભગ એક જ આકારને નિષ્ઠાભાવે ધૂંટતા રહેવામાં તૃપ્તિ 
અનુભવતા જણાય છે, જયારે શિવકુમાર એકાંકીવિધાન વિશે સતત અખતરા કરતા 
રહેવામાં મે! અનુભવતા લાગે છે શૈલીકારના એકાકી-એકમ વિશે સ્થિતિસ્થાપકતા 
અને પ્રયોગકારની એકાંકી-આર્કૂતિ વિશે સ્વરૂપ ફેરફારી જોવા મળ્યા કરે છે તે મૂળે આ 
કારણસર, જેકે, એકેય એકાંકીરીતિમાં અતિ-અર્વાચીન વા સિદ્ધિમૂલક અને વ્યકિતત્વ 
ઘોતક વિકાસ-ઉન્મૅષ વ્યકત થયાનું નોંધવા નહિ મળે. વળી, હાથવગી સામગ્રીને એકવડા 
'એકાંકીકાઠાર્માં બંધબેસાડતી વેળા ઓછીવત્તી મુશ્કેલી મર્યાદા બંને નાટયશેોખીનોને નડતી 
આવી દેખાશે, મડિયા એકાંકીવિધાનમાં ઘણી વાર ચમત્કૃતિ પ્રયોજવા વિશે વિશેષ 
ઉત્સુક જણાતા દ્તાય છે અને તેમની એકાંકી-માંડણીમાં નાટયોપકારક સંઘર્ષ મુખ્યત્વે 
પરિસ્થિતિને હોવાનો શિવકુમારના નાટિકા નિયોજનમાં સંઘર્પમૂલકતા ઘણુ'ખે પાત્રના 
મનોમંથન અનુસાર ઉપસાવાય છે એ ખરુ, પરત તેમના એકાંકીઆકારમાં સામગ્રી-- 
સ્વરૂપ વિશેની કેટલીક અસંગતિ ટાળવા પ્રયોગખારીનો આશરો લેવાયો હોવાની છાપ 


ઊપસ્યા વિના પણ નહિ રહે. એટલે, શહેરી પાન પ્રસંગના માડિયા્નાં એકાંકીઓમાં ક્યાક 
નાટકી એશ, તો કયોક વોચાળતાનો પગપેસારો થઈ આવ્યો છે, જયારે શિવકુમારની 


લુખાવટમાં કયારેક વાર્તાકાર એકાંકીનું ચોકઠું ગોઠવતો હોય એવી, તો કયારેક કેવળ 
પ્રયત્નપૂર્વક એકાંકી-દેહ મઠારાતે! હોય એવી પણ અભ્યાસ છાપ ઝિલાતી આવે છે. 
શિવકુમારની સરખામણીમાં મડિયાએ ઈતિહાસ પુરાણ તથા સમાજજીવન એમ વિષય- 
દ્વેત્રતું વૈવિધ્ય દાખવ્યું ખર્‌', પરતુ તેમની કસબ સિદ્ધ જોવા મળવાનો સોરટી જીવનની 
નાટિકાઓમાં, એ તળ ગ્રામીણ સમાજની રચનાઓમાં નાટયતત્ત્વપાષક માનવભાવા 
અને ઘટનાતત્ત્વને કરકસરિયા-સુઘડ કસબ તથા જીવંત-સ્વાભાવિક લાકબોલીના ડલેોચિત 
સાયુજ્ય અંને એકૉકોવવેક વડે સુડોળ આર્કાતે વિશે ઉતારતા રહેવાર્માં માડિયાને 
ઉમાર્શકરની એકાંકી શૈલીનું સ્મરણ કરાવતી, પ્રશંસનીય સફળતા મળી કહેવાય, એ રીતે 
તૈમણૅ ગંભીર-ગ્રામીણ તથા બહુધા સુઘડ એડાંકીની પરંપરા અવરોહ વગર આગળ 


ધપાવી આપી, પરતુ, આ પૂર્વે ઉમરવાડિયાની સરખામણોમાં યશવંત પંડયાને અને 
ઉમા્શંકરની સરખામણીમાં જ્યંતિ દલાલને અભિનયશોખ, રંગભૂમિ-અનુભવ વા 
સ્પ 








ક 


૨૧%. 


તખતાદષ્ટિ અંગે સાંપડેલાં લાભ-સરમાઈ મડિયાની સરખામણીમાં શિવક્મારને વિસેપ સુલભ 
થ્યા જણારો. કેમ જાણે જ્યંતિ દલાલની એકાંકી-રીતિના અનુસધાનમાં, બેવડ તખતાની 
અને પીઠઝબ્રકારની અખતરાખોરી અજમાવવામાં અને સાંકય-એક્૨૭# એકાંડીફ્રકમાં 
પ્રયોગલક્ષિતાની શકયતા દર્શાવવામાં તેમ ચડાસવાર્માં તેઓ વિશેષ ઉત્સુક જણાય છે 
તેનું મુખ્ય નિમિત્ત રંગભૂમિ-રેડિયોની આવી સહિયારી પ્રેરણા. આવો તફાવત વ્યકિતત્વવક્ષી 
ખાસિયતો ગણી અપ્રસ્તુત રાખીએ તે, એકાંકી નાટયલેખનના કેટલાંક ગુણ-લક્ષણ 
અંગે બંનેની ક્લમ એકસરખી ઊતરી જ્ણાવાની. અનુભવસુગમ વા આકર્યક પાત્રાલેખ, 
ચમકદાર કે સુરેખ ચિત્રણ, રસપૂર્ણ છતાં ઔચિત્યયુકત પ્રસંગ નિરૂપણ, સફાઈબંધ-લક્ષ્યવેધી 
વાર્તાલાપકળા, એકાંકીવિષયની વૈવિધ્ય જાળવતી રમ માવજત, આદર્શ વા વાસ્તવ વિશે 
પશ્ષપાત કે પૂર્વગ્રહ વિનાનું સજક માનસ અને સાહિત્યનિષ્ઠા જેવી વિશષેપતાઓ નિમિત્તે 
આ બેવડી એકાંકી કારકિર્દી દ્રારા, જેથી દલાલ અંગે અદ પૂવૅ” જેમ પહેલું તેમમડિયા- 
જૅશી અંગે ગુજરાતી એકાંકીનું બીજું સોપાન નોંધાયું કહેવાય. ગુજરાતી એકાકીના 
ખેગણમાં હવે પછી નવીન કૌતુકપ્રિયોને તેમના નાટયકાલમાંથી પ્રોત્માહન કે માર્ગદર્શન 
કે બંને મળી રહેશે તે! ઘણે ભાગે તેમના કલમશ્રમની સાર્થકતા જળવાઈ રહેવાની, 
વયાપક એકાંકીકેખનનો સમયગાળામાં ઉત્સાહપૂર્વક અને એકલે હાથે સંખ્યાબંધ 
એકાંકોઓનાો ફાલ ઉતારનાર કલમ તરીકે ધનસુખલાલ મહેતાનો નામોલ્લેખ 
થઈ શકે, કાર્યઅભાવ તથા શબ્દ્ચાતુર્ય વિશે અટવાતી બહસખ્ય રપનાઓની 
સરખામણીમાં તેમની નાટિકાઓને અભિનયગ્ુલભતા વા તખતાનુકૂળતાનો અહીંતર્હો- 
ઓછેોવત્તો લાભ મળવા લાગ્યો એ આ ર'ગભૂમિ-ચાહકના એકાંકી પરિકામની 
વિગત વિશેષ ગણાય કદાચ. તેમનાં નાટકો* જેમ તેમની પ૬ જેટની નાટિકાઓ 
પૈકી ઘક્ી, ઘણી વાર ઘળે સ્ક્ગે ભજ્વાતી રહી તે મુખ્યત્વે આ કારણે. 
લાંબ અને લધુ નાટકોના લેખન અંગે બીજ સામ્ય જડીઆવે છે તે મૌગિકતાની 
ઉણપનું, પાંચ ડ#ન જેટલાં એકાંકીઓના નાર સંગ્રહો પૈકી ' પ્રેમનું પરિણામ ' માં બારમાથી 
ચાર, '₹ગાત્સવ ' (૧૯૫૭) માં ગૌદમાંથી પાચ, “ગમાધુરી ' (૧૯૫૮) તેરમાથો 
અગિયાર અને'રસર”જન ' (૧૯૫૯) માં સત્તરમાંથી આક એમ અ:્ધાઅડ્ધ નાટિકાઓ 
રૂપાંતર વર્ગની હોઈ બિનમૌલિક ગણાય. પરંત મૌકિક છા કે રૂપાંતરિત, કેવળ 
સાથિત્યિક વા વા શૃદ્ધ સર્જનાત્મક સાર તપાગના. એકરની સતકડિક ત તમ રગત 


શ્થૂં «તાવવાન કું જમન નું પરિણામ 'નો નો! એક પ્રવમ સંગ્રહ છટ દથકાનાઅજનભ 
--્-ડડ-ડ--------- 





પ્રત 


“મનાં અનેકડીઓના ઉપ્લેખ માટે જાઓ પુ: ૩૭૮-૩૮૧. 





૩૭૨ 


પ્રગટ થયા બાદ તેમના અન્ય એકાંકીઓ દશકાના ઉત્તરાર્ધ ભાગર્માં સંગ્રહ-સુલભ યયા 
જણાશે, પરતુ તેમના એકાકી પરિકામ નિમિત્તે પણ, કલમપ્રવુતતિ તથા ર ગભૂમિ 
પ્રવૃત્તિ વચ્ચે લગભગ આર ભથી સતત-સકિય સહયોગ જાળવવાની તેમની કારકિર્દીની 
વિશિષ્ટ કામગીરી અવશ્ય પાર પડી ડહેવાય શું નાટકો દ્રારા કે શું નાટિકા દ્રારઇ 
તેમની રચનાઓના સ્વરૂપ--શૈલી વિશે નિર્ણાયક સાપાનના વિકામકમ સધાયો જોવા નહિ 
મળે એ ખરુ; તેમ છતા દશકા ઉપરાતની તેમની લેખનપ્રવૃત્તિમાં નનો અભિનય- 
પ્ર્જુતિના મહત્ત્વના સગડ મળતા રહેતા હોઈ, બિનધધાદારી રંગભૂમિના ઉત્સુક અભ્યાસી 
ધનસુખલાલની કારકિદીને ઈતિહાસ અગત્ય અવશ્ય આપવાને!. 


ગુજરાતીમા ઉત્તરાત્તર દઢ પરપરા બાધતે। એકકીપ્રકાર, 'સપથી '૪૦ ડરતા 
'૪ત્થી 'પપના બીજા દોઢ દશકા દરમિયાન વિશેષ ઉત્કટતાપૂર્વક અને વ્યાપક રોતે 
તથ્‌ા મુખ્યત્વે રગભૂમિ તેમ રૉડેયોની આવશ્યકતાને અનુલક્ષીને ખેડતો રહે છે તેનો 
સાપ્રત ચિતાર મેળવવા , અહીંતહીં અમુકતમુક નવા ઉન્મેષ દાખવતી હગવીગંભીર કલમો 
પટે ગુલાબદાસ બ્રોકર, ગુણુવતરાય આચાર્ય, ફિરોઝ આટિયાચ, અનત_ 
આયાર્યર, જશૂવત દાકર૧, સુરેશ ગાંધોક, ચીનુભાઈ પટવા”, મધુકર રાદરિયા”, 
પ્રભાધ જોશી* પ્રાગૂજી ડોસા, ૧* દર્ગોશ શુકલ ૫૫ જેવા એ્કાકીકારો નાટિકાકારોના 
પ્રયાસો લક્ષમોં લેવાના થશે. આ અને આવા સાપ્રત નિકટવતી નાટયલેખનના 
પુરુષાર્થની ફ્લશ્રુતિ વિશ્ને કયાસ મેળવવાની ચૅષ્ટા કદાચ ઘણી વહેની ગણાય, 
પરતુ, ઉત્સાહભેર લખતા થયેલા આ નાટિકા ઉપાસકોના ઊલટભર્યા તેમ ઊગતભર્યા 
પ્રષાસેદ દ્રારા એથીય વિશેષ ઉત્સાહી અભનપપ્રવૂત્તિ અને એમ સમગ્ર અવેતન 
રગભૂમિન્ચળવળને, કદાચ જરૂરિયાત કરતા પણ વિશેષ પીઠબળ સાપડતું રહ્યુ, એ, 
અને ગદના તેમ લછુનાટયના આ જેટલા આકર્ષક તેટલા દુ'સાધ્ય મનાયેલા સ્વરૂપ 
વિશેષનાં આકૃતિક સૌષ્ઠવ તથા સુશ્લિષ્ટ વિધાન વિશેની લગભગ કાયમી જેવી ફરિયાદનો 
તત્કાલ નિકાલ થયો જણાતો નથી એ, એમ અકેકી ખૂબી ખામીના સયુકત પરિણામનું 
હાલ પૂરતું ટાચયણ કરી રાખી શકાય, અલબત્ત, સામયિઝોર્મા ઠેરઠેર અટવાતી અથવા 
ક્યારેક ઠાલા સતોષ પેટે સગ્રહસ્થ થઈ સાહિત્યક્ષેત્રને જાણે ભારે મારતી અથવા આ 

ઉલ્લેખનીય :૧ '“જવલત અગ્નિ '; ૨. “અખોવન'; ૩ “છ નાટકો '; ૪ “અબીલ 
ગુલાલ ', ૫, “ નાટયર્સગ્રહ ', ૬ “ વૌઠાનેદ મેળે '; ૭ * શ :તલાર્નું ભૂત', ૮. * વતેસર', 
છ. “માફ કરજે 1 આ નાટક નહિ ભજવાય, ૧૦ “ચરણરજ, (જુઓ પુ ૩૮૧-૮૨) 
૧૧. ' ઉત્સવિકા'. 


૩૭૩ 


કે તે શ્રોતાવર્ગના કાર્યક્રમનું સમયપત્રક પૂરવા-પાળવા પ્રસગોપાત્ત શબ્દસ્થ થયલી 
અને પછી “એકાંકી' કે 'રડિયોરૂપક'ના રૂઢ પણ બનાવટી સિકકા હેડન સાહિત્ય 
વ્યવહારમાં ચલણી થવા મથતી, મૂળે તો કેવળ પ્રસંગનિરૂપણ કે સંવાદલેખન વિશે 
રાચતી બહુર્સાખ્ય રચનાઓ, એડાંકીવિકાસના નિરપેક્ષ ધોરણે ચાહે આજે તપાસાંય 
વા હવે પછી, પણ નિરર્થક ઠરવાની એટલું નક્કી. “કોષ્ઠ, “પ્રિય', “શાલેય', 'તખતાનુકૂ1' 
કૈ કેવળ ચર્થાથનામી “એક-અંકી' એવા સ્વકીય ધોરણે નાટિકાના સગ્રહ પ્રગટ કરવાનું 
વલણ પણ દષ્ટિગોચર થતું આવે છે-એની સાર્થકતા હોય તો એટલી કે એકાંકી વિશે 
વરસતાં આવર્તા નવાદિતોના વહાલનાં વહેણ આવા માર્ગદર્શન તથા અભ્યામ દ્રારા 
અટકે ભલે નહિ, પણ વ્યવસ્થિત તો થતાં આવે ! આમેય, ઉમાશકર જો, જયતિ 
દલાલ તથા રુનીલાલ મડિયા જેવા સફળ એકાંકીકારોના એ વિશિષ્ટ નાટયસ્વરૂપ વિશેના 
વિચારોની સામગ્રી સુતભ થયેલી છે, નવાદિતોમાં નંદકુમાર પાઠકે પણ આ નવાગતુક- 
ના પરિચય પેટે ઈંતિહાસ-અભ્યાસનું ભેગું પુસ્તક તાત્કાલિક હાથવગું કરી આપ્યું 
છે-પણ આ કસબસિદ્ધ અને ગઘક્રોષ્ઠ લઘુનાટય વિશે, કેટલીક પાયાની સર્જનાત્મક ખૂબીઓ 
તથા પરિશીલનનો પરિશ્રમ અને વિવેકી ચીવટ કે જાગરૂકતા જ સર્વોપરી અગત્યના ગણાય. 


વીસ 
અભિનયલક્ષી નાટયલેખન 


ગુજરાતી નાટયસાહિત્યના ઇતિહાસના અવગાકન વેળા વૌસમી સદીનો '૨૦થી 
'૩૦નો ત્રીજે દશકો તેમા ,આવિષ્કાર પામેના બહુવિધ નાટયોન્મેપો બદલ વિશિષ્ટ તેમ 
મહત્ત્વનો સમયગાળો ઠરવાનો શાળાપયોગી સવાદ-સાહિત્ય, અભિનયસુગભ બાળનાટકો, 
બટુભાઈનૌ અર્થગર્ભ અનૅ યશવત પડની હળવી-અભિનેય લઘુનાટિકાઓ, વ્યવસાયી 
શૈલી વિશેષતાઓ અપનાવતી ર. વ દેસાઈની ત્રિઅંકી કદની નાટયપ્રચુર--નાટકી રચનાઓ, 
શ્રીધરાણી, ઉમાશકર, ઈન્દુલાલ ગાધી તથા દુર્ગેશ શુકલ જેવી કવિ કલમની નિરનિરાળી 
માવજત પામૅગાં એક-અંકી, મુનશીના સમાજજીવનના હાસ્યરસિક નાટકો તથા ચન્દ્રવદન 
મહેતાના ગભીર વાસ્તવગથી નાટકો (આમાં વૈવિધ્ય બત્લ નાનાનાનના ભાવપ્રધાન 
નાત્કોનો પણ ઉલ્લેખ થઈ શકે) દ્રારા ગુજરાતી નાટક જાણે આ એક દશકા દરમિયાન 
જ પોતોનું શકય તમામ રૂપવૈવિધ્ય દાખવવા તત્પર બને છે સંસ્કૃત નાટયશાસ્ર તથા 
સાહિત્યના પ્રભાવ વિશે તેમ જ શૈલી-અનુમરણ અગે સ્પષ્ટ અને સવિશેષ ઓટ વર્તાતી 
આવે છે એ પણ અક સહવર્તી ઘટના ગણાય એટલે, દશ્યક્ષમતા, વાસ્તવલક્ષિતા, 
હાસ્યપ્રચુરતા ગદામયતા તથા લાઘવ તેમ સુગ્રથિતતા જેવા નવા આતરબાદ્ય લક્ષણે 
દ્રાચ ગુજરાતી નાટક સાગોપાગ પાશ્ચાત્ય સંસ્કારો કેળવી-સ્વીકારી અર્વાચીન તેમ 
અભિનેયાર્થ વ્યકિતત્વ છટા દાખવતું થાય છે એમ જ કાયાપલટની આવી નિર્ણાયક 
પ્રક્રિયા અગે નાટયલેખનના વિગત સદર્ભ ઉપરાત, “આકાશવાણી'ના પ્રસારણ તથા બહુધા 
અવેતન અભિનપપ્રવૃત્તિના પ્રસાર વિશેની કેટનીક નવી પ્રાપ્ત થતી પરિસ્થિતિનો પણ 
વિચાર કરવાને થશે 


૧૯૦૯મા ભરાયેલી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં વ્યવસાયી રગભૂમિ સાથે સકળાયેલા 
નુંસિહ ભગવાન વિભાકર રગભૂમિપ્રવૃત્તિ વિશે વ્યાપેલા સડા અગે સાહિત્યિક વર્તુળાનો 
મત કેળવવા એ બદી વિશે અવાજ ઉઠાવે છે ૧૯૨૦ સુધીમા રજૂઆતની 
અતિરજકતાના અને વ્યવસાયી વર્ચસના દ્રિવિધ અનિષ્ટયી આ રગભૂમિપ્રવૃત્તિ દોદળી 
અને નિષ્પ્રાણ થતી આવે છે પુરૂ નમન સી પાત્રોના અભિનયનું આ ભજવણીનું 
વિલક્ષણ આકર્પણ ચલચિત્રાના આગમન પછી બેદ્‌ લાગતું થાય છે અને અકૃત્રિમ તેમ 
શ્્વાભાવિક અભિનય વિશે અભિરુચિ પ્રગટવા લાગે છે શિત્ણ-સાહિત્યના સંસ્કારોની 
પ્રેરણા-અસર પણ આમા ઉત્તરોત્તર પ્રત્યક્ષ રીતે વર્તાતી રહી હોવી જેઈએ પરતુ 
સર્કાતિના વહેણ પલભ અગે એવી એકલદોકલ પરિસ્થિતિ બહુ અસરકારક ભાગ્યે બને. 
એટલે, ઈતર વ્યાપક નિમિત્ત લક્ષમા લેવાર્નાં રહે ખરા રાજકીય જાગૃતિ દ્રારા મુખ્યત્વે 
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ક 
સભ્ય શિક્ષિત માનસ વિશ્વે સાંસ્કૃતિક સભાનતા તેમ જ પ્રજાકીય ગૌરવ સતેજ થવાથી 
જાહેરમાં કામ કરવાની આવશ્યકતા તેમ ઊલટ વધે છે. વળી, જહેર તથા સંઘપ્રવૃત્ત 
અંગે નવાં ક્ષેત્ર અને નવેસવી મોકળાશ મળતી થઈ તે માટે ઉદ્યોગીકરણ, શહેરીકરણ, 
સહશિક્ષણ, રાજકીય ચળવળ, વાહન વ્યવહારની સુવિધા તઘા પાશ્ચાત્ય રહેણીકરણી, 
જાહેરજીવન અને વિચારવલણની નવી જાણવા મળેલી--પ્રત્યક્ષ જોવા મળેલી ખાસિયતોનાં 
આકર્ષણ-અનુસરણ પણ ઓછાવત્તા નિર્ણાયક, છત: નવા નિમિત્ત કહેવાય વિદ્યાપીઠની ઉચ્ચ 
કેળવણી તથા અભ્યાસવૃત્તિના સાહિણસંપર્કથી તવી ઉમંગી પેઢીનો નાટયવિવેક કેળવાતો 
આવે છે એ પણ, ભલે સ્વાભાવિક છતાં સૂચક તેમ રૃચિનિદે"શક વલણ ગણાય. આ 
સાથે, ચિક્ષિત અને થીંમત વર્ગમાં ડલારસિકતા સભ્યતાનું વ્યાજર્તક લક્ષણ ઠરવા લાગે 
છેએ કદાચ આ પ્રક્રિયાનું ગૌણ ચિ સ ખરું. મુંબઈ જેવા પચરંગી શહેરમા અવારનવાર 
આવી ચઢતા વકતુત્વનિપષ્ણાત અભિનેતાવર્ગની મોહક અદાકારી અને અંગ્રેજી નાટક 
કંપનીની પ્રવૃત્તિથી નવલોહિયા યુવાનવર્ગને અભિનયનું આકર્ષક ક્ષેત્ર સર કરવાનો 
પારસ ચઢે છે જાણે આમાં, કલાદષ્ટિ, કાબેલિયત તથા સાધનસામગ્રી વગેરેની સંપન્નતાનાં 
અવે સંધભાવનાનાં ઇતર પૂરક તત્ત્રે ૂ2કછૂટડ બેળેબેળે આવી ત્રળે છે-અનતે કદાચ 
એના આદર્શ સ્વરૂપમાં કે પૂરતા પ્રમાણમાં તો નહિ જ, પરતુ એથી અભિનયપ્રવુત્તિના 
સંચલન અંગે તાત્કાલિક ચાલકબળ અવશ્ય મળી રહ્યું કહેવાય વ્યવસાયી રંગભૂમિની 
અવનતિ નિશ્ચિત ન્ણાતી હતી એ અરસામાં વડોદરા જેવાં જૂજ આગળ પડતાં 
શહેરોમાં ઉત્સુક ઉત્સાહી ભણૅલા યુવકો, ધંધાદારીથી સ્વતંત્ર રીતે પણ ઘણે ભાગે એ 
રૂઢ રીતભાત મુજ્બ જ, અભિનયશોખ સંતોષવા નિમિત્તે નાટકો ભજવતા થયા હતા; 
એ રીતે નાટકો લખવા-લખાવવાનું શિક્ષિત લેખકોને નવું પ્રેરણા કારણ મળ્યુ એ વધારામાં. 
આ અસ્તવ્યસ્ત-અનિયમિત ઉમળકામાં વ્યવસાયી રગભૂમિ સામેની જેહાદ કે કલાશોખીન 
નગભૂમિના નિર્માણ અર્થેની ઉત્કટતા વા સભાનતા વ્યૅકત થયેલી ન જેવા મળે એ 
કેવળ સ્વાભાવિક ગણવાનું રહેશે, પર'તુ એતિહાસિક મહત્ત્વના આવા દ્રિવિધ સકવપ 
એક જ ઉત્સાહી નાટયશેખીનની કારકિર્દીમાં અનન્ય રીતે વ્યકત થયો! જેવા મળે એ 
હકીકત અસ્વાભાવિક પણ ઠરી શકશે. સંકમક સમયગાળાના પ્રસ્તુત દશકાના બહુવિધ 
નાટયરગોર્માં આ રસપ્રદ ઘટના હકીકત વિરોષ બની શકે કદાચ. 


૧૯૨૦ના ગાળામાં, એન્ફિન્સ્ટન કૉલેજની વાપિક વકતૃત્વ હરીફાઈમાં પેદતાની નૈસાંગક 
વૈયકિતક વાકૃછટા તથા આંભનય રૌતિના જેરે લાગટ બૅ વર્ષ વિજેતા બનનાર ચન્ટ્રવદન 
શહેતાનેં,કહો કે તેમની સ્વભાવગત વિચક્ષણતા, રમૂજલક્ષી નિર્ભીકતા તથા સાહિત્યરસિકતાને 
આ પ્રસંગ-સંકેત નિમિત્તે રંગભૂમિનું અનૅ એ રીતે નાટયલેખનરનું આજીવન કારકિર્દીનું, 
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વ્યકિતગત અને વ્યાપક રીતે અગત્યનું પ્રવૃત્તિ ત્રેત્ર સાંપડી રહૅ છે. પોતાની પ્રચ્છન્ન 
પ્રતિભાની પ્રોત્સાહક વાતાવરણમાં આવો આકસ્મિક જાણ થવાથી અને તેમના જેવી 
અભિનયરમઞિકતા તથા સાહસપધ્રિયતા ધરાવતા બિરાદરોની ટુકડીના સાંક્રેય પ્રોત્સાહન સહકાર 
આવી મળવાથી આરંભાયેલી કીતિદા કારકિર્દી સાથે અર્વાચીન નિર્વેતન અભિનયપ્રવૃત્તિના 
આરંભ તેમ વિકાસ ઈતિહાસ સાંકળી લેવાર્માં આવે તો, અભ્યાસવિષયક સુગમતા 
તથા સાતત્ય જળવાઈ રહે ખરા. 


૧૯૨૪ રપમાં ભજવાયૅલા જામનના 'કૌલેજકન્યા' સામે સંસ્કારી શિતિત વર્તુળમાં 
ઉપસ્થિત થતા વિવાદ વિરોધનું કઈક સમયસરનું નિમિત્ત આવી 'મળતાં, વવસાયી 
રંગભૂમિસસ્થાની વિકૃતિઓ પરત્વેનો સરોષ પ્રત્યાઘાત દાખવવામાં તેઓ આગેવાની 
લઈ આપદ્ધર્મ બજ્વે એ હકીકત, આ! પૂર્વેના ગાળાના બહુધા નિષ્ક્રિય વલણના 
અનુસંધાનમાં મહત્ત્વની અવશ્ય ઠરે, પર'તુ આ રંગભૂમિરસિયાને એટલેથી કર્તવ્ય-સંતોષ 
મળ્યો જણાતો નથી ઊલટ, આવા પ્રાપ્ત ઉપાધિ યોગમાં કેમ જાણે સમાધિ-યોગને. શુભ 
સંકેત પછાની, તેઓ રગભૂઉ-ેગે કઈક રચનાત્મક કરી દેખાડવાનો, સંસ્કારી અભનપ- 
છટા કૅ નાટયકલા દર્શાવવાના મોકો ઝડપતા જણાય છે. આવાં ઉત્સાહ ધગથની પ્રેરણા 


પો 


તળે કલા સમાજ જેવી નિવે'તન મંડળી સ્થપાય છે એટલું જ નહિ, હૉંશભર્યા મંગલાચગ્ણ 
માટે નાટક વા નોટયકારેનો વાટ જોયાં વિના, જાતે જ “અખો' જેવું ચરિત્રનાટક લખી, 
પ્રથમ પ્રયત્ને જ પાનો ચઢે એવી પ્રશૅસા રળી લે છે. વ્યકિતગત કારકિર્દીના આ 
આશાસ્પદ આરભ એ જ કદાચ અર્વાચીન અવેતન નાટયપ્રવૃત્તિનું વિધિસરનું મંડપમુધૂર્ત. 
ઓગણીસમી સદીની ત્રીજી પચીસીમાં આઘ નાટયકારના ભવાઈના 'અભા૧' નિમિત્તે 
શુભાશય તથા સંનિષ્ઠાપૂર્વક રગભૂમિપ્રવૃત્તિના પ્રારભ ગે!ઠવાય અનૈ પાછળથી 
વ્યવસાયિતાના અનેકવિધ અનિષ્ટોમાં અટવાતી આવતી એ રંગભૂમિમંસ્થા પરત્વેના 
“અભાવ' નિમિત્તે જ વીસમી સદીની પ્રથમ પચીમીમાં નવી કલાશાખીન નાટયપ્રવુત્તિના 


આરંભ થઈ આવે એ કંઈક વિધિહાસાચિત હકીકત વિશે વિલક્ષણ વિકાસ-સાતત્ય જોઈ 
શકાય ખરુ. 


આમ, પ્રમાણમા પ્રેઇત્સાહક જણાતી પ્રરાચનાના વાતાવરણમાં પાંગરતી થતી શોખીન 
અઆભિનયપ્રવૃત્તિ દોઢ દશકા દરમિયાન સ્થિર વ્યવસ્થિત સસ્ફારપ્રવૃત્તિ તરીકે વિકસતી 
રહી ગુજરાતભરમાં નાટયર્સસ્કારના નાદ લગાડે છે જાણે મુંબઈ, ૨।મદાવાદ, વડોદરા, 
સૂરત, રાજકોટ કે નડિયાદ જેવાં નગરકેન્દ્રો ખાતે નાનામોટા “મંડળ' કે 'સમાજ' દ્રારા 
નાટક નાટિકાભજનાતાં થાય છે ત્યારથી એક પ્રાણવાન સાંસ્કૃતિક સંસ્થા તરીકે ગુજરાતની 


૫૩૭૭ 


અવેતન રગભૂમિનાો ઈતિહાસ નોધવાનો પ્રાપ્ત થાય આમાં સંસ્કારી સામાજિકે પ્રેક્ષક 
કૅ “પેટ્રન' તરીકે ઉત્સાહી સહકાર દાખવે એ તો દીક, પણ નાનામોટા લેખકમિત્રે! 
પણ આભનય-રાસયા સાથે રગભૂમિ પર આવવાનો અભનય હોશ અને એવા ભજવણી 
નિમિત્ત અથે" કલમ-ઉત્સાહ દાખવતા થાય છે એ આ પ્રવૃત્તિની એક પેટા સિછ્ધિ જ; 
એટલા માટે કે, એ રીતે આ પૂવે"ની ગભીર ભાવે વિચારતી પેઢીના રગભૂમિ પરત્રેનાં 
પૂર્વગ્રહ તથા ઉદામીનતાનું નિવારણ થવાની સાથે, કયાક રગભૂમિ નિમિત્તે તો કયાક 
એની નિશ્રામાં એમ મુખ્યત્વે ભજવવા ખાતર નાટક લખવાનો ચાલ પડે છે તે અને 
એ પ્રવુશ્તિના સચાલન વિશે, અતિ ચ॥ાવશ્યક મનાયેલી નટ નાટયકારની સહયોગ ભૂમિકા 
બધાતી આવે છે તે એમ બેવડી ફ્લકુતિની વિકાસ-રેખા અંકાય છે આ નાઢય-ઉત્સાહી 
એમાં કલાદષ્ટિ, અભિનય પ્રાવીણ્ય, નાટયરસિકતા, નિષ્ણાતબુછ્ધિ, સ્ચનાત્મક ઉત્સાહ 
તેમ જ સસ્કાર પરિતોષ વગૈરે ગુણવિશેષનો લાભ મળવાથી અર્વૈતનિકોની સરસાઈ 
વિકામતસી વગણ પણ દાખવતી થાય છે એટલે, બિનધધાદણી રંગભૂમિના ઇતિહાસકારે 
એ પ્રવુત્તિની પ્રથમ પચીસીના આયુષ્યની નોંધપાત્ર કામગીરી તરીકે કોઈ હકીકત 
ઉલ્લેખવાની ઘરો તે! તે આ કે, નાટયસાહિત્ય તથા રંગભૂમિ વિશે પરસ્પરના સહકાર્ય 
સપર્ક બધાવાનું અને વ્યવસાી શૈલીના અતિર”જક તત્ત્વને પડકારવા--ડોમવાનું પ્રાથ્રમિક 
તાકીદનું કાર્ય આ મવા નાટયોત્સાહ દરમિયાન લગભગ સિદ્ધ થવા આવે છે 


ચા'] સદીની પ્રથમ પચીગી ઊતરતા અને બીજી પચીસી બેસતાં જયારે ચન્દ્રવદન 
મહેતાએ "પોતાની દ્રિમુખી કારકિર્દીનો પ્રારભ કર્યો તે વેળા ભજવવાના સ્થળથી માડી 
ભજવવા યોગ્ય નાટકો સુધીની ઘણી પ્રાથમિક આવશ્યકતાઓની જાણે અછત વર્તાતી હતી 
૧૯૪૦માં જ₹ંગલીલા' ભજવી તેરો અભિનયના સક્રિયૂ_ક્ષેગ્રેથી- નિવૃત્ત થવાનુ વિચારે 
ક તક છતી રેડણીક સવલતો તથા સાયત્‌ અભિનય 
તેમુ 1થી_ગુન્જાતી સાટકના વિકાસચિત્ર 
! 9 જેકે, સામાજિક સમારંભ, ખાનગી 
સમૅલન, સાહિત્યસમારોહ કે સંસ્કાર ઉત્સવના પ્રાપ્ત પ્રસંગોએ, “ચાલો ભજ્વીએ'ની 
પ્રબળ બનતી આવતી વૂત્તિ પ્રવૃત્તિ દ્રારા સાર્વત્રિક વિસ્તાર પામતી જણાતી અભિનય 
તેમ નાટક વિશેની ભૂખ ભાગે અને વિકાસમૂલક વગણે! પ્રગટાવો શકે તેવી સાભિતય 
સુદીર્ઘ કૃતિઓની ભારે ખૅ'ચ પણ આ ધડતરગાળામા વિશેષ સાલવા લાગૅ છે બૅ કૅ 
બહુ તો નરણ કશાક ચાને એવ દિઅરી, સિદ ડે સતરડી ઝાટકી સરઝુણણીદા 


કે -./૦-4૦ 
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શાખ પોધી-કેળવી શકે, પણ વિકાસવાંછ રગભૂમિર્મસ્થાનું_પ્રેકચધ્લક બળ_બની શકવાનું 
તેનું કોવત નિ અર્વાચીન નાટકના આ પૂર્વગ્ગ જેવા સમયગાળામાં સુનશી મહેતા 
જેવાં પ્રસ્નુખ નાટયકાગેની એકાકી-ઉપેક્ષા ભલે અમભાન હે!, પરતુ તેમના આ વિલક્ષણ 
વલણથી પાગરતા અભિનયશોખની તાત્કાગિક જરૂરિયાત પોપાવાનો ૨॥કરિમક છતા 
સમયસરને। યોગ જળવાઈ રહે છે બંને અર્વાચીન અગ્રણીઓએ મુખ્યત્વે હ્નવાં-ગંભીર 
અઆભનેષ અનેકાકીઓ વિશે ધ્યાન કેન્દ્રિત કરી કવમપ્રવાતિ આદર્ન એમાં કલાશાખીન 
ગુજરાતી યુવાનવર્ગની અભિનયભૂખને જાણૅ ચેતનદાયક તેમ મત્ત્વશીલ પ્‌ષણ મળી 
રહ્યુ” ખરુ , છતાં ઊલટભેર વધતી આવતી માગ વિકાનપોયક કમમાં સતોપાતી રહે એ 
રીતે લાંબાં નાટકો નિષ્ઠાપૂર્વક સતત લખાતાં આવે એવી પ પરા બધાય એમ તો નથી 
બનતું ઊલર્ટં, ઉત્સાહભેર લખાતાં કેટર્લોક નદટકોમાં નાટયતત્ત્વ, દશ્યતત્ત્વ કે અભિનય 
ક્ષમતાની ઊણપ નિરાશાજનક લાગ્યા વિના નહિ રહે આ ચર્ચાક્રમમાં હવે કેટલીક 
કૃતિઓનો ઉલ્લેખ થઈ શકે 

નાટક ભજ્વવાના ઉત્માહનું તેમ તૈયાર મોલિક અભિનેય નાટકોનું સૂચક દષ્ટાત તે 
 ગલીલા' (૧૯૪૦) જેમના ૫૦ વર્ષના ઉજવણાના ઉમંગ ખાતર તે પ્રયોજાથું હતું તે 
ધનસુખલાન મહેતા સૂરતી હોવાથી, નવલરામ પંડયા (“ભટનું ભોપાળું$, જેઠાલાલ જાગીર 
દાર (કરણ ઘેને'), રમણલાલ નીલકઠ (“નવાબ સાહેબ'), ચન્દ્રવદન મહેતા (બર્મદ', 
જ્યોતીન્દ્ર દવે (અશોક પારસી હતે!) તથા ખુદ ધનસુખલાલ મહેતા (“ગરી જતું સુરત9 
જેવા સૂરતી હાસ્યકારોની જે તે કૃતિની “વાનગીઓનો શભુમેળે' યોજી હાસ્યના ઊંધિયા 
જેવુ, અંગ્રેજી 'નોન્સેન્સ' ઢબનું, મૌગિક નહિ પણ સકલિત, પ્રયોગાત્મક નહિ છતાં 
નવીન, નાટક નહિ પણ ચેટક જેવું વસ્તુ માળખું ગોઠવી “કલમ મંડળે' પ્રરાગોચિત 
અખતરા દ્રારા તાત્કાનિક ટાણું” દીપાવવા ઉપરાત, જોઈએ ત્યારે સાઘ'ત હળવાશથી 
ભજવી શકાય એવી એક કાયમી કૃતિ પણ સુલભ કરી આપી ડહેવાય. 


અમે બધા! નામના આત્મર્સસ્મરણના પુસ્તક પરથી સકલિત કરાષેવું અને ઈ સ 
૧૮૯૫થી ૧૯૨૦ સુધીના સૂરતી જીવનના ચિતાર આલેખતું ધનસુખલાલની સ્વતંત્ર 
કલમનુ સર્જન “સરી જતુ સુરત' (૧૯૪૨) લખાયું છે વ્યાપક નાટયોત્સાહને અનુલક્ષીને, 
પરતુ કૃતિના મોરા ભાગને ઘટના ફલક ચરિત્રાત્મક તથા દસ્તાવેજી સામગ્રી, સમાજ” 
જીવનના માહિતીપૂર્ણ પ્રસંગોની ગૂથણી તથા નમૂનારૂપ પાન્નાલેખ જેવા અનાટય અંદ્ઞોર્મા 
રોકાયો હોઈ, નાટકના બાહ્યાકાર છતાં નાટયવિધાનની તાસ્ત્વિક વિશેષતા શૈલીસિદ્ધ 
થઈ જણાશે નહિ. અલબત્ત, “ચાર ચિતા વચ્ચે', “લગ્ન', “મલન' અને “પૂર્ણાહુતિ” એ 


૩૭૯ 


છેલ્લાં ચાર દશ્યો વિશે પ્રસંગ-પાત્રની એકસૂત્રતા તથા ભાવવાહી નિરૂપણ નિમિત્તે 
નાટયાવશ્યક વાતાવરણ બધાતું આવે છે અને આખરી દશ્યના ગંભીર સમાપનમાં 
એકાકી-ઉચિત આસ્વાદ તેમ ચર્યસાધક્તા સહર્જાસદ્ધ બની આર્વ્યાં છે. 


મ પંખીડા' જેવું નાટક ભજ્વતા રગભૂમિરસિયાની નેપથ્યની રગલીવા 
આવેખતું અર્વાચીના' (૧૯૪૬) ધનસુખલાલે અવિનાશ વ્યાસના ડલમ-સહકારથી 
તૈયાર ક્યું છે. રગભૂમિપ્રવૃત્તિના વિષયનું આ ત્રિઅંકી એક'દરે મોળું પ્ડ્યું જણાય છે 
તે એ કારણે કે વસ્તુનો દોર છે મૂળે પાતળા અને ઉપલબ્ધ પ્રહસનોચિત પરિસ્થિતિની 
માવજત પણ અપૂરતી-અધડચરી રહી જણાય છે. પરતુ, સાઘા'ત પથરાયેલી હળવી 
રમૂજે, ગીત-સંગીતનો રસોપચાર, દશ્ય બાહુલ્યનો અભાવ તથા તખતાસુગમ વસ્તુવિધાનને 
કારણે આ કૃતિ ગુજરાતનાં અભિનેય નાટકોની યાદીમાં અવશ્ય સ્થાન પામશે, 


આમ, આ ચર્ચા ક્રમમાં, ચન્દ્રવદન મહેતાની જેમ અને કદાચ સાથે જ, અભિનય 
દ્રાર નાટયલેખન તરફ આકપીનારા ઉત્સાહી રસિકોમાં* એ નટ-નાટયકારના 
સહકાર્યકર ધનસુખલાલ. મહેતાને પણ નામોલ્લૅખ કરી શકાય. મૌલિક ત્રિઅંકી તરીકે, 
'ગરીબની ઝૂંપડી'ના અપવાદ ગણીએ તો, “અર્વાચીના'ની જેમ “ધૂપ્રસેર' (૧૯૪૮) 
ગુલાબદાસ બ્રોકર સાથે, “વાવાગાડુ' (૧૯૫૬) બચુભાઈ શુકલ સાથે તથા “પંખીનો માળે” 
ધીરુબેન પટેલ સાથે, એમ લાંબાં નાટકો મુખ્યત્વે અન્ય કર્તાના કલમ-સહકારથી લખાયાં 
જણાશે. આ સઘળી સામાજિક શ્ચનાઓ પૈકી, બંગાળના બાંબયુગની પશ્ચાદ્ભૂમિકામાં 
ગોઠવાયેલા અને માનવ અંતરગની વિયાદમૂલક વિવશતા-સબળાઈને વાચા આયત 'ઘૂમ્રસૅર' 
તથા લગ્ન પ્રશ્નનાં પાત્ર પ્રસંગતા નવતર સંદર્ભમાં નાટયમયતા ઉપસાવતા-આલેખતા 
“વાવાઝાડું * જેવી ગંભીર સાહિત્યકાતિઓ નવી ગુજરાતી ર'ગભૂમિને વિકાસ દિશા 
એડવાર્નું પ્રેરણા ભાધું બંધાવી રાકશ. બાકીની બે અગંભીર ર્ચનાઓમાથી સંયુકત 
કુટુંબનાં પાત્રો ચિત્રોનું “પંખીનેદ માળો' ર'ગભૂમિવિષયક “અર્વાચીના'ની સરખામણીમાં 
નાટયતત્ત્વ તેમ હાસ્યરસ અંગે ઊણ] અને અનાકર્ષક ઠરવાનું. આ સહિયારા નાટયોઘમ 
ઉપરાંત, ્રિઅંકી રૂપાંતરા વિશે એકલે હાથે ખેડેલા પુરુષાર્થ નિમિત્તે સુલભ થયેલા બે 
નોટકો તે, ઓના સમસ્યામય  એતર ગની. ગભીર રહસ્ય રજ્આતનું સ્તેહનાં ઝેર 
(૧૯૫૦) તથા સૌ-સ્વભાવની રચંચળતાનું સ્થૂળ પ્રહસન ભનુર્ના મા્શી' (૧૯૫૧), 
રંગભૂમિ ખ્યાતિ મેળવનાર આ બંને સફળ રૂપાંતરોાએ અડધા દશકા પર્ય'ત રગભૂમિ 
પ્રવૃત્તિના ગતિ-વેગ પણ જાળવી રાખ્યાં. 


૧૯૩૫માં ચન્દ્રવદન મહેતાના “આગગાડી'તા નાયકપાત્ર બાદની અને ૧૯૩૮માં 
મુનશીના “સ્નેહસભ્રમ'ના નાયક પ્રીતમલધ્લની ભૂમિકા ભજવી. 


ટબ 


અવારનવાર ભળ્વાર્તા રહેલાં તેમનાં પાંચ અપ્રગટ રૂપાંતરિત પ્રહસ્રતો* પૈકી, 
સાવિત્યિક-સામાજિક વર્તુળોમાં વિશેષ ચર્ચાસ્પદ બનેવું “ગીલો! રાજકા' આ નવી 
નિર્વેતન રંગભૂમિ પર ભજવણી તથા લોકપ્રિયતાનો વિક્રમ સ્થાપવાની દષ્ટિએ પહેલું 
નાટક ગણાય કદાચ. મુકત પ્રણષ-સહચારની ખૂબી-ખામી દર્શાવતા આ પ્રહસનની 
અસરકારક અભિનયક્ષમતા, દશ્યપ્રચુરતા તથા સાદા'ત પ્રહસનપ્રાચુર્યને લીધે, વીસમી 
સદીના પૂર્વા્ધના અંતે સ્થિર થવા લાગેલી અવેતન રગભૂમિને પોતાની ઘણી વિશિષ્ટતાઓ 
દેખાડવાની જાણે તક મળી એમાં ટૂંકા ગાળા દરમિયાનની ગતિ-પ્રગતિર્ના માપ--મર્યાદા 
પણ દેખાઈ આવ્યાં પરતુ, રહેણીકરણી તયા વાતાવરણના પરદેશી સંસ્કાર તેમ સંદર્ભના 
વિચાર-વર્તનની છૂટછાટ અથવા મોકળાશની ઔચિત્યભંગ પ્રેરતી કેટલીક અઘદિતત!, 
પ્રહસનલક્ષી અતિર જકતામાં નીતિ-રીતિના ઉપાલંભની અતિશયોકિત તેમ જ સંવાદોની 
ચાપવૂસી અને અસંયત અભિનયના અતિરેક નિમિત્તે સહેજ-સહેજમાં ડોકાઈ આવતી 
ઉચ્છ્‌ૂખલતા ઉદારમના સામાજિકને પણ ખટકતી આવી છે. તૈમ છર્તા, વીસમી 
સદોના ઉત્તરાર્ધ આર'ભે જ, નાટયશાખીન તથા અભિનયઉત્સાહી વર્ગને નવી તાજગી 
બક્ષી ચાનક ચઢાવનાર, લેખકને અને સંસ્થાને એકસાથે-એકસામટાં કીતિ તેમ પૈસા 
રળી આપનાર, ઉત્સુક કલમોને રૂપાંતર પ્રવૃત્તિ તરફ ખેંચી જઈ, એક ભલે નાનું 
પણ નવું વહેણ વાળનાર અને સામાજિકોમાં સીધી-આડકતરી રીતે રગભૂમિવિષયક 
જાગરૂકતા કેળવનાર આ 'ર'ગીલા રાજ્જા જેવું રૂપાંતર સામાન્ય કક્ષાની મૌલિક કૃતિ 
કરતાં વિશેષ ઉલ્લેખપાત્ર ઠરવાનું એ નકકી. ક 
કનક 

શુનશી-મહેતાની જેમ અનેકાંકીઓ દ્રારા રગભૂમિપ્રવૃત્તિને વેગ આપવાનું 
તાત્કાલિક તાકીદનું કાર્ય ધનસુખલાલે ઉપાડી લીધું ખરું, છતાં નાટયલેખન અંગેના કલમ- 
ઉદ્યમ દ્રારા નાટયસાહિત્ય વિશે તેઓ ઘણ] ઓછું મૌલિક પ્રદાન કરી શકયા જણાશે. 
સંવૅદનપ્રચૂર તથા સંઘર્ષમૂલક માનવભાવા ગૂંથી લેતી નાટયસામગ્રીની, હૃદયસંતર્પક 
તેમ ચિરસ્થાયી રસનિષ્પત્તિની અને નાટયાર્થસાધક વસ્તુવિધાન કે સ્વરૂપવૈવિધ્ય અજમાવતી 
શૈલીની આમાં ,ખાસી ઊણપ સાલવાની એક'દરે તો તેમણે, અવૈતનિકમાંથી અહીતહીં 
વતક બનતી. જળાતી-ચ્તતે.ગળેડ્ડું સિડસતી, પણ વહે. હિર, સ અભસિનિ ખે 
અનુલક્ષી પ્રહસનપ્રધાન તખતાલાયક રૂપાંતરો તરફ સવિશેષ ધ્યાન કૈન્દ્રિત કર્યું છે. 
કેટલાંક પાઠય નાટકોની સાયાસ શૈલી, રસવિકૃત વસ્તુગૂંથણી કે ડોળઘાવુ ગંભીરતાની 
ઇડઝડકકક્ડક 45:55 


* બીજા” ચાર : “આવ્યા ગય ”, “નાસોગોાસે।', “મામાજીનો મોરચો ' તથા 'ઓવામાંથી 
ચૂલામાં'. 


૩૮ 


અ્ધક્ષાએ તૅમર્નું આવું વલણ વિવેકયુકત તોય તો-ત્યાં સુધી આવકાર્ય અવશ્ય ઠરવાનું, 
પણ ધનસુખલાલના કલમશ્રમના ચર્ચાસંદર્ભમાં આવું મનોવલણ નાટયવિકાસ ' અંગે 
હળદાયો નીવડયાનું ભાગ્યે કહી શકાય. # 


પરતુ ધનસુખવલાલને યાદ કરવાના રહેશે તે સિદ્ધહસ્ત નાટયકાર તરીકે નહિ, ચણ 
આજીવન નાટયરસિક વ્યકિતવિશેપ"તરીકે.૧૧૯૨૭માં મુંબઈ સરકારના રેડિયેદ તંત્રના 
પ્રષમ ગુજરાતી “બ્રોડકાસ્ટર' નિમાયા પછી, '૪૭ થી '૬૦ સુધીના ગાળા દરમિયાન તેમણે 
૧૦૦ જેટલાં નાટકો તથા ૩૦ 'ફીચર' પ્રસારિત કર્યા : અભિનય તેમ. દિગ્દર્શનનાં ક્ષેત્રમાં 
પણ તેઓ તાત્કાલિક અગત્યની તૂટ પૂરવા સફળતાપૂર્વક મથતા રહ્યા. ૧૯૫૩માં 
ઉજવાયેલો “ગુજરાતી ર'ગભૂમિ શતાબ્દી'નો ઉત્સવ દીપાવવામા તેમણે પ્રાર"ભથી પૂર્ણાહુતિ 
પર્ય'ત ઉત્સાહભેર હિસ્સો આપ્યો મુરબ્બીવટભરી ઝ્ૂંફૃ તથા માર્ગદર્શન દ્રારા તેમણે 
નવીનો વચ્ચે નાટયદીક્ષાની કામગીરી પણ બજાવી કહેવાય. વળી, “નાટક ભજવતાં પહેલ!' 
(૧૯૫૯) દ્રારા તેમણે પોતાના આજીવન કાર્યક્ષેત્ર વિશે પ્રમાણમાં નિષ્ણાત માર્ગદર્શન 
આપવાનું તાકયું. તેમના સ્વભાવ શોખની ઈતર લાભદાયી ફૃવશ્રુતિ તે “શુજરાતી બિન- 
ધંધાદારી રંગભૂમિના ઈતિહાસ” (૧૯૫૬) અને “નાટયવિવેક' (૧૯૬૦). વિષ્ય તેમ 
પ્રકારમાં કદાચ. પ્રથમ ઠરે તેવાં આ બે મૌલિક પુસ્તકો પૈકી 'ઈતિહાસ'માં એતિહાસિક 
દષ્ટિ, વ્લવવસ્થિત વિગત-અધયોજન તથા સ્વસ્થચિત્ત અભ્યાસની અને પપ નાટકોના 
ઊડતા અવલોકનના “ નાટ્યાવિવેકર્'માં નિશ્ચિત, રસપ્રદ કે પરલક્ષી વિવેચન-રીતિના 
સાહિત્યવિવેકતી_ અહીંતહીં ઓછીવત્તી ઊણપ વર્તાયા કરવાની પણ એ બંનેની ઝીણી 
વિગતો તેમ જાત-માહિતી આ રંગભૂમિના સંદર્ભગ્ર થ. માટે બીડુ ઝડપનાર માટે વા 
ભાવિ. ઇતિહાસકાર માટે કીમતી અવશ્ય ઠરવાની, એટલે આજની કે આવતી રગભૂમિ 
રસિક પેઢી ધનસુખલાલને યાદ #કરશે તો એક સંનિષ્ઠ નાટયેરસિક તરીકે 


અભિનયશે!ઃખ નિમિત્તે કલમ ઉપાડવાની આ સમયગાળદની લાક્ષણિકતાનું બીજુ 
દઘષ્ટાત્‌_તે પ્રાગજી ડોસા ઝક મુખ્ય પ્રેરણા સ્વીકારે 
છે તે વ્યવસાયી નોટયરીતિની ર વ દેસાઈની જમ, બચપણથી આ રીતે ખીલેલે!- 
ડેળવાયેલો નોટકનો નાદે તેમની કારકિર્દીની નિર્ણાયક હકીકત બની આવે છે. રંગભૂમિ 
અથી ડિશોરાવસ્થાની ઉત્કટ તાલાવેલી સાથે કવિ રઇુનાથ તથ! નાટ્યકાર જામનના 
પ્રોત્સાહનના યોગ ગોઠવાવાથી તેમના નાટ્યલેખનનો આર ભ થાય છે છેક ૧૯૨૯માં. 


આમ તરવરાટર્મા આરભાયેલ! “ સંસારપય ' પછી તેઓ રૂઢ શૈલીના સીધા અનુસરણમા 
શટ્ટાને છ દે % 'મોહબધન ', “શનના તરગ તથા “પંથ ભૂગેવા' સુધી પહોચી ભય 


? 
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છે !૧૯૫૦માં “આઈએનટી 'ની “લગ્નની બેડી'ની અભિનવ અભિનયરીતિ 
જોયા પછી નવી ઢબનાં નાટકો લખવાની જે પ્રેરણા મળી તેનું પરિણામ તે “સમયના _ 
-૧હેણ'. એ પ્રથમ પ્રયાઞૅ પુરસ્કાર તેમ સફ4તા સાપડતાં તેઓ સંખ્યાર્ગંધ . કૃતિઓ* 
દ્રારા દરા નેવી અભિનયભૂખ ફેડવા સતત યથાશકિતમતિ ઉદામ ડરતા 2હ્યા જણાય છે 
આમાં, કોડીમધ કૃતિ સખ્યાની સરખામણીમાં નાટયસત્ત્વ સ્વવ્પ ગિદ્ધ થયું હોય તો નવાઈ 
થશે નહિ સસાર જીવનના નિન્રે। પ્રશ્ના નિમિત્તે વિયાદ વિનોદ બહેલાવતા «૪ઈ ચોટદાર 
નાટયતત્ત્ત ઉપમાવવાની તેમની બહુધા સફળ રહેતી આવેગી રૌની હથોટી વિશે, નવી 
સુચિ પરત્વેની તતભાનતા છતા, સરસાઈ રહેતી આવે છે વ્યવસાયી લખાવટની તાલીમ 

ની તેમની રચનાઓના વસ્તુબધનું ઘટના નિર્ભર નાટયતત્ત્વ ર ગભૂમિ-રજૂઆત વેળા 
ભાવવાહી અભિનયમાકા સહજ્સુલભ કરી આપે છે, પરતુ તેની ભૂમિકા સ્થૂળ અને 
૨ગે ઘેરા હોવાથી, તજ્જન્ય રમનિષ્પાત્તિ કા ક્ષણજીવી કાં ઉપતક લાગૅ એમ પણ 
બનવાનું ગુહસ્થી પ્રશ્નાના નાટયનિયોજનમાં ડોસાનું વલણ વ્યવસાયીઓ જેવું છેક 
રૂઢ અને લાગણીશીન નહિ પણ સમભાવી અને કોયોલક્ષી છે, છતદ ઘણી વાર તેમના 
સંવાદોની નીતિ બોધકતા પાત્રચિત્રણ તેમ વાતાવરણની રુચિકરતા તથા સ્વાભાવિકતાને 
કઠે એમ બને ખરુ રૂ8 અને અતિર જક નાટંયરીતિની વિશેષતાઓમાંથી સસ્કારાયેની 
તેમની લાકપ્રિય સૈગી કેવળ મનોર જક બનતી રહી છે એમ પણ નથી તેમની સતત 
ઝલમપ્રવૃત્તિના બીજી રીતે પણ વિચાર કરી શકાય દેશકાળ કે વિષય વાતાવરણની 
દૃષ્ટિએ ઘણી વાર અમંગત જણાતા અને મુખ્યત્વે વાક્ચાતુર્યનિર્ભર પરદેશી પ્રહમન તેમ 
રૂપાતરોના વિવેકર્વચિત પ્રવાહના, સાપ્રત સમાજજીવનની -રોઈજિદા સ્વાનુભવોની નાટય 

તાસીર દ્રારા તેમણે ભને અસાવધ રીતે પણ જાણે પ્રતિકાર કર્યો કહેવાશે એટડે, જની 
અને અસસ્કારક પણ અટવાયેલી નાટયશૈગીનો અર્વાચીન અભિરચિ_ત્થા_ અભિનય. 
સાથે રગભૂમિ-ઉપયોગી સહયોગ ગોઠવવાની કામગીરીમાં ડોગાને એમની_પૂજના 
વિભાકર તથા રમણલાલ દેસાઈ ક કરતા વિશેષ સફળતા મળી ચમ જ 


અભિનયશેોખના પ્રવેશદ્રારેથી નાટયલેખન થેત્રે પદર્મચાર કરવાની આ સમયગાળાની 

વિલક્ષણતાના ગર્ચાનુસધાનમાં હવે નામો-ેખ કરવાનો રહેશે જશવત ઠાકરના, પણ 

આગળ ઉ-ગેખ્યા ધનસુખલાન--ડોસા કરતા જુદી રીતે આ નટ નેતાના મહત્ત્વના કારકિર્દી 

*ભજવાયેલા-પ્રગટ થયેલા 'સમયના વહેણ”, “ઘરનો દીવે!' , “ મગલમદિર” છોરુ, 

“ કછેોરુ' , “સહકારના દોવા', “મનની માયા' અને “જેવી છ તેવી' ઉક સગ્રહમ) આ 

ઉપરાત, આઠ _ભતવાયૅલા-અપ્રગટ અને છ ભજવામાં વિનાના-અપ્રગટ ૩૫ રેડિયો- 
નાટિકા અને બે નૃત્મનાટિકાના પણ ઉ-્લેખ કરી શકાય 
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વર્ષો દરમિયાન બહુધા અભિનયોત્સાહ તથા ક્રમશ*નાટયરજૂઆત તેમ નિર્માણની પ્રવૃત્તિઅ 
પ્રાધાન્ય ભોગવ્યું જણાતું હોય તો તે સ્વભાવસગત્‌ ઠરવાનું પરનુ નાટય્લેખનને સર્જનાત્મક 
સાહિત્યપ્રવૃત્તિ જેવી જેટલી અગ્રતા કે અગત્ય મળવાને બદલે આ અભિનયરત યુવકના 
પ્રયાસ પુરુષાર્થમાં નાટયલખટવટ પૂરક--ચૌણ વ્યાપાર બની રહ્યો જ્ણાવાનેઠ કેમ 5 
તેમના છૂટક--અનિયમિત લેખનશ્રામના લ ફાલ* વિશે મૌલિકતા તેમ ગુણવત્તાનું 
સમપ્રમાણ જળવાવાર્નું નથી બન્યું-એમ નથી બન્યું એ વિશે વિશેષ રજ એટલા માટે 
રહેવાનો કે, ઠાકર જેવા થોડા ચુનદા અભિનય અગ્રણીઓની ધ્યેયનિષ્ઠા તથા પાર”ગતતાના 
પરિણામે ગુજરાતી નાટકના યશાયુષ સબધી ઉત્ક'ઠા વધારનારુ જે નિમિત્ત મળવાજેગ 
હતું તે જાણે કથળૌો ગયું ચન્દ્રવદન મહેતાની કારકિર્દી પરંપરામાં વિકાસાનુસંધાન પૅટે 
જળવાવી જોઈતી નટ નાટ્યકારની ષેરીની એક_અત્યાવશ્યક કડી પણ તૂટી કહેવાય 
આશ્વાસન અત્યારે એટલું ખર કે મહેતાની જ્ય ઠસ્‍કરની ઠરવી કારકિર્દીમાં ડાવની 
રંગભૂમિ અથે” નાટયતાલીમનું શિક્ષણકાર્ય થતું થયું છે 

ત્રિઅંકી કદનાં લાંબાં નાટકની અછતના અરસામાં ગુણવતરાય આચાર્ય] “અલ્લાબેલી' 
(૧૯૪૬) નવી નાટયપ્રવૃત્તિને તાત્કાલિક ઉપયોગી બની આવ્યું હોય એ સ્વાભાવિક 
ગણાય ખરું, પરંતુ એતિહાસિક-રજવાડી નાટયવસ્તુ, વીરત્વશોખીન પાત્રો, શોર્યપ્રેરક 
પ્રસંગપૂરણી તથા નાટકી છટા દાખવતા સવાદો નિમિત્તે નાટયનિર્માણ વેળા તત્ત્વૂપ અભિનય 
માટે સ્વલપ અવકાશ રહેવાનો અને એમા મુખ્ય ભય તોળાતો! રહેવાનો અતિરજકતાનેદ 
નવીર'ગભૂમિપ્રવૃત્તિને મુખ્ય પ્રેરણા મળી હતી ભભકભરી દશ્યસજાવટ તથા ઉત્તેજના 
ભર્યા અભિનય સામેના અરુચિના પ્રત્યાધાતમાંથી. છતાંએ અભિનયરમિકો માટે 'અલ્લાગેલી' 
લગભગ અડધા દશક સુધી ઠીકઠીક આકર્ષક બની રહ્ય: તે કદાચ સ્થૂલ સંઘર્ષની 
નાટકી અને ઘટનાસૃપ્ટિ તેમ વાતાવરણની દશ્ય અસરકારકતાને કારણે. 

સુંદર સોદાગર તથા રતનનાં પાત્રોને અનુલભી ગોઠવાયૅલા આઠ (અને “વિષ્ક'ભક' 
સાથે નવ) પ્રવેશના 'જેગમાયા'ના તથા રાજવી અશે।કને નાયક પાત્ર તરીકે સ્થાપી 
ગૂંથાયૅેલા અગિયાર પ્રવેશના 'શિવાવેખ” (૧૯૪૯)ના તૈયાર ખ્યાત વગ્તુ માટે તેમળે 
અંક-વિભાજન ગોઠવ્યું નથી, બલકે પ્રસગવાર નવો પ્રવેશ ગોઠવી કથાદોર આવરી લેવાની 
શરળ તરકીબ અપનાવી જ્ણાય છે. મિશ્ર ઇતિહાસ-સામગ્રોના ઉભયના નાટયવસ્તુની 
અપ્રચલિતતાને રતરલર્શા તૈમ સવાર્દા નાટયવિધાનનો પૂરતો લાભ મળ્યો નર્થા, એટન જ 
કદાચ “ભજવી શકાય તેવા” એવી સહેતુક કર્તા-નાંધની “અલ્લાતૅલી'ને આવકારનારી 
રંગભૂમિએ નોધ લીધી નથી જણાતી ! 

* 'ણટયસંગ્રહ' તથા અન્ય અનુવાદો માટે જુઓ પ્રકરણ એકવીસ. 
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ભને મિનમૌલિક રચતા નિમિત્તે, પણ ગતાનુગતિકતાના પ્રવાહથી અળગા તરવાની 
ચ્રાતાની વિલભણતા જયતિ દલાલ નાટયલેખન અંગે પણ જાળવતા-દાખવતા આવે છે 
તે 'અવતરણ' (૧૯૪૯)” દ્રારા. યુલ્ોત્તર મૂડ્ય પરિવર્તનના સંદર્ભમાં અવનત ઘયા 
જણાતા માનવસમાજમાં, ગર્ભસ્થ બાળકો અવતરવાની અનિચ્છા દર્શાવી, બેઠી હડતાળ 
( 511% 30 )નો આશરો લે એવી અવનવી પરિસ્થિતિના સૂચિત વિષયના, 
કર્તાના આ એકમાત્ર ત્રિઅકી અંગે અતિ અર્વાચીન તેમ્‌_પ્રયોગશીવ જેવાં વિશેષણ 
વાપરવામાં બાધ નહિ નડે, પરતુ આ નારયજ્ઞના એકાંકીઓથી ઊવટં, આમાંઅભિનય- 
ઉત્સુકોની પ્રવૃત્તિને પ્રેરણા આપવાનો સમયધર્મ બજાવવાના યોગ જળવાયો જણામે 
નંહિ- એ કદાચ એમાના દુષ્કર વસ્તુવિધાનને કારણે જ. પણ એ રીતેય, બાળકોની-- 
કતોની પણ ખરી -- જગત પ્રત્યેની ફરિયાદમાં વ્યકત થયેલી “પડઘા પાડે તેવી' બંડખોરી, 
પિ'ત્ય-ચર્ચાપ્રરરર વિષયસામગ્રી, ઉગ્ર-વેધક કટાક્ષ તેમ જ વકોકિત જેવી સૈવી વિશેપતાથી 


'અવતરણ' વિચારપ્રેરક પાઠ્ય્‌ નાટકને કે સમસ્યા નાટકનો લાશ્રણિક-અર્વાચીન નમૂનો બન્યું 
અવશ્ય કહેવાય 
સદ 


એ જ વષે”, લાંબા નાટકની ખોટ પૂરવા મથતા બીજા એકાકીકોર તે ચૂનીલાલ મડિયા 
“લાબી નાટયરચનાના એક અખતરા લેખે લખી કાઢેલા' “હું ને મારી વહુ ' (૧૯૪૯) 
માટે“ફારસના વર્ગમાં આવે એન] નાતક” તરીકે “પરિચય'** અપાયો છે, પણ પાત્ર- 
પ્ર્સંગજન્ય અઆંતિશયે(કિત-આક્િત સ્થૂળ હાસ્યની અપેક્ષાએ આમાં સ્વભાવવક્ષી 
રમૂજી ખાસિયતો ધરાવતા પાત્નાગેખ તથા લગ્નવિષયક વિકૃતિઓ પરત્વેના વિચારપ્રેરક 
વ્યગ્ય અને સાઘ'ત શબ્દસિદ્ર થતા આવતા વિનોદી વાતાવરણ દ્વારા મામિક-અર્થપૂર્ણ 
હાસ્યનાટકના ગુણો ખીલી આવ્યા છે, સાથેસાથે સુગ્રધિતતા તેમ લક્યવેધકતા 
જેવી શૈલી ખૂબી વણપ્રગટી રહી છે -- એ કદાચ, એકસ્થલાંકી વસ્તુબધની યોજના છર્તા 
નાટયેતર પાત્રો પ્રસગે! અને કેટલીક નિરર્થક ઉકિતઓના પથારને કારણૅ તેમ જ નાટયોપ- 
કારક કરકસરની ઊણપને કારણે 


946 


“ડડ કકક: 
# મૂળ વસ્તુ સૂઝી હતી, ઈરવિન શળના ' 30૪% દ ૪૦૩તે ' નામના 
યુદ્ધવિરોધી નાટક પરથી ”. મૂળ નાટકમાં “યુદ્ધમાં મરણ પામેલા શબ ધરતીમ ભંડારાવાની 
ના પાડે છે” 'બે ત્રણ બોલ ' (પ્રસ્‍તાવના). 
“ધનસુખલાલ મહેતાની પ્રસ્‍તાવના ; પૂ. પ 


૧જુઓ “બે ત્રણ વર્ષ પહેલાં બૅ હળર્વા અને એક ગંભીર એમ કુલ્લે ત્રણ 
કથાવસ્તુઓ મનમાં ઘોળાયા કરતી છતી એમાંથી વાર્તાઓ બનાવવાને બદલે એ 
ત્રણને ભેગાં કરી એનું મિકાણ આ નાટકન॥ ઢાળાર્મા ઢાળ્યું છે ” “આ નાટક' (વિશે 
કર્તાનું મંતવ્ય. - . 42 
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રંગભૂમિ ઉપયોગી લાંબાં નાટકો લખવા અંગે ખરેખરી આગૅવાની ઉપાડૅ છે રિવકુમાર 
જોશી. પોતાના પ્રથમ દીરઈનાટક “સુમ્ગલ!'_ની સફળતાથી પ્રેરાઈ, “અત્યાર સુધી માત્ર 
એકાંકી નાટકો તરફ જ વલણ હતું ” જ્રોને બદલૅ તેમને “લાંબા નાટક લખવાની ઇચ્છા 
થાય છે ” ઉમેશ કવિના “ઘરકૂ કડી ' તથા મડિયાના “ હ ને મારી વહ' ના પગલે જાણે, 
આ એકાકીકાર પોતાના પ્રથમ પ્રયાસમાં એકસ્થલાંકી જેવી યોજના ગેઇવે છે-એમાં 
અર્વાચીન નાટયકારોની રગભૂમિવિપયક દષ્ટિ ત્ઘો ખરી “% પણ એ ઉપરાંત તખતાને 
અનુ _ળ થવાની મનમોકળાશ તથા રૌલી પ્રયોજ્નની સભાનતાના નવા વલણનું દષ્ટાત 
પણ જડી રહેવાનું. એકાકી તથા અનેકાકીના મધ્યમમાર્ગ જેવો પ્રવેશરચના વિનાનો 
નાટયબંધ, એકસ્થલાંકો આયોજન નિમિત્તે સુગમ બની આવતું તખતા તંત્ર તથા ગીત 
સંગીતનું રસલક્ષી નાટયનિયોજન જેવી મુનશી મહેતાથી જુદી પડતી જણાતી અને 
પ્રથમ નાટકમાં જ જેવા મળતી થયેલી રૌલીવિશેષતાઓ વ્યકિતગત રીતે તેમ વ્યાપક 
અભિનયપ્રવુત્તિના ઉપલક્્યમાં સૂચક ગણવાની રહે પિતા, પુત્ર તથા પુત્રીના લગ્ન 
વિષયક તથા પ્રણયસંબંધી ભાવોના મનોગત સઘર્ષનું જેટલું સુરુચિકર તેટલું હદયસ્પર્શી 
નાટયવસ્તુ અને નિરૂપણ, જીવતાં લાગતા--જેવા ગમતા પાત્રે! તેમ જ નાટયોપકારક 
બનતી ભાવવાહી સંવાદઢબ અનૅ અભિનયઅનુકૂળ આયોજન તેમ માવજત જેવા તાજગી- 
ભરી કલમના શૈલી ગુણે નિમિત્તે 'સુમંગલા'ને તો આવકાર મળે જ, પણ મહત્ત્વનુ 
તોએ કે એ દ્રારા કર્તાને જાણે નવી કેડી લાધી. એ પ્રેરણા બળે જ કદાચ, તેઓ સવા 
વર્ષે”, ફરી વાર સ્પર્ધા નિમિત્તે બીજી ચતુર|કી “અંધારાં ઉગેચે!' (૧૯૫૫) ઊલટભેર 
રજૂ કરે છે અને રંગભૂમિ વર્તુળ એનો તત્કાલ સત્કાર પણ કરી લે છે, છતાં સ્પર્ધા 
સંબંધી કેટલીક સભાનતા, અસ્પૃશ્યતાનિવારણના નાટયવિષયની બિનઅસરકારકતા, 
નમૂનાઢ્બની પાત્રસૃષ્ટિની નાટયલક્ષી નીરસતા અને પ્રર્સગગૂંફનની કેટલીક કૃત્ચિમતા 
દ્રારા, 'સુમગના'માં પ્રશસ્ય ઠરેલી આશાસ્પદ શૈલી પકડ ઘણીબધી મોળી પડી જણાયા 
વિના નહિ રહે. જેકે, ભજવવાયોગ્ય નાટકોની અછત વિશેનું મેણું ફેડવાના એમના 
ક્લમ-ઉદ્યમ અંગેના ર કૅ ઉગટ વિશે એથી મોળપ વર્તાય છે એમ તો. નથી બનતું. 
ઊલટું, છઠ્ઠા દશકામાં ટૂંકા ગાળા દરમિયાન એક પૌરાણિક* તથા ચાર મામાજિડર્ડ 
એમ [લ પાચ ચતુરકા દ્રારા, પોતે સમકાલીન નવાદિત નાટયકારો કરતા ર“ગભૂમિ 
ઉમંગ, નાટયનિષ્ઠા, સતેજ અને ચૅતનશીલ નાટયદષ્ટિ તથા મુખ્ય નાટયોપાદાનોની 
_શવી-સાધકતા વિશેની કલમફાવટની બાબતમાં વિશેષ સરસાઈ ભોગવે છે, એટલી 

* 'ુર્તા'કુર|| (૧૯૫૭). 

ઉ ઉપર્યુકત બે ઉપરાંત “અંગારભસ્મ' અને “સાંધ્યદીપિકા” (૧૯૫૭). - -*--- 
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૩૮૬ 


પ્રતીતિ અચૂક કરાવી શકે છે. વળો, તેમના કઈક રસ્વરવિહારી મર્જક-વલણને એક 
અંકની ર્સંકડાશર્મા ગોઠવાવા કર્તા ચાર અંકની મોકનાશમાં મહાલથું દીક પડતું હોય 
એમ પણ બને. તેમણે અભિનેતા સૂત્રધાર તરીકે રગભૂમિ-માંનિધ્ય માણવાનું મળ્યું એ 
નોંધવાનું રહેશે લાભ વિશેષ તરીકે; કેમ કે તખતાવિયયક આંટીઘૂંટીની ક'ઈક નિકટવતી, 
કંઈક નિષ્ણાતસહજ જાણકારી પણ, તેમને મળતા થયેલા યશ-આવકાર માટે સાવ દૂરનું 
કારણ નહિ ગણાય. એ રીતે, તેમની નાટયશેલીની મુખ્ય મર્યાદાનો ઉલ્લેખ કરતી વેળા 
વસ્તુસમાપનની અકુશનતાનો નિર્દેશ થઈ શકે, વ્યવસ્થિત નાટયર્સધિની રમલક્ષિતા 
નાટકાંતે કથળેલી કે અનુન્કટ બંની જણાતી હોય તો તે આ છેલ્લી ટીવી કડી નિમિત્તે. 


* અહસતોનું સ્થાન નાટયમૃપ્ટિમાં છે જ, પણ માત્ર પ્રંહસનો જ અને બીજું 
કાંઈ ન જ ટકી શકે એવી વિચારસરણી વહેતી થાય તે ગુજરાતી નાટકના ભવિષ્ય 
માટે જોખમકારક છે” * એવી, પ્રસ્તુત ઉદ્ગારોમાં તેમ પાચેય ચતુર'કીની લખાવટમાં 
અર્સદિગ્ધ રીતે વ્યકત થયેલી સમયોચિત--સચિંત અગમચેતી તથા ગંભીર નાટકો વિશેની 
તેમની વૃત્તિ-પ્રવુત્તિ પ્રવર્તમાન પ્રહમનપ્રવાહતાા વધતા જમતા વર્ચચતા ઉપલક્ષ્યમાં, 
છઠ્ઠા દશકાની તેમની અગ્રેસરતાને સાર્થક ઠરાવશે એકાંકીના કાલમાનની મર્યાદા તથા 
પરપરાગત નાટકોર્ના પ્રસ્‍તાર તેમ પ્રવેશરથનાની કૃશ્રિમતા ઓગાળી તેઓ રુચિકર 
અનુકૂળ ચતુરકી નાટયબંધ પ્રષોજે-ઉપાસે છે એ પણ તેમની બીજી દેણગી તરીકે 
ભવિષ્યમાં મૂલવાશે. ટૂંકમાં, ચાલુ સદીની બીજી પચીસીના, લાંબાં અભિનેય નાટકો વિશેના 
મુનશીટમહેતાના વિધિપૂર્વાના શિલાન્યાસ પછી, ત્રીજી પચીમીમાં ઉત્તસેત્તર વિકાસતા 
વાસ્તુલિધિની કોઈ વ્યકિતગત નાટયકાર વિશે આશા બંધાતી હોય તે! તે શિવકુમાર 
શશી અંગે. 


ગંભૌર નાટકો વિશેના આવા ગંભીર આગ્રહથી છેક ઊલટું વલણ જેવા મળશે તેં, 
પ્રહસનની માગને જાણે પહોચી વળવામાં રાચતા યશેોધર મહેતા વિશે “જતરમતર- 
ત્‌ંતરના ફેગાવાની 7 ભોગ બનતો શિક્ષિત તેમ ભદ્ર સમાજવર્ગની સ્વાર્થલોલુપતાની 
હાસ્યાત્પાદકતા દાખવર્તું “મબેઇક/બેો' (૧૯૫૧), લોભર્વાત્ત જેવી સ્વભાવવિકૃતિની 
અપમાઈ5ડ દક, ર્પુ્યગ્ાેઝુ ઉમ્પ્ડસનીમ સિ, સેપ્ઇઈ મક સતાન ભકલષણી, 
પ્રહસને.ચિત વસ્તુમાડણી અને પ્રસંગગુંફન, હાસ્યોત્યાદક અને ચબરાકીભર્યો વાર્તાલાપ 
અને આ કલમક્ામ નિરર્થક ન ઠરે એવા વિચારભારની મિલાવટ જેવી ખૂબીઓથી'- 
સતત હસાવતું રહી પ્રહસન તરીકે સુવાચ્ય તેમ પ્રેક્ષણીય બની આવ્યું છે. આ સમયગાળામાં 
“સ્ક 


* પ્રાસ્તાવિક» “સાંધ્યદી[પેકા'; પૂ. ૨. 


૩૮ડ 


વિકસેલી ર'ગભૂમિવિષયક _દપ્ટિની - સૂચક બનતીં, ત્રણ દરયોની એકસ્થયાંકી યોનઝના 
નિમિત્તે એની તખતાનુકૂળતા પણ ઊજ્ી રહી નહિ કહેવાય. આની સરખામણીમાં,” 
સ્પરળ-સમયની પાંચ વસ્તુસંધિમાં ગોઠવાયેતું, બીજે વષે" પ્રગટ થતું બીજુ” પ્રહસન 
“ઘેલો બબલ્‌” (૧૯૫૨) મંતોના દેહાકર્ષણની ઠાથી ચંચળતાની કઈક બેવકૂફીભરી 
હાસ્યાસ્પદતા દાખવવા જતા પાત્ર પ્રસંગ તેમ સંવાદની યુકિતપ્રયુકિતઓથી ત્તાટકી 
તકા ચાપશૂસીભર્યું બની ગયું હોઈ યશેધરને ખાસ યશ નહિ અપાવે. 


આમ, '૪૦થી 'પ૫ ના દોડ દશકા દરમિયાન લાંબા નાટકો મુખ્યત્વે નવી સાર્વત્રિક 
અભિનયપ્રવૂધત્તના ઉપંલક્ષ્યમાં લખાતાં રહે છે એ વલણ વિગતવિશેષ તરીકે નોધી 
શકાય, એમાં મૌનિક નાટયલેખન સાથે ભાષાંતરપ્રવૃત્તિનું, ખાસ કરીને તખતાવાય 
રૂપાંતરના પુરુષાર્થનું વહેણ પણ લગભગ નિયમિત બની સમાંતર વહેતું થાય છે, જેની 
ઘુવે પછી સ્વતંત્ર વિગતનૉંધ કરવાની રહેશે.“ નાટયલેખનના ક્ષેત્રે ઉત્સાહી-આશાસ્પદ 
કલમા અભિનય કે રંગભૂમિના પ્રવેશ મારફત દાખલ થાય છે એટલું % નહિ, ઉભય 
ક્ષેત્રે એક સાથે દ્વિવિધ કામગીરી દાખવતા રહેવાના ઉમંગ પણ વર્તાવા લાગે છે; 
છતાં, ઉત્સાહ સાથે અધ્વડતને।, નિષ્ઠા સાથે નિષ્ણાતબુહ્ડિનો, સંખ્યા સાથે સત્ત્વથીલતાનો 
કૈ વેગ-વિસ્તાર સાથે વિકાસનો છેક આછે! અને અનિયમિત યોગ જળવાયો જણાશે, 
વળી અભિનય-ઉત્સાહ તથા નાટક-હૉંશની આ ફાલતી આવતી પ્રવૃત્તિની સહજ્સુલભ 
બનેલી તક નિમિત્તે પ્રાણવાન રગભૂમિ-સંસ્થદના નિર્માણ અવે" સમર્થ શૈવી 
વા શેલીકારની સુલભતાનું વિર્લબમાં પડેલું ટાણું તો વણઊકલ્યું જ રહ્ય કહેવાય. બીજી 
આથી ઊલરી પરિસ્થિતિ પણ લક્ષમાં લેવી રહી. ત્રિઅંકી--ચતુર કીની સરખામણીમાં એક- 
અંકી તઘા રૅડિયોનાટિકા (અને બંને વચ્ચે સ્વતપ તફાવત પળાય છે) લખી કાઢવાની 
સુગમતા તિખાઉ લેખકોના મનમાં વસી ગઈ હોય કે ઠેરઠેરની કારણઅકારણ--વેળાકવેળાનો 
“યાનો ભજવીએ'ની હોસાતૂંસી નિમિત્તે નાટિકાઓના વધતા આવતા માગ-પ્રમાણ 
વિશ્વે દષ્ટિ ઠેરવાઈ હોય કે આવી નૈમિત્તિક પ્રસંગોએ થતી ફરમાંશને વશ વર્તી “ચ'લા 
લખીએ'ની હેશશ ઊગી વોય, પર"તુ સરવાળે તો નાટક કરતાં નાટિકાઓનોા ફાળ 
સંખ્યાદષ્ટિએ વિશેષ ઊતરતા આવ્યો છે --એ રીતે, એકાંકી, અનેકાંકી “તથા અભિનય- 





* જુઓ પૃષ્ઠ ૩૯૯-૪૧૮. _ 

આ અંગે બૌ્જી ફૂરિયાદ-કારણ પણ ઉલ્લેખનીય ગણાય : “ આપણે આ એકા[ડીનૅ 
જાણે સ્રિએકીની નાની વયની શોકકય હોય ને તેથી ગમી ગઈ વોય, એમ માથૅ નૅ માંએ 
ચડાવી મૂકી છે, અને તે પણ ત્રિએકી નાટકની કાંઈક વગોવણી સાથે 1” મધુકર 
રાદેરિયા, “મારે શુ કહેવું ? [ ઘરનો દીવો ' (૧૯૫૨) ન પ્રસ્‍તાવના ]. 


૩ટ૮ 


ધળવળ એમં ત્રિવિધ દષ્ટિએ પ્રતિ,ળતા ઉપસ્થિત ઘઈ ગણાય. પ્રસ્તુત થુદ્ાના ઉપલક્ષ્યમાં 
૪૦ પુરવે'ના ગમયગાળામાં એ્કાકીના લખાણ) વિશે મુનશીએ તથા અમુક અંશે શન્દ્રવદન 
મહેતાએ, કાં તો રંગભૂમિના ઉપલક્ષમાં અકાંકીની કાર્યસાધકતાની મર્યાદા માપીને, 
કાં તેદ પોતાની શૈધી વિશે મૂછપૂર્વક મર્યાદા વર્તીને, જે વિવેક વાપર્યો જણાય છે તે 
સૂયક ઠેરવી શકાય ખરો. સાંપ્રતકાળમાં એવું બંધબેચતું દષ્ટાંત મળવું મુશ્કેલ ગણાય, 
પણ કારકિર્દી-આર”ભે એકાંકીનું આશાસ્પદ ખેડાણ કર્યા બાદ, ચતુર5કી વસ્તુબંધ 
પ્રયોજી ર“ગભૂમિ ઉપયોગી નાટયાકાર ઉપાગવામાં પરોવાયેલા શિવકુમારનો નામોલ્લેબ 
સ્વરૂપ વિશેની નવી મથામણ તથા રંગભૂમિ વિશેની વિકાસ ચિતા અવશ્ય સૂચવી શકશે. 
આ ઉપર્સત, તખતાનુકૂળ નાટકોના સોત્સાહ ખેડાણ વિશે ઇતર પ્રયાસે! થતા રહ્યા 
એનો કેવળ ઉપલક ખ્યાલ આપવાના આશયથી, ભારતીબેન સારાભાઈ," ધીરુબેત પટલ,* 
'હરિદારા' (બચુભાઈ શુકલ),૨ દામુભાઈ શુકલ,* ્નંદકમાર પક," બાબુભાઈ વૈધ,૧ 
વજુલાઈ ટાક,” અનંત આચાર્ય,” બળદેવ માલિયા,“ જયમલ્લ પરમાર,ય*૦/યંતિ પટેલ,૧5 
પ્રમોદ જેરી ૨૨ જેરાં લેબ# તેબિકાની યાદ નોધ પ્રશ્તુત કરી શકાય; એટલે ભજ્વાતું- 
ભજનામેલું ન(ટક મુદ્રણ બીબાંના સંસ્કાર પામે જ નહિ અને વાચક સન્મુખ પહોંચે નહિ 
અથવા સામવિકર્માં કે પુસ્તકમાં છપાયેલું નાટ: રંગભૂમિ દીવા દેખે જ નહિ વા પ્રમારણ- 
સંસ્કાર પામે ૪ નહિ અને પ્રેક્ષક શ્રોતા સમક્ષ પહોચે નહિ એવી પરિસ્થિતિનું લગભગ 
શદ'તર નિવારણ થર્યું નાટક લખાય અને ભજવાય અને છપાય અને આ સઘળી પ્રક્રિયાના 
લાભ એક કૃતિને મળતા થાય એવી નવા પરિસ્થિતિ પણ ઉપલબ્ધ થઈ. એ આદર્શ 
પરિસ્થિતિ જેટવું મહત્ત્ત તો નહિ પામે, પરતું નાની વયની અને એ વયમાં અસ્તિત્વ 
દીપાવતી થયેલી નવી ₹ંગભૂમિપ્રવૃત્તિના આ એક વિકાસક્રમ ઠરે ખરો, વળી, આદર્શ 
પરિસ્થિતિ હવે દૂરની કે દુ:સાધ્ય હકીકત પણ ન કહેવાય. ઉપર્યુકત ત્રણ તબકકામાં 
નાટક, “ચર્ચાય, “અભ્યાસાય' તથા 'વિવેવાય' એમ ઉત્તરાર્ધ વિશે ઇતર પગથિયાં 
સાંકળી લેવાય તો, આ પ્રક્રિયા અંગે ગુણવત્તા તથા કેટલીક તારિવક ખૂબી-ખામીનો 
પ્રશ્ન દાખઘ થતાં એવી પરિસ્થિતિનો નકશો! દોરાતો આવશે; એ નકશાની સુરેખતા 
દીપાવવા પોતાની કલમ વિશે તેજસ્વિતા પ્રગટાવવાની ઊલટ દાખવવા માટે પૂર્વાર્ધ પક્ષે 
બેઠેલા સજક વગે: પણ અભ્યાસ, ખંત, પરિશીલન વગેરેના પરિક્રામ માટે ઉત્સુક-ઉમંગી 
રહેવું પડશે. હાલ પૂરતું, સાહિત્ય તથા રંગભૂમિના સમ-પ્રમાણ સહવિકાસની હેયાધારણ માટે 
આટવું સાપાધિક વિધાન વ્યકત કરવું પૂરતું થશે. ક 
ઉલ્લેખનીય : ૧, 'ઘરલખોટી'; ૨. “પહેવું ઈનામ'; ૩. “ હરેરથ ચાલે; ' ૪. “કુંવારા 
જ સારા ?' ૫. “પારકી જણી'; ૬. 'એ આવજે'; ૭. “ સતના પારખાં'; ૮. “ કાદ્ધા 
ફળો' ૯. ' દીવો લઈને % ૧૦. “ભૂદાન; ૧૧. “ નતા આભિનેત! '; ૧૨. “પત્તાની જેડ', 


ડટ# 


એકવીસ ! 
પધતાટક રી 


આદ કાવ્યશાસ્રી એરિસ્ટોટલે પોતાની પ્રસિદ્ધ કાવ્યમીમદસા 20૦8૮5 માં “ટૂ નેહી'ને 
કાવ્યકળળનું સર્વોત્કૃષ્ટ સ્વરૂપ ઠરાવ્યું છે અને બીજો અગત્ય ક્રમ 'એપિક' ને આપ્યો છે, 
જયારે “લિરિક ' નો કેવળ અછડતો ઉલ્લેખ કર્યો છે. 7૦૯% શબ્દ પહેલવહેલો પ્રયોજી, 
માનવીય કરણીની કલ્પનામઢી-ભાવપ્રચુર રજૂઆત, એવી હજી ચર્ચાતી આવતી કાવ્ય- 
બાખ્યા પણ બાંધો આપી, વસ્તુવિધાનનો પ્રયોન/ક કે વસ્તુગૂંયણીનો રચયિતા તેં 
-0૦09 કહેતાં કવિ એમ ઓછા શબ્દામાં અર્થપૂર્ણ સમજૂતી પણ આપી રાખી; એટલે, 
કાવ્યકલાનો સર્વોત્તમ તેમ સર્જનાત્મક ઉન્મેપ નાટયરરાસક તથા વૌરરસિક પ્રકારોમાં 
પ્રગટી શકે સિદ્ધ થઈ શકે એવો મત પ્રસ્‍થાપિત પણ થઈ ચૂકયો અને લગભગ ૧૫ 
સદી સુષી કાવ્યમીમાંસાના ક્ષેત્રે વેદવાકય જેટલું એનું અનુશાસન વર્નતું રહ”. એમ 
નાટક કાવ્યકસબનું એક નહિ પણ એકમેવ સ્વરૂપવિશેષ ઠર્યું હતું. વળી, વસ્તુ, 
વાતાવરણ તેમ જ ભાષા અંગેની ભવ્યતા ઉપરાંત “એપિક' વિશે પણ નાટયોચિત રમનિષ્પત્તિ- 
ની અપેક્ષા જળવાઈ શકતી. આ ઉપરાંત, એરિસ્ટોટલે કાવ્યરચના તેમ છદરચના 
અંગેના તફાવતની છણાવટ કરી તારતમ્ય કાઢી આપ્યું છે કે કાવ્યરસની નિષ્પત્તિ અર્થે” 
છંદમેળ વગેરે ઉપકારક-આવશ્યક ખરા, પણ એ કાવ્યતત્ત્વનું અનિવાર્ય કૅ વ્યાવર્તક 
લક્ષણ તો નહિ. એ મંતવ્યાનુસાર ગઘમાં લખાયેલી ડરણકયા (175)? કે 
નવલકથાનાં અંતર્વસ્તુ તથા માવજત વિશે રસલક્ષી ઉદાત્તતા પ્રવર્તતી હોય તો એવા 
ગઘસર્જનની કાવ્યરચના તરીકે ગણના-વિવેચના થઈ શકે. પરતુ ઉપર્યુકત ઉભય ગદ્ય 
પ્રકારોનું ખેડાણ છેક અર્વાચીન સમયમાં થવા લાગ્યું અને એરિસ્ટોટલથી માંડી લાંબા 
સમયગાળા પર્ય ત છ'દસ્થ કવિતા લગભગ નિરપવાદ લખાતો રહી. છદ તથા કવિતા 
વચ્ચે ભિન્નતા બંધાવાનું આ નિર્ણાયક કારણ હશે. કવિતા એટલે છદ અને છાંદસ રચના 
એ «૪ ૩વિતા, એવો ગાણિતિક સમીકરણ જેવા દઢ સંભ્રમ કાવ્યલેખન તેમ રસાસ્વાદ 
અંગે પ્રતિકૂંળ નથી નીવડયો એમ નહિ, પરંતુ એ વિગત ચર્ચા અહીં અપ્રસ્તુત ગણાય. 
આ વિલેકકનનું મુખ્ય તાત્પર્ય આ કે, એરિસ્ટોટલે કાવ્યરચના વિશે ડથાના એકમની 
એટલે કે ઘટનાતત્ત્વની તેમ જ વસ્તુવિકાસની ઉપયોગિતા અગ્રિમ માની હતી અને તેં 
માટે છ'દતર કે છદ નિરપેક્ષ નિરૂપણનો વિકલ્પ પણ સ્વીકાર્યો હતે. 


ભારતીય કાવ્યમીમાંસામાં પણ નાટક કાવ્યના રમ્ય પ્રકાર તરીકે પ્રશસ્ત થતું આવ્યું છે. 
ગ્રીક તમા ભારતીય આદર્શ તથા આગ્રહ વચ્ચે તાત્ત્વિક તફાવત અવરય જડી 


જેકે, 
કે, 


૩૯૦ 


રહેવાનો પરતુ, નાટક ઉપરાંત કથાકાવ્યો, ખંડકાવ્યો જેવી રચનાઓ નિમિત્તે ભારતીય 
કાજપ્રવૃત્તિ વિશે પણ કથાતત્ત્તની અગત્ય અવગણાઈ ન હતી. વળી, પ્રાદેશિક 
ભાષાના પાગરતા સાહિત્યે પણ, અમુક અંશે સસ્કૃત ભાષાના પ્રભાવપ્રસાર હેઠળ કાવ્ય 
પ્રચુર વળાક લીધાનું જણાઈ આવવાનું. આર્મા ભજન, ગૌત, ગરબી, રસ, કથાકાવ્ય, 
આખ્યાન, વીરકાવ્ય તથા લોકનાટય જેવા વિવિધ પ્રકારોમાં ઊિઆવૅગથી માડી ઘટના" 
એકમ પર્ય ત વિષયક્ષેત્ર બદલાતું રહેતુ, પર તુ નિરૂપણરીતિ અચૂક કવિતાની જ એવી 
એકધારી પર પરા બધાઈ ગઈ લાગે છે એટલે, સર્જક--ભાવકના મનમાં કવિતા એટલે 
છદ, વૃત્ત કે શ્નોક એવી માન્યતા વસી નય એ સ્વાભાવિક પણ બણાય. 


આગણીસમી સદીના પ્રાર ભમા માથુ ઊંચકતે! 'રોમાન્ટિસિઝમ' પ્રચગિત થઈ, વર્ચસ 
ભોગવતા પ્રશિષ્ટ સાહિત્ય-અભિપ્રાય કે વિવેચન મતને પડકારવા લાગે છે એમા, 
કાવ્યરચનાને। સર્વોત્તમ સ્જન-ઉન્મેષ “ટજેડી' વિશે સિદ્ધ થાય એ એરિસ્ટોટલના 
સૂત્રાત્મક વિધાન બાબત સવિશેષ ચર્ચા નીકળે છે અને નવા બડખોચેના વિવેચન 
આકમણનું મુખ્ય નિશાન બને છે કાવ્યનું વિષયક્ષેત્ર કેવળ લાગણી, ઊશિ, આવેગ 
કે સવેદન પુરતું મર્યાદિત ઘતું આવે છે તે આ “ રોમેન્ટિક' ટોળકીની કાવ્યરીતિ તેમ 
વિવેચનપદ્ધતિથી એરિસ્રોટડે કવિતા વિશે માનવકરણો-મનુષ્ય-આચગ્ણને પ્રાધાન્ય 
આયું હર્તું ત્યાંથી તેને જાણે ઉઠાડી મૂકી, ઉત્કટતામા રાચનારા યુવાન કવિઓએ 
લાગણીના ભાવાવેશને ડાવ્યરચનાનો એકમાત્ર ગુણ માની, જેનો એરિસ્ટોટલૅ સહેતુક 
વા ઞરત [કથી નામનો અને ગૌણ ઉવ્લેખ કર્યો હતો તે ઊંખિકવિતા કહેતા “લિરિક' 
ને “ટ્રજેડી'ના સ્થાનની સર્વોચ્ચતા બક્ષી ઊમિકાવ્યના ઉત્કૃષ્ટ તથા કલાન્વિત નમૂના 
વડે કવિતાસમુછ્ધિ વધારનારી રોમાન્ટિક' કવિ કલમો 'ટજેડી' જેવા નાટયસ્વરૂપ 
આલેખવાના પ્રયાસમાં કરુણ નિષ્ફળતાને વરી હતી એ વિગત-નોધ પ્રસ્‍તુત સંદર્ભમાં 
સૂચક ઠરવાની વર્ડ ઝવર્થ, હેઝનિટ, શેગી, પવ તથા પૅટર જેવા વિચક્ષણ કવિ વિવેચકોર્ના 
અરૂ મતવ્યોના જોરદાર ચલણથી તેપ્ર જ એ અને એવા કવિગણની આકર્ષક છટા 
દાખવતી ઊમિકવિતાના પ્રસાર દ્રારા કાવ્યોપાસનાના ક્ષેત્રેથી કાર્યભાવ કાર્યવેગ અનૅ 
એ રીતે નાટયસહજ વસ્તુગુકનને જાણે કાયમી દેશવટો દેવાયો અને કેવળ લાગણી- 
પટ્તાને એકચફ્ી શાસન સોંપાયું ટૂકમો, વગભગ સર્વત્ર ર્કોવતા ઉર્ધમતેત્રના સ્પદનોનું, 
સ્વકીય સવેદનોનું તથા અગત ભાવોદ્ર કનું વાજત્ર બની રહી એમ જ 


પ્રણયકાવ,ગીત,પ્રકૃતિકાવા,સોર્નગ, કરુણપ્રશસ્તિ તથા મુકતક એમ આત્મલક્ષી 
ગિરિક' કવિતાને! સોહામણે! વશ વિસ્તરતો! થાય છે એ સાથે કવિતા એટલે ઊરમિકવિતા 


એવો નવો, મૂળથીય મોહક સભ્રમ રૂઢ થવા લાગે છે વળી, કવિતા નિકાલ થયાથી 
તિરસ્કૃત થયેલું નાટક ટૂંકા ગાળામા સર્વતોમુખી વિકાસ સાધતા થયેલા ગદાની જ્ઞાતિમા 
ઉત્તરોત્તર મે વડી-શં માન-માભે! મૅળવતુ થાય છે આ બંને મહત્ત્વની ધટનાઓનો 
અર્વાચીન સમયમાં કઈક એવા એક સાથે જોગ બેઠો તે કાવ્યરૂપ નાટયલક્ષી(%વળતતદાં૦) 
અથવા કથાપ્રધાન કે વૃત્તાંતલક્ષો (પઠપ્ત્લદા) હોય-હોઈ શકે એ ચાલ તથા ચ1ભિપ્રાય 
છેક એવા તે! વીસરાઈ ગયા કે જયારે એરિસ્ટોટલના અનુયાયી આર્નોવ્ડે “વાનવકરણી 
કાવ્યતી સનાતન વિષયસામગ્રી છે' એવું સમર્થ રીતે પ્રતિપાદિત કર્યું ત્યારે ચો વિવેચન 
સૂત્ર પરત્વેના ઉગ્ન પ્રત્યાઘાતો દ્રારા જ કાવ્ય-સામગ્રી વિશે પ્રવર્તતી જડતાનેો 
ચિતાર મળ્યો આર્નોવડનું અર્થસૂચન કદાચ આવું હતુ કે, કાવ્યનું સ્વરૂપ નહિ તો 
સત્ત્વ, આકાર નહિ તો અતરગ નાટયમય નાટયમૂલક હોઈ શકે પરતુ હકીકતમાં 
વસ્તુસ્થિતિ કાઈક સાવ ઊલટી બનતી આવતી હતી એક વાર કાવ્યરચનાનુ સર્વોત્તમ 
સ્વરૂપ અને કવિપ્રતિભાને! ઉત્કૃષ્ટ ઉન્મૅથ ઠરેલુ નાટક હવે નવા તર્ક નિમિત્તે તિરસ્કૃત 
થતું રહે છે કે, નાટક કાવ્ય નથી માટે સાહિત્ય પણ ન ગણાય, નાટક એટલે નટ નટીઓ 
ખાતર રગભૂમિ પર ભજવવાના આશયથી લખાયેવુ પ્રાસંગિક ઉભડક લખાણ એવી 
પ્રત્યાઘાતી ઉદ્ધોપણાઓ પણ સાભળવા મળતી થાય છે 


અંગ્રેજ શાસન, શિષણ, સંસ્કાર તેમ જ સાહિત્ય પ્રજ્ઞાલીના સમન્વય દ્રારા આવિષ્કાર 
પામતા ભારતીય 'જ્ઞાનોદય'નાં ગુજ્સાતે જે તેજ પ્રચર્યાં" એમાં કવિતા, ગદા તથા 
નાટકનો એકસામટા અને નવેસરથી પ્રાદુર્ભાવ થાય છે જાણૅ નવયુગના'મગલાચરણની 
એ અમર તને સાગોપાગ ઊંમપ્રધાન તેમ આત્મગથી બનતી ગુજરાતી કવિતાને 
મુખ્ય પ્રેરકબળ સાપડે છે તે પ્રતિર્નાધિ કવિ નર્મદના “ જેસ્સા'નું અગત્યની યુગ 
સંધિ પછીની નર્મદીય કારકિર્દાયી આર ભાતા ઊમિકવિતાના કીતિદિનની કાવ્યપ્રવુત્તિ 
સાથે «ન રામા, મધ્યકાગીન આખ્વાન વા વાર્તા કે કથાકાવ્યોની સરખામણી કરી જોવાથી 
કાવ્યરચનામાથી કથાભાગ, ઘગ્નાતત્ત્વ ફે વસ્તુમાડણીના લોપની પ્રટ્ટિયા સ્પષ્ટ બની 
આવશે વની, કવિતાથી ઊલટુ ગુજરાતી નાટક અગૅ એક વિશિષ્ટ પરિસ્થિતિની ઉપસ્થિતિ 
નોધવાની રહેશે પ્રાર“ભઘી જ સંસ્કૃત નાટયરીતિ પ્રભાવક રહી હોવાથી પ્રભવકાળથી 
ગુજરાતી નાટકનું [વિલક્ષણ બધારણ સ્થિર થઈ આવે છેં. લખાતાં છપાતા નાટકોની 
વિટ્દહોગ્ય બનતો છ દસ્થ કે શ્લોકબદ્ધ કવિતા તેમ ભજવાતાં નાટકોની લોકભોગ્ય, ગેય 
અને સગોતસુલતમ રચનાઓ વચ્ચે સૈલીવિષયક તાત્ત્વિક તફાવત ભલે અત્યધિક હોય 
પરંતુ ઉભય નાટયરીતિની આ પાત્ર પ્રસંગના ઔચિત્ય વિનાની પદ્યપ્રચુરતા એકસરખી 
અપ્રસ્તુત, અવાસ્તાવક તથા અરુચિડર લાગ્યાવિના નહિ રહે. એટલે, પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમાં 


૩૯. 


નાટક જયારે ગઘની નિશ્રામાં વ્યકિતત્વ-વિકાસની છટા દાખવતું હતું ત્યારે ગુજરાતી 
સાહિત્યક્ષેત્રે નાટક તથા કવિતાનાં બે અર્ધા'ગોર્નું જણે બલાત અને ક'ઈક કૃત્રિમ સંલગ્ન 
ગોઠવાયું હોમ એવી દુર્દશા પ્રવર્તતી જણાય છે. ટૂંકર્મા, “ નાટક ' નામે ઓળખાવાતી-- 
ઓળખાતી થયેલી કૃતિઓમાં નાટય તેમ કાવ એ બંને વિલક્ષણ સ્વરૂપાના ગુણવિશેષ 
બહુધા વણખીલ્યા રહેતા આવતા. પરિણામે, ગ્રીક તથા ભારતી કાવ્યશાસ્રીઓએ 
ગૌરવપદે સ્થાપેલી સત્ત્વરૂપ કાવ્યમયતા ગુજરાતી નાટયલેખન વિશે પણ વિકૃત થતી 
આવે છે નગીનદાનથી નાનાલાલ પર્ય'ત ગુજરાતી નાટક આવી “ આ ઘેર-પેલે ઘેર' ની 
ક્‌,ણ દ્રિધામા જીવ્યુ-તરફડયું એમ કહેવાય.-આવા બિનલાભદાયી સહ-અસ્તિત્વનો 
નાનાલાલનાં ભાવપ્રધાન નાટકો દ્રારા ઉપલક રીતે ઉકેલ આવો જણાય ખરો, પરતુ 
તેમની સાઘ'ત ઊધિપ્રધાન કાવ્યરીતિમાં નાટકને તો મુખ્યત્વે વેઠવાનો વારો આબોા 
જેવા મળશે-ઝાને એ નાટયોધમ નિમિત્તેની નાનાલાલીય કાવ્યછટાથી ગુજરાતી 
કવિતાને ય છેક હરખાવાનું નથી મળ્યું. ઉપર્યુંકત વૈચિત્ર્યનું અસરકારક નિવારણ થયું વીસમી 
સદીમાં મુનશી-મહેતાનાં ગઘ્યાશ્રયી નાટકો દ્રારા. અર્વાચીન નાટકની, સારી રીતે 
ખેડવા ગધનતી લપ્ટાવટની રરલક્ી અર્થસાધડતા નિમિત્તે કવિતાની ખોટ તે થાની 
સાલે, ઊવટું નાટયછટાનો નવો અવકાશ દષ્ટિગાચર થયે. આમ, કાવ્યની યશકલગી 
મનાયેલું નાટક ગદાનું શિરમોર બની રહે એ તાસીર પણ સાંપ્રત સમયની હકીકત 
કહેવાય. 

વણનોતર્યા મહેમાન જેવો કવિતા ગળાઈ ગયા પછી, શુદ્ધ ગઘદેહી નાટકને 
સાહિત્ય તેમ રંગભૂમિના દ્રિવિધ ક્ષેત્રે વ્યાપક સન્માન સાંપડવાથી કાવ્યોપાસક વર્ગમાં 
વળી નવો પ્રત્યાઘાત ઉદ્દભવતે॥ જણાય છે, મૂળે તો કાવ્યકૂખે ઊછરે્લું અને કાવ્યતત્ત્વથી 
રળિયામણ્‌ુ લાગતું નાટક કેવળ ગઘા-પ્રદેશે અટવાઈ રણે અને સાઘત ગદઘ્યનિર્ભર બની 
માત્ર એકાવિધ, રસશુષ્ક કે ભાવહીન બનવા તરફ વળવામાંડે એવી દિશા-ગતિ મચિત 
કવિઓને કાવ્ય તેમ નાટયના સર્વા'ગીણ વિકાસ માટે એકપક્ષી લાગી હોવી જોઈએ. 
આમ, પહેલાં કરતાં કલાચિત ઢબે નાટકને કાવ્યદીક્ષા આપવાના જે ફેર પ્રયાસ થયા 
તે આડાવ્યનાટક-પઘનાટકનાં મંગલાચરણ. નાટકના [(પવેર સમા કાવ્યક્ષેત્રેથી મળતાં 
થયેલાં આમત્રણોમાં વળતો વિવેકશૂન્ય અતિરેક ઠલવાયાની અણગમતી હકીકત પણ 
નોંધવાની થશે. ડ્‌ 


સાઘ'ત ગઘદેડી નાટકથી વા ઊેમિપ્રધાન કાવેતાની સેળભેળયી સ્વતંત્ર રીતે ખેડાવા 
લાગેલા પઘનાટક વિશે નાટયસહજ વસ્તુ એકમ તેમ જ કાવ્યમય કથન--ઝિરૂપણના ભાવ- 
વાહી રસસૂમન્વય અથે” સભાન તેમ સમર્થ પ્રયાસ પણ થતા આવે છે એમાં નાટય-સ્વરૂપના 


ષ્ઝ્સ્૩ 


વ્યઝ્તિત્વ વિકાસ ચાટે નરસી ટૂયાધદરણ બધાર છે. જેકે, અદમા કરિરાને નાકમા 
કે નાટકને કવિતામાં બરપૂડક સેચી ઇત્તઇતી રોઈ ઉપરક તરડીમ ૦ ભિપ્રેત ની. 
વળી, ગદામાં લખરા ઘારેસું ન્સટટ પાસો લખ્યો કરવામાં આર ગવા ડેવ્ત શૈકી- 
ફેરનો ઉપરછલ્લા તફારન પણ તેમાં નનો સંકર, સૂઝે તો વસ્તુ, વાતાવરણ 
તેમ વિચારસુપ્ટિ વિછે એવી વિષિપ્ટ ઉડાત્તતા-સસ્રામાન્યના ગૂંથાયેલી હોય કે તદગત 
ભાવમયતા તેમ જ રસવરણિતાના નિરૂષણ સર્જે કાવયરગત માવજત અને કાવ્યમય 
બાની છેક ્ઓનિરર્ય સૈરો-3પ્દાન બની રહે; એરરે પઘનારડ એ ડેગળ નિરૂપણ- 
રીતિના પ્રશ્ન નતો. ઊશટે, ભાવપોષડ વિશિષ્ટ વિષય-ોક્મની પસંદગો, નાટયસહજ 
રંગપૂરણી, કવ્પનોશિત મારક૪ત તેમ જ કાવ્યમુશભ રસનિપ્પાત્તિ જેવા સર્ગા'ગૌણ સર્જક 
કૌીમિયા અંગે દ્રિમુખો નિષ્ણતતુવ્દિ અને એ સાથે જ કેટડોક નેસગિક શૈલી-ખૂતી 
અત્યાવશ્યક ઠનૌ ચૂડી છે. 


નાટક્તૅ પગરે કાવ્વનારક પણ ગુજરાતૌ સાહિત્ય ક્ષેત્રે મોડ, અને મંદર્ગાતિએ પ્રવેર્યું 
કહેવાય. સમાં વળી, રૂડ-નિદ્ધ ગઘયાવતારી નાટક અને નવીન-પ્રયોગક્ષમ કાવ્યરગી 
નાટકના ક્સબભેદનો ખૂકો ખામી યથાર્થ અવગત થઈ જણાતો નથો, એટલે ગુજરાતીમાં 
કાવ્યનાટક સ્વરૂર્પાસવ્દ્ર તરીકે નહિ પણ રૈલીપ્રયોગ તરીકે આસનાગાસના પામી 
રહ્ય] છે એટલું તત્કાફ ફલિત મળી શકે. 


આપ્રાયોગિકઅવસ્થામાં પ્રશસ્ય પ્રસ્‍્ચાન તરીકે પ્રથમ ઉડ્ગેખ રવાને! રહેશે ઉમારોકર 
જેથીના “પ્રાચીન (૧૯૪૪) નેંદ. ષા પ્રસંગ પૌરાણિક હોવા છતાં, તદ્ગત ભાવન!- 
સુષ્ટિ વા વિચારકોણીના અંતરંગ નિમિત્તે તેમ જ પદ્યનાટકના બાશ્યાકારને ડારણે 
“્રાચીના' અર્વાચીન રચિને વિશેષ તો અર્વાચીના તરીકે આકર્ષતી રહી છે. 


કુળ કૅ જન્મ દ્રારા નહિ પર"તુ વ્યવહાર-આચરણ દ્રારા માનવીય ગૌરવ તયા પુરુષાર્મ- 
ની ઉદાત્તતા માપવાનો આગ્રહ ધરાવતા તેમ જ પાતાના જીવન વિશે એવેોદ આગ્રહ , 
આચરી બતાવતા અને સમષ્ટિ હિત સમાવતું ઉગ્ર વ્યકિતત્વ ધરાવતા ફર્ણની કરુણા તેમ , 
ઔદાર્ય, યુદ્ધ અંગૅના પુરુષાર્થની વિફળતા તથા દારુણતા દર્શાવી આપતાં કુંતી, 
ગાંધારી અને દ્રૌપદી જેવ સી પાત્રોની પ્રગટ-અપ્રગટ મનોવ્યથા તથા સાંત્વના, “શુ'ખલિત 
આત્મા? કૂક્જાની કૃષ્ણ-સાહનર્યની ઝંખના અનૅ રાધા-ભકિતથી પોતાની નિરાળી 
પ્રેમી વિશેની ખુમારી જરા અભિનવ ભાવવૈવિધ્ય દ્રારા પ્રાચીન પાત્રાશેખ વિમે 
કવિએ રુચિકર અર્વાચીનતા તેમ મૌલિક વિચારમાનાનો નિક્ષેપ ગેઠવવા સાથે તેં તૈ ટ 
પુરાણ-પાત્રના પિડ વિસે સજીવ વ્યકિતત્વ પ્રગટાવ્યું છે. જેમ પોત્રચિત્રણ * વિધે 
848-2293--50 
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તેમ પ્રસંગનિરૃપણ અંગે પણ કવિ બુદ્ધિએ નવતર તથા રસદ્યોતક અર્થઘટન તારવવાનું 
તાક્યું છે. બાલ-રાહુલ' માં તેઓ મહાભિનિષ્કમણ જેવા સર્વોદાત્ત-ભવ્ય પ્રસંગવિશેષ 
અંગે જરા, વ્યાધિ, મૃત્યુ જેવાં પરંપરાગત-પ્રચલિત તેમ નાસ્તિવાચક મૂલ્યોની પ્રેરકતા 
નકારી, “વિશ્વવાત્સલ્યની દીક્ષા અપાવવામાં વત્સ રાહુલ નિમિત્ત બન્યો “ એવો 
અર્થસૂચક તેમ આસ્તિવાચક કાવ્યધ્વનિ ગૂંથી આપે છે 'કામ દહન'ના અતિપ્રસિહધ 
પ્રસંગ નિમિત્તે “રતિ મદનર્નાં અર્ધનારીશ્વરનો વિકામાન્મુખ અંકુર” નિદે'શી એ 
આત્મએકયની સર્વોદાત્ત કલ્પનાના પર્યાયરૂપે તેને કવિભાવે બિરદાવે છે. પ્રમાણમાં 
હળવી જ્ણાતી રચના 'આર્શંકા' મા કથનરીતિની નવીનતા સાથે, પ્રેમના અનુભવશેત્રે 
સંશયાવસ્થા પછી સહજ્સુલભ બની આવતા શ્રદ્ધાબળ વિશેના વિષયબીજની અગંભીરતા 
પ્રયોજાઈ છે. પ્રાચીન પાત્ર-પ્રસંગ વિશે સંક્ાંત કરાયેલી આવી અર્વાચીન ભાવમૃષ્ટિની 
સુર્સગત તેમ રમવાહી અભિવ્યકિત માટે કાવ્યનાટકની અદ્યતન સૈલીરીતિ અપનાવાઈ છે- 
અને “ઘ્રાચીન' ની અભ્યાસપાત્ર વિશેષતા હોય તો તે આ વિષયાંગભૂત વિચારબીજ 
વિશે રસમયતા પ્રગટાવનું કલોઓચિત નિરૂપણ, 


પદ્યતાટકના સ્વરૂપ ખેડાણ વિશે સફળ કવિને જે સુગમતા રહે છે તે કવિતાકલાની 
વ્યવહરુ આંટીઘૂંટીધી અશ્ઞાતં ગદા નાટયકારને ભાગ્યે જ મળવાની, “મને લાગે છે કે, 
કાવ્યનાટક જે યથાર્થ રીતે ખેડવાનું હશે તો તે કવિતા વિશે કલમ અનમાવતા યુકિતબાજ 
ગઘયનાટયકારોને હાથે નહિ પરતુ નાટક લખવાનું શીખતા કવિઓના હાયે ખેડાશે”” 
એવો સફળ કવિ નાટયકારને! વિવેચનમત પ્રસ્તુત ચર્ચાક્રમ અંગે સૂચક ગણાય તે 
સ્વાનુભવ તેમ નિષ્ણાતબુદ્ધિની બેવડી દષ્ટિએ. એ રીતે, ઉમાર્શકરને તો ઊંમકવિતા 


તૅમ એકાંકીકસબ અંગે એકસરખી સિદ્ધ સાંપડી હોઈ, પઘરૂપકના ખેડાણ માટે તેઓ 
પૂરતા સુસજજ ગણાય. 


“પ્રાચીન” ની રચનાઓ એકાંકી પઘરૂપક તરીકે પણ અવલોકાઈ છે અનૅ સુરેખ 
વિષય-એેકમ, સંક્ષિપ્ત કાલમાન તેમ જ નાટયોપકારક વસ્તુબીજ દ્રારા બહુધા એકાંકી- 
કંધની તાત્વિક આવશ્યકતાઓ જળવાઈ આવી છે ખરી, છતાં એકાકો-આવશ્યક 
વસ્તુ-તેતુનો ગૂંથણછો અનૅ 'ટયાર્થસાધકતાનો અનુપાસ્થાંત પણ વર્તાવાનો-અને એ 
છેક, અકારણ પણ નહિ ઠરે. પાત્રપ્રધાન રચનાઓમાં મર્યાદિત ફલક દરામયાતત નાટય- 
સહજ પાત્રંવિકાસ સધાય તો પણ ન-જેવો જ. પ્ર્સંગાક્રિત રચનાઓમાં પણ 
અભિપત ભાવની કાવ્યાભિ્વ્યકેતની અપેક્ષાએ નાટયૉશો! મોળા રહેતા આવે છે. વળી, 


૭ ત) ઉ. 81108, “9૦૦17 હવે 024008' 7. 33, - 
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સંવાદબાનીની નાટયછટા સાથે વસ્તુસંધી જાળવવા વૃત્તાંતકથન કે નિવેદન-રજૂઅઇતનું 
કાવ્યાનુસંધાન પણ પ્રયોજાયું છે. એટલે વિષયબીજના ચ॥ કાવ્યોપચારમાં નાટયસ્ફોટ 
તીવ્ર ઉત્કટ ન રહે ચ સ્વાભાવિક ગણાય ; છતાં પોતે પસંદ કરેલી સામગ્રીની મર્યાદામાં 
રહીને પણ કિયો યાત્રશક્ષણ કે પ્રસંગરંગ ચંગેના ભાવાદ્રક નિમિત્તે નાટયમય 
અભિનેયાર્મ મોકા ઉપસાવી આપ્યા છે;ચોના સુવાંગ સફળ દષ્ટાંત તે ડર્ણ તેમજ 
ફૂક્જાનું પાત્મચિત્રણ અને “રતિ મદનનુ', ખાસ કરીને ઉત્તરાર્ધ ભાગનું પ્રસંગ નિરૂપણ, 
આ માટેની કામર્ગારી સાંપાઈ છે પદ્યમય સંવાદબાનીને. “આશંકા', જાંધારી' [સિવાયની 
શ્ચનાઓમાં, ભાવમયતાના વૈવિધ્ય મુજ્બ પાત્દ-પ્રસાગાનુસાર છંદ, ઢાળ કે લય સંબંધી 
બાની પ્રયોગની અજમાયશ થઇ જણાતી નથી. પ્રવાહી પઘની એકધારી એક[વિધ લઢણ 
પણ ભાવાભિવ્યકિતની નિતાંત નાટયમયતા અંગે ચ[મુક અશે શૈલીબાધ ઠરશે કદાચ ; 
તો તેમાંની નાટયછટાની રસસુલભ કાવ્યાભિવ્યકેત ભાવિ પદ્ય નાટયકાર માટે પ્રેરક 
માર્ગદર્શક પણ ઠરવાની. કૈમ કે, એકંદરે “પ્રાચીના' ની પઘરીતિમાં રૂપકની સાથે 
કાવ્યની ગુણવિશૅપતાનો વિવેકી તેમ રસાક્ાયી સમન્વય શૈલી-સુલભ થયો છે. ભાવવાહી 
અને વિશુધ્ધ કવિતાના ઉમદા લક્ષણે “પ્રાચીના'કાર કવિએ રૂપકબંધ વિશે અનાયાસ 
ઉતારી બતાવ્યાં છે, નાટયમય સંવાદબાની ઉપરાંત, પ્રક્નોભક, પ્રગાઢ તથા પ્રશાંત 

વાતાવરણની ભાવનિષ્પત્તિમાં, બહુધા ઉદાત્ત મનોભાવ તથા પરમાથી* વલણે। ધરાવતાં 
પાત્રોના થિત્રણમાં તેમજ કલૅશરહિત અને કલ્યાણકારી ભાવનાચ)ના પરોક્ષ ઉદ્બોધનમાં 
પણ સુંદર હૃદયસ્પર્શી કવિતા જ વાંચવા માણવા થ્ળી રહેવાની, પઘરૂપડોના વાચિક 

અઆભનયની નાટયોચિત ભાવવાહતા તથા કાવ્યમય સુશ્।ાદવ્યતાને વાણી તેમ વાઘના રસો 

પચાર વડે “આકાશવાણી'ના નવા માધ્યમ મારડૂત નાણી જોવાને પુરુષાર્થ કરવામાં 
આવે તો “પ્રાચીના'કારના પહેલ પ્રયાસનું વિશેષ ઊંચત પ્રસ્થાન મૂવ્ય આંકી શકાય, 

આ ચર્ચા-ક્રમમાં બીજે ઉલ્લેખ કરવાને! રહેશૅ દૂગશ શુકલના “ઊમિનાટક', ઉર્વશો' 
(૧૯૪૪) નો. “ઉર્વશીની કથા'માં કવિએ સુખ્યત્વે “કાવ્યોચિત તત્ત્વનું આકર્ષણ ” 
અનુભવ્યું હોઈ, સ્નેહર્સબંધના ચાતિસક્ષિપ્ત વિષયરોકમ નિચિત્તે પ્રણયીઓના પ્રથમ 
મિલનના, પ્રણૂુષયસહચારના તથા આખરી વિદાયના ત્ણ મુખ્ય પ્રસગાો દ્રાચ ઊભરાતા 
ઊંમઉદ્ગારો જ ઠાલવ્યા છે જાણે. અંક 1વભાજન, પાત્ર--્નાયોજન તથદ સંવાદ લખાવટ 
વડે નાટકના બાહ્યાકારનેદ સ્વીકાર કર્યો હોવા છ્તાં, સાગર કન્યા ઉર્વશી તથા મનુજપુત્ર 
પુરુરવાના પ્રણયર્સબંધના સૂક્ષ્મ-સંઘર્ષમૂલક તત્ત્વતે વા નાટયોપકાર વિષાદમૂલક 
અતર્વસ્તુને કવ નથી પામી શકયા, નથો પ્રગટાવો શકયા. પ્રણયી પાત્રોના હામિપૂર્ણ 
ભાવોદગાગેની આભિવ્યાકેત અર્થે પદયાના ઉપાદાન પેટે “છેદ પૃથ્વી અનાયાસે 
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આવી મળ્યા, અનૅ વાણીને' સરળ વાહન મળી ગર્યું.”* પ્રણયના ઉલ્ધાસી કે કરુણ 
ભાવોના પ્રલંબ ઉદ્ગારોમાં વા વૃત્તાત કે વર્ણનર્મા પૃથ્વી વૃત્ત દારા કાળોચિત પ્રવાહિતા 
તથા લય જળવાઈ આવે છે, પરંતુ એથી જ કદાચ, અતિ ઊંમિશીલતા નિમિત્તે “કથા'- 
સો નાટયબંધ અસ્તવ્યસ્ત બનેલો જણાશે અને કવિ-અભિપ્રેત 'અવનવીન વિચારમાળા' 
અવ્કત રહેવા બદલ આ શૈલી કારણ પણ વિચારાવાનું ખ;. નાના ટૂંકા સંવાદોના 
અભિનયવાહી મોકા મળવા છતા, પાત્રેોચિત પ્રસંગાનિત નાટયછટા અંગૅ કલમ- 
પ્રયોગની કવિહોંશ પણ વર્તાશે નહિ એટલે, શુકલે નાટકના ઉપલક માળખામાં 
તલસાટ, મિલન તથ્રા વિદાયના ઉત્કટ ભાવોની ઊધિપ્રચુર પ્રણયડવિતાનું કાવ્ય-ચક્ર 
મોજ્યું છે એમ જ. 


આ બંને કવિઓથી ઊલટી રીતે, પ્રેમશંકર ભટ પોતાના “ શ્રીમંગલ ' (1૯૫૪) માં 
સંગ્રહની “ પદરૂપકો ' તરીકે ઓળખાવાયેલી રચનાઓમાં મુખ્યત્વે નૃત્યને અને તેના 
રસાનુપાન તરીકેગીત સંગીતને પ્રાધાન્ય આપે છે. સૂત્રધાર,નર્તક નતિકાવુ'દ, ગાયકવુ'દ, 
પરિચારિકાવુ'દ તથા પ્રવકતા જેવી સહજ્સુલભ યુકિત વડે કથાભાગની વૃર્ાંતપ્રધાન 
તેમ નૃત્ય-ગીત સંગીતપ્રધાન રજૂઆત કે માવજત કરવાથી કવિ આગળ વધતા નહિ જણાય. 
એર્મા કલિની વિષયમામગ્રી વા વસ્તુ-એકમ વિશે નાટયમય મોકા કે ભાવસ્થાન છેક 
અનુપસ્થિત છે એમ નથી, પરંતુ નાટયભાવ અંગેની પ્રેમર્શકરની પરખશકિત તેમ 
નિરૂપણરીતિની કેટલીક મર્યાદા પણ આમાં કારણભૂત ઠરવાની. છ'દસ્થ રચનાઓમાં 
, પ્રયોજાયેલો અનુષ્ટુપ ભાવવાહિતા બદલ ઉપકારક પઘ-ઉપાદાન બન્યું હોવા છતાં કલ્પના 
તેમ ઊરિલતા સાથે સંકળાયેલી ભાવભૂમિકાની સામાન્યતા રસબાધક પણ નીવડવાની. 
અલબત્ત, કેટલાંક કર્ણમધુર નીવડે એવાં છટક ગૌતોનું સ્વર્સાકન કરી જેવા જેવું--કરી 
રાખવા જેવું ખરું. તેમની વિશિષ્ટ રમર'જક માવજતને કારણે લગભગ તમામ રચના- 
ઓના આયોજનર્માં ગેયતા, દશ્યતા તેમ સુ્રાવ્યતાના ગુણાનું આકર્ષણ જળવાઈ 
રહે છે. પરતુ “પદરૂપક ' ના વિશેષણને જરાતરા પણ સાર્શ કરે એ રીતે પઘની ઉદાત્ત 
કાવ્યમયતા, ક્લ્પનાવૈભવ, ભાવમાધુર્ય તેમ જ છ દવૈવિધ્ય અને રૂપકની અભિનેમાર્થ 
નાટયોધકારક ગુણવિશેપતાની અપેક્ષાએ એનું લખાણ પોત ફિસ્સું પડવાનું. 


આ પરંપરામાં બીજા કવિ હસિત બૂચ ' સંગૌત રૂપક સંગ્રહ ' રજ કરે છે તે “ સૂર 
મંગલ' (૧૯૫૮). એમાં ઝતુનાં વર્ણનકાવ્યો જેવાં “ફાગુકાવ્યો' તથા પ્રસંગચિત્રો 
એવી વિભાગવારી ગોઠવાઇ છે, એટલે કથાભાગનું કયાંક ઓઠુ સ્વીકારાયું હોવું છતાં 

નનન 


* જધો;ક પ્રાસ્તાવિક; પુ. ૬. 
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“ કથા કહેવાનો કવિને! આશય વર્તાતો નથી. વસ્તુતંતુતી વૃત્તાંતાત્મક રજૂઆતર્ને ડારેણે 
મ્પાત્નરાના વિવિધ પ્રબળ લાગણીભાવો, શકય મોકા પર પણ અવ્યકત રહૅવાથી' સાત્ત્વિક 
અભિનયની તક છિનવાઈ ગઈ કહેવાય. રૂપકના લક્ષણા પૂરતાં ન વિકસ્યો હેય ત્યારે 
પારિભાષિક રીતે “ ઉપરૂપક ' તરીકે ઓળખાતી “આવી કૃતિઓર્માં રસના પરિતોધની 
સ્થિતિ નથી આવતી; ભાવ નિરૂપણની સપાટીએ જ રહે છે, ભાવો પણ' ઘણ] ખરું 
સંચારી જ હોય છે, સ્થાયી બનતા નથી. ”* “શ્રીમંગલ' માં જેમ નૃત્ય તેમ જૂરમંગલ' 
શાં સંગીત, કનદ્રસ્વ રહેતું આવે છે. વિધયબંયને વ્યકત કરતીરુગમ પદરચના તથા છાન્દ્સ 
કવિતઇ' નિમિત્તે સહજ્સુલભ થયેલા હળવા કઠસગીત ઉપરાંત સૂરસૃષ્ટિની 
રસલક્ષી માવજત અર્થે. હસિત બુચે વાદ્ય તેમ જ શાસ્ત્રીય સંગૌતની અગત્ય સ્વીકારી, 
સભાન શૈલી-પ્રયોગની અજમાયશ કરી જણાય છે. વળી, પ્રસગોપાત્ત લોકઢાળોા 
તથા છદોની અર્થસાધકતાનાો પણ લાભ લેવાયો છે સંગૌતપ્રાચુર્ય તથા નૃત્યના સહ- 
આયોજન ઉપરાત સહેતુક પ્રકાશ વ્યવસ્થા, ઝીણવટભરી દર્ય-ગાઠવણ, વૈવિધ્યમય વેશ 
ભુપા તેમ સંનિવૅશ, પાત્રોની આવનજાવન સાથે મેળ સાધતા નેપથ્યના સંઘગાનો 
કે વકતવ્યનું સંધિ-સાતત્ય તથા મર્યાદિત કાલમાનમાં આટોપાઈ રહેતી રૂપ રગ સૂરની 
સંવાદી સુષ્ટિ જેવી કેટલીક અવનવી વિશેષતાઓ છતાં આમાં “બ'લે' કે એવા કોઈ 
બંધ કે એવી બાધણી અંગે સૂઝ શૈલીની પરિપકવતા કે સુનિશ્ષિતતા જડવાની નહિ. એટવું 
ખરું કે દશ્ય શ્રાવ્ય અસરકારકતા અગે રસસંપન્ન જણાતી આવી રચનાઓની ખરી 
ખૂબી એ ભજવાયા વિના પૂરી કળાય નહિ, પરતુ આવા કલાપ્રકારની સફળતા નિર્માણ- 
તંત્રના બહુવિધ વિભાગોની સહકારી દક્ષતા વિશે અવલબતી હોઈ આવી તખતા- 
૨જઆત દુષ્કર સાહસ બની રહેવાનો સંભવ ખરો. 


આ ઉપરાંત, રાજ્ઝેન્દ્ર શાહ જરા કાવ્યનિપુણ, રવીન્દ્ર ઠાકોર જેવા ગીતકાર, અવિનાશ 
વ્યાસ જેવા સંચીતકાર તથા શિરીષ મહેતા જેવા નૃત્યરસિકના છુીટાછનાયા પ્રયાસો દ્રારા 
નાટકનૅ કાવ્યર“ગી વા કલાન્વિત વાઘા પહેરાવવાની કૌતુકમયતાનું એક નાર્નું વહેણ 
બંધાયું કહેવાય પણ આમાંમૂળ પદાનાટકના આદર્શના ઓછાયા શોધવાનું ય બહુધા 
મુશ્કેલ પડવાનું લગભગ સઘળા શૈલી-આયાસ વિશે શોચનીય ઊણપ સાગ્ટે છે તે ઉમદા 
કાવ્યુમુયુતાની તેમ ઉદ્દાત્ત નાટ્યક્ષમતાની તથા ઉભગના સ્વરૃપ સૈવીના સહ પ્રભ્રત્વની. 
ગુજરાતીમાં ગદ્ય નાટક હજી પૂરેપૂરું પલાટાર્યું જણાતું નથી અને કવિપ્રતિભા તો કયાંય 
રી ન હોય, એટને નાટય તેમ કાવ્યના તાણાવાણાના કસબવિસેષ દ્રારા વિશિષ્ટ 
રસલક્ષ્ય તાકતુ આ દુર્લભ ક્લાસ્વરૂપ ગુજરાતી રૌલીકારનેૅ ક્લમસિદ્ધ થયું ન હોય 


* ડોલરરાય માકડ, “પુરોવચન' પુ ૭. 
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તો. તે છેક અકુદરતી નહિ ઠરે તળપદી સૂઝ, ભૂમિજાત કવાસંસ્કારોની પ્રેરણા કે 
તાત્કાલિક રાવશ્યકતા અનુસાર થતા રહેના આવા અખતરાઓમાં નાટયેતર-કાવ્યેતર 
વળગણેથી દશ્ય શ્રાવ્ય કે મતોર'જક ખૂબીઓ કયાક ખીલી આવે છે તો કયાક કેવળ 
કાવ્યમષતાનો બોજે પણ નીરસતાનું નિમિત્ત બને છે આવી ચિત્રવિચિત્રતામાં આદર્શ 
આપવાનું બન્યુ તથી એશ તે સ્પષ્ટ કરી આપવાની જરૂર રહેશ્રે નહિ, મર તુ આમા 
કોઈ આશાસ્પદ ભાત ઉપસી આવે છે કે કેમ એવી વિગત તપાસ કરતી વેળા, 
ભવિષ્યના પ્રયોગકાર--એ પ્રતિભાસપન્ન ઇશે એવી અપેક્ષાએ-માટે લાંબા પદાનાટકના 
ખેડાણ વિશે માર્ગદર્શક અગુગિનિદે*"શ કરી આપનાર કવિ-એકાકીકારના પ્રાચીના*- 
મ્રયાસા આશ્વાસન બધાવી શકશે અને ભાવિ વિકાસની એ હૈયાધારણ એ જ આ 
ટૂંકા પાતળદ વહેળના વિલૅદકનનુ થામ-સાર્થકરય 


૨૬૯ 


બાવીસ 
ભાધાંતર-રૂપાંતર 


રાજકીય જય પરાજયની લાબી પર ધરા તથ! તજ્જન્ય વ્યાધક અનાંશ્રંતતાને કણે 
અસ્તવ્યસ્તં તથા ધણી રીતે નિસ્તે?-નિશ્ચૅતમ બની ચૂક્લી ગુજરાતની સારસ્વત ગ્રયૃસ્િ 
વિશે નવા ઉન્મેષ નવી ચૅતના પ્રગટે છે ઓગણીસમી મદીન! ઉત્તતર્ધર્મા સાને શાહિત્ય, 
શિક્ષણ તદા સસ્કાર વિશેના નિકટવતી પ્રત્યક્ષ અંગ્રેજ સપર્ક પછી. અલબત્ત, ખેડાયેલી 
ભાષા કે પરિપકવ સાહિત્યસૂઝ અગેની કૅટનીક મર્યાદાઓ તથા એવી ઈતર તત્કાલ 
બાધદાઓને કારણે આર ભ વર્ષોમા ટૂક વાર્તા, મવલકઘા, નિબંધ તથ! નાટક જેવા છેક 
નવા-અપરિચિત્ ગઘ-સ્વરૂપોમા, અત્યુન્સાહ તેમ કૌતુકમયતા નિમિત્તે કેવળ અણધડ- 
અધકચરા મમૂના મળતા થાય છે પર યું અરુણોદયની આ કુવુહલવૃત્તિ તથા અભિવ્યકિત 
ઉત્ક ઠા ભાષાતર્‌ પ્રવૃત્તિનું પણ પ્રેરણા કારણ બન્યું જણાય છે સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિના 
આ ઉદઘાટન તબકકામા, જેમ મૌલિક પ્રયાસો! વિશે તેમ અનુવાદપ્રવૃતતિ વિશે પણ 
કચાશ, ઉતાવળ તથા બિનકાબેલિયંટ અને ક ઈક એશ ખંત, નિષ્ઠા તથા અભ્યાસની 
ઊણપ આગળ તરી આવવાની, પરતુ પ્રત્યેક ભાષા-સાહિત્ય તેમ જ સાહિત્ક સ્વરૂપના 
વિકાસક્રમમાં અનુવાદદ્રવૃત્તિની અગંત્ય ઓછી અંકાઈ નથી આમેય માટક જેવા ફુસ્સાધ્ય 
છતાં લેબકપ્રિય પ્રકાર અગે આ ભાષાતર-રૂપાતર પ્રવૃત્તિ ક ઈક રસપ્રદ યૈ(રફે 
ચાલતી રહી છે અને કયારેક ફળદાયી બનતી આવી છે ગુજરાતમાં તે! નાટક વિશે જાણે 
આવડત ઓછી અમે અકર્ષણ ઝાઝુ, એટલે આવા ભાષાંતર-ખૂ,પાર્થનો ઉલ્લેખ વિશેષ 
સ્વાભાવિક ઠરવનેદ 


આમા સૌપ્રથમ રસપ્રદ વિગત નોધવાનીં રહેશે નાટયસાહિત્યના પ્રારભ અગે 
આ વિષયાનુસંધાનમાં “ પ્લુટોસ 'ના દલપતરામે કરેલ ગુજરાતી રૂપાતર “ લશ્મીનાટક 
(૧૮૫૦)નો સૌપ્રથમ ઉલ્લેખ કરવાનો! થાય છે તે વ્યવસ્થિત નાટયલૅખનના આસ્ભ 
અંગે નહિ, પણશરૂઆતનાગાળામાં ૬ નાટક અગે લેખક સમૃદ્ધ ગ્રીક નાટયસાહિત્ય 
પરત્વેદષ્ટિ દોડાવે છે એ ઈતિહાસ હકીકત ખાતર. ગ્રીક કૃતિનદ અધકચરા તરજુમાથી 
જપટપાલિપ્યક ભ્્ાતરનર મગળાસરણ શષ બદ લાભ દદ દશકા પછી વપ્ર સવે 
છે ફૂન્ચ નાટચકારનો. મૅદલિયરના “મોડ ડોકટર ' પરથો તૈયાર કરાયેલા “ભટ્ટનું ભેદ્પાળુ' 
(૧૮૬૭) દ્રારા નાટયરૂપાતરનો કલાન્વિત આર્દેશ રજૂ કરી, દલપતરામથી ઊલટુ 
નવલરામ જાણે નાટયસાહિત્ય તેમ રૂપાતર અગે નિર્ણાયક વિકાસકમ સાધી આપૅ છે 


ઢ૫#- 


આ પ્રાર ભિક અવસ્થામાં, ગ્રીક તરજુમાની સરખામણીમાં ટ્ર'ચ નાટયરૂપાંતર સવિતેપ 
લોકભોગ્ય, નાટયક્ષમ તથા તખતાલાયક બન્યું હોઈ આજ પર્ય'ત મૌલિક નાટક જેવું 
આકર્ષણ ધરાવતું રહ્ય” છે આ બંને પરદેશી નાટકોની પ્રેરણદ નિમિત્તે સમાજ- 
જીવનના હાસ્યરસિક નાટકના ખેડાણ અર્થે દિશાસંકેત રૂચવાયો એ વિગતનોંધ આ 
પ્રારંભ પ્રયાસનું મહત્ત્વનું તારણ, નાટયલેખનનો ઉત્સાહ પ્રવાહ એ કેડીએ ન વળ્યો 
એ હકીકતને ફેર-ઉલ્લેખ પણ અહીં પ્રસ્‍તુત ઠરવાનો 


ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધની બીજી ઉલ્લેખનીય ઘટના તે અર્ધ ધધાદારી અને 
અર્ધ અવેતન રંગભૂંમે પ્રવૃત્તિના ઉત્સાહી આરભ આ ઉદૂં [દી તથા પારગી ગુજરાતી 
જેવી મિશ્ર રંગભૂમિના અભિનય ત્સાઠીઓ પાતે આ પ્રાસ્તાવિક નાટાર ગો વેળા 
તૈયાર નાટકો તો! શાર્ના હોય ? એ રીતે, રગભૂમિ તેમ અભિનયની કટલીક આવશ્યકતા 
પોષે એવાં તેમને જોઈતા પ્રકારનાં નાટકો કે નાટકો તૈયાર ડરી આપે એવા શૈલીકારની 
ખોટ પણ તેમને સાલ્યા વિના નહિ રહી હોય-કસબી કે સુનિશ્ચિત નાટયશૈલીનો 
તો. મુંદ્દો જ છેક અપ્રસ્તુત ગણાય આવી વિટ'બણામાં અભિનય-ઉત્સુક પ્રસ્‍્થાનકારો 
માટે ભાષાંતર દ્રારા ભૂખ ભાગવાનો કીમિયો અનિવાર્ય આવશ્યકતા બની હોવી જોઈએ 
નાટયશે!ખનાં પદરસંચાર સાથે શેકસ્પિયરના આગમનનાં વધામણા ન થાય તો એ પૂર્વ- 
રગના પરિછામ નકામા ઠરે 1-- અને શું ર/ગભૂમિરસિયા માટે કે શું સાહિત્યરસિક 
માટે,શેકરિપિયર એટલે નાટયરસની મુખ્ય ગગેધ્ત્રી પરતુ એમાથી વહી આવતાં પ્રેરણા- 
સ્ત્રાત ડહોળાઈ ડહોળાઈને ઘણી વાર અણગમતા-અરુચિકર પણ બની રહે છે -- એ 
વહેણ#ડહોળવામાં મુખ્ય હિસ્સો હોય છે પ્રદેશ ભાષાના “ભગીરથે'ની સર્જન-ચૅતના 
પામવા ઝીલવાની અશકિતનો જેમ અન્યત્ર તેમ ગુજરાતમાં પણ, શેકસ્પિયરર્નાં નામી 
નાટકોના મુકત અનું ગુવાદોની જેસભેર પ્રવૃત્તિમાં એ નાટયસ્વામીની ઘણી કૃતિઓનાં 
કથાનક, વસ્તુબધ તેમ જ નાટયાકર્ષક વિલભણ પાત્ર પ્રસંગનો ઉત્તરોત્તર એવો અવિવેકી 
નૌંચાડ અને એવો ર્સવિકૃત ફાલ ઊતરે છે કે, વિદ્યાપીઠોના શિક્ષણ નિમિત્તે વિદ્યા- 
વ્યાર્સગ તથા સ્વાધ્યાયની કીમતી સાહિત્ય સામગ્રી બનતા અને ઉધડક તરજુમા દ્રારા 
તતા રજૂઆતની રંગભૂમિ સામગ્રીનું તત્કાલ નિમિત્ત સાચવતા શેકસ્પિયર વચ્ચે પદાર્થ 
પડછાયા જેવો રસલક્ષી તફાવત વર્તાવા લાગે છે. આ સર્વસામાન્ય છાપ સેદાહરણ ટાકી 
શકાય એવી પૂરતી સામગ્રી પણ આ રગભૂમિઘેલા વર્ગે પાછળ રહેવા દીધી 
જણાતી નર્થી ખાસ ભજવવા નિમિત્તે જ લખાતા, શેકસ્પિયરનાં સંખ્યાબંધ વેશાંતરોની 
હસ્તપ્રત જ્વલ્લે પ્રગટ થતી, નાટક ભજવવા કરતાં પ્રગટ કરવાનું સાહસ વિશેષ 
દૂષ્કર ગણાર્યું 'હશે ] અથવા નાટક એટલે રગભૂમિસિદ્ધ કે ભજવાતી રચના એવા 


૪૦૧ 


એકપક્ષી મતાગ્રહ નીચે કદાચ નાટયપ્રકાશનની અગત્ય પણ નહિ વસી હોય; એટલે 
ભજ્વાતાં નાટક છપાવવાની પરપરા પ્રાર“ભથી જ પૂરી ટટ થઈ જણાશે! નહિ, 
“વળી, આ ભાષાંતર-ઉદ્યમના પુરાવારૂપ ઉપલભ્ય અસ્તવ્યસ્ત પ્રકાશિત સામગ્રીના આધારે 
પણ આ।લાંબા ગાળા દરમિયાન શેકસ્પિયરનાં નાટકોનાં વેશાંતર-ૃપાંતર કેટલાં ઘયાં 
કૅવાં થયાં તેનું પ્રકરણાંશ જેવા પરિચ્છેદમાં વિવરણ કરવું એય દુસ્સાહસ ગણાય ; 
એ માટે પ્રકરણબદ્ધ નિબંધને પુરુષાર્થ ખેડવા પડે*. પરતુ સંક્ષેપમાં એટલું તારણ 
અવશ્ય આપી શકાય કે મુખ્યત્વે અભિનય હૉંશ નિમિત્તે આર'ભાયેલી અને ઉત્તરોત્તર 
પ્રેશ્નક આસપાસ કેન્દ્રિત થતી આવતી આ રગભૂમિપ્રવૃત્તિએ 'શેકસ્પિકરની  'કેવળ 
પરોક્ષ અસર ઝીલી એને તે પણ' ન જેવી. આ રંગભૂમિ માટે મોટે ભાગે 'વયયેસાયી 
ધોરણે કલમ શ્રમ કરતા “કવિ '- “મુનશી' વર્ગે”, શેકસ્પિયરે જાતે ઉછીનાં લઈ 
બહેલાવેવાં કથાનકો, નાટયતત્ત્વસભર વસ્તુએકમ, ભાવપૂર્ણ અનેં 'અભિનય-અનુકૂળ 
નાટયમોકા તેમ જ કેટલીક દશ્ય અસરકારકતાનો ર'ગભૂમિ-આવૃત્તિ વેળા ખાંચત અને 
તંતોર્તત લાભ ઉઠાવ્યો-એમની એ દષ્ટિ સારી વિકસી કહેવાય ; પરતુ માનવમનની 
પ્રક્નોભક ભાવસ્થિતિ, સંઘર્ષમૂલકઆચરણૅ! તથા દર્દ દ્રિવામય ઉદ્ગારો કાવ્યમય નાટયછટા- 
પૂર્વક રસવાહી બાનીમાં શબ્દબદ્ધ ડરવાની અદ્રિતીય શેકસ્પિયર શૈલીની અસરકારક 
ખૂબીઓથી ગુજરાતી ર”“ગભૂમિ, વ્યવમાયીઓની અણઆવડત, નિષ્કાળજી તથા ઉત્સાહ- 
શૂન્યતા તેમ જ કઈક ઇરાદાપૂર્વકની અવગણનાને કારણે છેક વંચિત રહી ગઈ, સેમ 
છ્તાં ગુંજ્રાતી ર'ગભૂમિપ્રવુસ્તિના ઘડતર-વિકાસ અંગે શેકસ્પિયર નાટકનો ફળો સ્વવ્પ 
'નહિં ગણાય, એટલી માટે કે, નાટયસ્વ૩૫ વિષેની બિન-જાણકારીના ગાળામાં આ સિદ્ધ- 
હસ્ત કવિ-તાટયકારનાં “ રોમાન્સ ', હાસ્યરસિક, કા _ણ્યમૂલક તેમ એતિહાસિક ન્હાં 
એકમેકથી નિરાર્ળાં નાટકો દ્રારા મંગળાચરણના ટાણે જ/ તૈયાર તથા બહુવિધ નાટય 
સૃષ્ટિ, નાટયોપકારક રસસામગ્રી, નાટયાર્થસાધક વસ્તુસંક્લનની દષ્ટિ તથા દરયક્ષમતા 
તેમજ ભાવાભિવ્યકિત બહેલાવવાની હથોટી હાથવગી બની આવી. 1.585 


રગભૂમિની અપેક્ષાએ સાવિત્યશાખીન-અભ્યાસી વર્ગમાં શૅકસ્પિયરનાં મનાટકોનો 
આસ્વાદ વિશેષ રસસંતર્પક ત્તેમ પ્રેરક ફળદાયી નીવડે એ સ્વાભાવિક ગણાય, ' પરતતુ 
વ્યાસંગ કે વિદ્યાસાખ નિમિત્તે પણ શૅકસ્પિયરનું -એકાદ નણટક ગુજરાતીમાં સહ%- 
* જઓ : ડ4. આર. કે. ચાજ્િક કૃત “ ધ ઈન્ડિયન વિષેટર * ડા પ્રકરણ 
૭થી ૧૦તીં પ્રસ્‍ગુત વિષય સંબ્રંધી વિગતનર્ચા. આ ઉપરૉન પરિશિષ્ટ “ક (પૃ. ૨૭૦૭- 
૨૭૮) માં રોકાગ્પયરના રસરવૈવિધ્પ દાખવતાં ૨૯ જેટલા નાટકોના ભદરતીય ભાષામાં 
ઉતારાયેલાં ર'ગભૂમિ-રૂપાંતરો અને તરજુમાની યાદી ,પણ જવો. 
5%-2293-51 





૪૦૪ 


શેકાસ્પયર-અનુવાદ વિશે જોવા મળતી ઊલટ-ચૌવટ બદલ આ દશકો જ કંદાવ અગત્યનો 
કહેવાય. આમાભાઈ મોતીભાઈ પટેલના આ ગાળાના બૅ ગુજરાતી રૂપાતરાનો પરિશ્રમ 
પણ સરખા મહત્ત્વનો ગણાય, જેકે પદ્ધત્તિ વિશેનો તફાવત ખૂઞ સ્પષ્ટછે શેકસ્પિયરના 
ગુજરાતી ભાષાતરની અછત જાતે તેમના પ્રયાગ માટેનુ પ્રેરણા નિમિત્ત બતી આવે છે 
એ પણ સૂચ્રક ખરુ ભેક્બેથ'ન રૂપાંતર “તાંડવનૃત્ય' (૧૯૪૭)માં વાચકની આત્મીયતા* 
રસલીનતા ખાતર ભારતવર્ષના ઇતિહાસ તથા સંસ્કૃતિને પરિચિત સ્થળ તેમ નામ * શોદવી, 
તદઘે" વિસગત લાગતી ઉશ્તિઓ વિદ્વ $ સાતત્ય ખાતર ફેરત્તર યોજા॥ છે વળી, 
નાટયસ્વરૃપ તથા શેકસ્પિયર અને મકેથ' એમ કર્તા કૃતિ વિશેની વિસ્તૃત માહિતી 
આપતી “પ્રવેશિકા' શેકર્પિયરના સશેોધિત સંપાદનોની આવશ્યકતા-અગત્ય પણ સમયસર 
સમજાવી શકે છે એ નિમિત્તે ધડક રૂપાતરપ્રવૂત્તિ વિશે અભ્યાગી પરિશ્રમ ભળ્યાનુ પણ 
નોંધવાનુ થશે એક વિગતપૂણ અતે વ્યવચ્થિત વશાતર તરીક ઉપયોગી ઠરવા છર્તા, સ્વગતોકિતે 
તેમ સુટીર્ધ/સવાઢાના ભાવરૂર્પાતરની કૃન્રિમતા તથ્રા કાવ્મમયતાની વિકૃતિની કેટલીક 
શૈલીશત બાધા પાર કરવામા આને પણ ખાસી મુશ્કેગી પડી જણાશે “એક યૂ લાઠઝ ઈટ'ના 
તેમા બીજ ગુજરતી રૂપાંતર “નન કલ્લોલ (૧૯૪૮)મા ગુંજ્રાતીકરણની આવી 
એક અનિવાર્મ મર્યાદાના અનુભવસહજ ઉ શેખ પણ મળી રહે છે “શેકસ્પિયર કે એવો જ 
બીજો કવિ પૂર્ણત ભાષાતરમાં તો અવતાર ન જ લે એ સમજી શકાધ એમ છે; છતાં 
એની વિભૂતિ અને અંશ જરૂર અવતાર લઈ શકે ” આમ, શેકસ્પિયરની નાટયરુર્ષ્ટિ તેમ 
શૈલી વિશે! આસ્વાદ કૅળવવા અગે તથા શેકસ્પિયરને જહેમતેપૂર્વક ગુજ્શતીભેગ્ય' 
બનાવવાત્તો અગુલિનિર્દેશ “રવા અગે! આ “અશાવતાર'ના પરિકામની બેવડી સાર્થકતા 
સ્વષસ્પખઠ બની. રહેવાની 

ર 

આ સિવાયના કેટનાક છૂટક[પ્રવાસોની પણ) વિગત-તોધ લેવી રહી કેશવ હ. ધૂ વે 
૧૯૨૦ના અરસામાં “જુનિયસ /;સિઝર'ના અમુક છૂગાં દશ્યોમાં વનવેવીની આશાસ્પદ 
અજમાયશ કરી જેઈ અડબત્ત “બ્લેન્ક વર્રા'ની શૈલી ખૂબી સર *રનાગા એ મહત્ત્વાયક્ષી 
પ્રયાસનઠર્યા છતા શેકસ્પિયરની રમગમૃહ્ધ ભાવસૃષટિનો ગુજરાતીમાં શવ્યાવતાર પ્રયોજ્વા 
ની મથામણ તરીકે એ બાની પ્રયોગ રસપ્રદ ગણાય વળી, રામત્ારાયણ પાઠકને આ “બંધ' 
ગમી જવાથી તેમણે શેકસ્પિયરના પોતાના છૂટક તરજમામા વનવૅલીની નિરૂપણરીતિ ચકાસી 





* કમ કે, મેડગેથ માટે કુગાણ તથા ડકન સાટે હર્યવદન 
$ જાઓ અંર,પ્રવ૧ 
ન રમણલાગ વ દેમાઈ, બે બોલ પુ ૧૧. 


૪0૫: 


જવાનું તાક્યું. “બાગમાં મિલન'* તથા 'શેર માસનો-મુકદ્મેઈડ નામનો બે ચુંટેલા 'દશ્મોના ૫ 
તરજુમા, “બ્લેન્ક વર્સ'ના પાઠમાં અમુક પ્રકારની ભાજન્કોટી જે ખૂબીદી ઊપમી આવે 
છે તે ખૂબી માટે વનવેલીને અજમાવવાના શૈલી પ્રયોગ તરીકે માર્ગદર્શક તેમ મહત્ત્વના ઠરશે! 


સર્વા'શે જોતાં શૅકસ્પિયરનાં નાટકો અંગે બે આત્યંતિક પરિસ્થિતિ પ્રવર્તી કહેવાય: એક 
પજ્ષે વોકબંધ મનગમતાં મુકત 'ગભૂમિ રૂપાંતરો વિશે અવિવેકી અત્યુત્સાહ અને બીજા- પક્ષે 
શિષ્ટ, સાહિત્યરસિક, પ્રમાણભૂત અનુવાદ વિશે ઉદાસીનતા. આવા વિચિત્ર ધ,વાંતર વલણને 
કારણે ગુજરાતી નાટક પરત્વે શે્કાસ્પયરની જોઇની અસર કચલાઈ જણાશે નહિ-વિકાસનું 
એક તાત્કાલિક ટાણું વેડફાઈ ગયું એમ જ.જેકે, શેકસ્પિયર વિચે કયારેય મોડ થયું નહિ કહેવાય. 
ગુજસાતોમાં “બ્લેન્ક વર્સ' જેવું ઈદોરૂપ પ્રવેપજવાના અખતરાની સતત ભષ્યામણ ઘપ્ી રહે અને 
તેની નાટયસ્થ કાવ્યમયતા શકય તેટલી જાળવી ઊપમાવી શેકસ્પિયરના નાટકોના સંચોધિત- 
સંપાદિત અને।!અધિકૃત અનુવાદો માટે ઊલટભેર પુરુષાર્થ ખેડવામાં આવે તો નાટયસ્વરૂપ 
તેમ શૈલી અને નાટયરુચિની કેળવણી માટેની તત્વશીલ ત્રામગ્રી અંગે લાંબા સમયથી વર્તાતી 
અગન્યની ખોટ પૂરાવાનું બની આવે. માતૃભાષા દ્રારા શિક્ષણઃપરીક્ષણની' નીતિમાં અનુ 
સંધાનમાં હવૅ પછી આવા સંશેધન-પરિકામ તેમ સર્જનાત્મક પુરુષાર્થનું મહત્ત્વ બેવડાવાનું 
એ પણ નક્ઠી, 


આ'ભ કાળમાંગુજરાતીમાં ર“ગભૂમિએ વિશેષ લાભ ઉઠાવ્યો ચેકસ્પિયરનાં* નાટકોને, 
એટલે કૅ)તેનાં તૈયાર કથાનકો અને વસ્તુમંધને।,, આથી ઊવટ, ગુજરાતી નાટયરાહિત્મ' વિશે 
મુખ્ય પ્રભાવ વર્તાય છે સંસ્કૃત નાટયાદર્શ તેમ શૈલીનો. સંસ્કૃત નાટક પરત્વેના 
આદર-અનુશગ તેમ જ કાલિદાસ તથા નાટકો વિશે રમ્ય ઠગ્લા 'ાકુંતલ' અંગેના 
આકર્ષણના પ્રા “ભનો સૂચક આવિષ્કાર થાય છે “અભિજ્ઞાન શકુન્તલ!' (૧૮૬૭)થી%. એ 
જ વૅ*એટવું વહેલું ભટ્ટ નારાયણનું “વેણોસંહાર' ૨ પણ ગુજરાતીમાં અનુવાદ થઈ આવેછે. 
આમ. ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધ આરંભથી માંડીને લગભગ ત્રણેક દરશકાપર્ષ'ત 
ગુજરાતીમાં; સંખ્યાકાંધ તેમ અનેકવિધ સંસ્કૃત નાટકોના સારાનરમાં અનુવાદોનેદ ફાલ 
ઊતરતો રહે છે. આમાં પણ કેવળ “કર્તા' બની બેસવાની લલચામણી વાઘથી થત! રહેલા * 





* 'શેપીઓ વ્ળુલિયેટ',, અં. ર, પ્ર. ૨. 

ઉ “મર્ચન્ટ ઓફ વૅનિસ', અં. ૪, પ્ર. ૧. 

[કુલાંગાર અને બીજી કૃતિઓ' (૧૯૫૬૪મદે બંને ગંચૃહિત થઈ છે]. 
૧ જવેરીકાલ ઉમિયાશકર માસિક 

રસુખેશ્વર બા. સાસ્ત્રી. 


૬૦૬ 


તરજમૈપ્તી :નિરર્થકતા-નિર્માલ્યૂતા નિમિત્તે નાટકનાં સત્વશીલ વિકાસના શુભાશય-સુયોગં 
જળવાવારનું નથી બન્યું. આ ગતાનુગતિક બનવા લાગતાં પ્રવાહમાં રણછોડભાઈ ઉદયરામ 
દવે, માણિલાલ નભુભાઈ દ્રિવેદી, બાલારમ્મ ઉલ્લાસરામ કંથારિયાર્ચ તથા કીલાભાઈ ધ, 
ભટ્ટ:ના નામ અપવાદરૂપ ગણાય; એટલા માટે નહિ કે તેમના પ્રયાસ છેક 
ખોમીરહિત છે, પરંતુ અન્ય વેઠ-ઉતાર તરજુમાની સરખામણીએ આ અનુવાદોની 
ભાંયો તેંમ કાવતામાં સાહિત્યિક રચ જળવાતી આવે છે. કૂતિ અગત્યની દદિએ મણિભાઇનો, 


“ઉત્તરરામચરિત'નો! તથા બા. ઉ. કંથારિયાને! “મુચ્છકટિક'ના અનુવાદ વિશેષ ઉલ્લેખનીય 
ઠરે. 


વીસમી સદીના પ્રારંભ પછી આ પ્રવૃત્તિ વિશે “ઈક સુધારો નોંધાયો કહેવાય. 
દલપતરામ પ્રાણજીવન ખખ્ખરના “અભિજ્ઞાન શકન્તલા નાટક (૧૯૦૧)માં કાલિદાસનું 
સંક્ષિપ્ત જીવનચરિત્ર, ઈતિહાસ, નાટ્યવિચાર, અવલેાકન, ટિપ્પણની વિગત્સભરઅભ્યાસ- 
સામગ્રી જોડવામાં આવી છે--એમ અનુવાદક કાર્ય વિશે ખંત તથા પરિશ્રામનાં આવશ્યક 
ગુણને ઉમેરો થતા આવે છે, જે કે નાટકના અનુવાદમાં રસલક્ષ્ય અચૂક પાર પડયાનું નહિ 


જણાય, . 


અભ્યાસની નિષ્ઠા તથા સંશેધકની ચીવટ બદલ કેશવલાલ હ. ધૂ વના અનુવાદો આ 
પ્રવાહગૃત કલમપ્રવૂ[તતિમાં મૌલિક ભાત પાડે છે જાણે. વિદ્રદ્વર્ગમાં તાત્કાલિક સારી નામમાં 
પામેલા અને દ્ચત સંઘ્ેવિત સામગ્રી બદલ આજે પણ ઈપકારક જણાતા તેમના અનુવાદોર્મા 
કૂતિ વૈવિધ્ય જળવાયું એ પણ ગતાનુગતિકતાથ્રી અળગું પડતું અને નિજી રસ રથિ દાખવતું 
લક્ષણ ડલેવાય. 'વિડ્ાવર્સીય' (૧૯૦૬),“મુદ્રારાક્ષસ' (કેવા “મ્હૉરે મ્હાત” (૧૯૦૮), વિધા 
વનની કમ્યકપ્રિયદર્શના(૧૯૧૫),'સાચું સ્વપ્ન' (૧૯૧૬),'મેળની મુદ્રિકા[૧૯૧ ૮ હ 
(૧૯૨૦) તથા 'પ્રતિમા' (૧૯૨૮) જેવા બહુવિધ પાઠયાનુવાદમાં સંખ્યા 
જવાય, છે તે પણ જાણે પહેલી જ વાર. કર્તા તેમ કૃતિ વિશે માહિતીપૂર્ણ . 
નાટકનું શાસ્રશુદ્ધ વિવેચન, વિવિધ તથા ચર્ચાસ્પદ પાઠાંતશેની વિવેકી તુલના, 
ટીપ, ક્ામપૂર્વક તૈયાર કરેલી આંધકૃત આખરી વાચના, સામાન્ય તેમ રિક્ષાર્થી 
બન્તા ટિપ્પણ-પરિશિષ્ટ જેવી ઝીણવટભરી અઢળક અભ્યાસ સામગ્રી * 

૧ 'વિકમોવર્શીયત્રોટક' તથા “માલવિકાગ્નિમિત્ર (૧૮૭૦). 

૨ 'માલતીમાધવ' (૧૮૮૦) તથા 'ઉત્તરરામચરિત્ર' (૧૮૮૩). 

૩ “ચંદ્રાવલિ' (૧૮૮૨), “મૃચ્છકટિક' (૧૮૯૩) તથા 'કપૂરર્મન 

૪ 'વિપેરીયસો પાર્વતીપરિણય નાટયકમ[' (૧૮૯૧) તથા “ 


૪૦૭ 
લઈ તેમણે અનુવાદકાર્ય વિરો અનુકરણીય આદર્શ બેસાડયો. અલબત્ત પાડિત્ય તેમ'વિદ્દદ્‌- 
બુદ્ધિ સાથે રસલક્ષિતાનો આદર્શ યોગ એમાં સિદ્ધ થયો નહિ જણાય-એક જ પુરુષાર્થ વિસે 
બધી અપેક્ષાઓ સિદ્ધ થાય એવું બન્દે પણ જવલ્લે જ. એટલે ઇૂવના મચીસીનઃ અનુવાદ- 
ઉદ્યમમાં અનુવાદ કલા સાંગાપાંગ સિહ્ધ ભલે ન થઈ, પ તુ આ શિદટ સુવાચ્ય રચનાઓ 
દ્રારા વિદ્યાર્થીવર્ગની અભ્યાસભૂખ સંતોષાઈ અને સાહિત્યરસિકો * સંસ્કૃત નાટક 
માણતા થયા એ પણ કીમતી કામગીરી ડહેવાય. 5% 


મુ. 39% 


કેશવલાલ ધ્રૂવૅ કાલિદાસની અષ્ક્ષાએ ભાસ, હર્ય, વિશાખદત્ત તથા શૂદ્રક જેવા, 
પ્રમાણમાં ઓછા જણીતા નાટયકારો અને તેમની કૃતિઓ અંગે વિશેષ રસ થામ દાખવ્યા, 
જયારે અન્ય અનુવાદકો ઉમળકો વરસાવે છે કાલિદાસના વિશ્વખ્યાત “અભિજ્ઞાન 
શાકુંતલ' ઉપર. “સંસ્કૃત નાટકનું લાગલું ગુજરાતી મધ્યે ભાષાંતર કરવામાં પ્રથમ 
યૃત્ન' તે જવેરીધાલ ઉમિયાશંકર યાક્િકનો પાઠયાનુવાદ “અભિજ્ઞાન શકુન્તલા? (૧૮૬૭) 
અનેનર્મદનું “સાર શાકુતલ' (૧૮૮૧) તે આ ઉત્તમ પ્રેત્રણીય નાટકની પ્રથમ 'ગાવૃત્તિ. 
પોતાના સ્વભાવ મુજબ, કાલિદાસને રંગભૂમિ પર પહોંચાડવામાં નર્મદે પહેલના જશ 
ખાટયો પરતુ ઉતાવળમાં એ મનોરમ નાટકના તખતા રૂપાંતરમાં વિકૃતિઓ પણ #ઘણી 
દાખલ થવા દીધી. 'ગભૂમિ-રજૂઆત વેળા ધંધાર્થીઓના હાથૅ જેમ શૅકસ્પિયરની તેમ 
કાલિદાસની પણ ઓછીવત્તી અવદથા થતી ખરી એમ કહી શકાય. 'શાકુંતલ'ના બીજ 
બે રંગાવતારનો ઉલ્લેખ પણ અહીં પ્રસ્‍તુત ઠરશે. ફ,લચંદભાઈ શાહના “મુદ્રા પ્રતાપ'*- 
માં તખતોલાયકી તથા સાહિત્યક્ષમતાની સમન્વયી સૂઝ-શૈલીનો પ્રમાણમાં રુચિકર મેળ 
ગોઠવાયો છે. ગુજરાતી શ્લેકાનુવાદ તથા સંવાદ-લખાવટ વિશે મૂળના કાવ્યાસ્વાદમી 
શોળપ તેદ અવરય વર્તાશે પરતુ વ્યવસાયી શૈલીની મનોરં જક- અરાજકતાના વ્યાપક 
પ્રવાહમાં સંસ્કૃતનો શિષ્ટ રસિકતા શકય. વફાદારીપૂર્વક લોકભે।ગ્ય બનાવવાની મથામણ 
અંગે આ એક લાક્ષણિક અને માર્ગદર્શક દષ્ટાંત ગણાય. * 


મુખ્યત્વે “કન્યાવિદાય'ના પ્રસંગવિશેષને નજરમાં રાખી તૈયાર કરાયેલ પઘાનુવાદ 
*શકુન્તલા' (૧૯૫૧)ર્માં ચન્દ્રવદન મહેતાએ કાલિદાસની કાવ્યદૈલીની દુર્લભ ખૂબીઓ 
કલમસિદ્ધ કરવાનું નથી તાક્યું, ઊલટું, “અંઘરો કાલિદાસ સરળ બનાવવા મોટેભાગે 
કૃતિને ટૂ'કાવી છે...વિઘાર્ષીઓને કાલિદાસની લગની લાગે અને ભવિષ્યમાં એનું આખું 
લખાણ વાંચવાની જિજ્તાસા જાગે એ વેતુથો આ રચના કંઈક હળવી તેમ જ ભજવવા 


યોગ્યુ બનાવો છે;” “વળી, સંગોતપ્રધાન નાટકો પ્રત્યે લોકોનો આદરભાવ વધતો જોય 


*પ્રકાશન : ૧૯૫૭. 23૧ ક: ટ ૨. કઃ કર 





શ 


જદ 


તરજમપ્તી નિરર્થકતા-નિર્માલ્યતા નિમિત્તે નાટકનાં સંત્વશીલ વિકાસંના શુભાશય-સુયોગ 
જળવાવાર્નું નથી બન્યું. આ ગતાનુગતિક બનવા લાગતા પ્રવાહમાં રણછોડભાઈ ઉદયરામ 
દવે,પ મણિલાલ નભુભાઈ દ્રિવેદી, બાલારામ ઉલ્લાસરામ કંથારિયાર્ય તથા કીલાભાઈ ઘ# 
ભટ્ટના નામ અપવાદરૂપ ગણાય; એટલા માટે નહિ કે તેમના પ્રયાસે! છેક 
ખોમીરણિત છે, પરંતુ અન્ય વેઠ ઉતાર તરજુમાની સરખામણીએ આ અનુવાદોની 
ભાંષો તેમ કાવતામાં સાહિત્યિક રચ જળવાતી આવે છે. કૃતિ-અગત્યની દષ્ટિએ મણિભાઇનો 
'હત્તરરામચરિત'નો તથા બા. ઉ. કંથારિયાનો “મૃચકકટિક'સો અનુવાદ વિશેષ ઉલ્લેખનીય 
ઠરે. 


વીસમી :સદીના પ્રારંભ પછી આ પ્રવુત્તિ વિશે "ઈક સુધારો નોંધાયો કહેવાય. 
દલપતરામ પ્રાણજીવન ખખ્ખરના “અભિજ્ઞાન શકન્તલા નાટક' (૧૯૦૧)માં કાલિદાસનું 
સંક્ષિપ્ત જીવનચરિત્ર, ઈતિહાસ, નાટયવિચાર, અવલોકન, ટિપ્પણની વિગતસભર અભ્યાસ- 
સામગ્રી જોડવામાં આવી છે-એમ અનુવાદક કાર્ય વિશે ખંત તથા પરિશ્રમના આવશ્યક 
ગુણોનો ઉમેરો થતો આવે છે, જો કે નાટકના અનુવાદમાં રસલક્ષ્ય અચૂક પાર પડયાનું નહિ 
જણાય, - 


અભ્યાસની નિષ્ઠા તથા સંશોધકની ચીવટ બદલ કેશવલાલ હ. ધ્ર વના અનુવાદો આ 
પ્રવાહગત્‌ કલપ્નપ્રવુત્તિમાં મૌગિક ભાત પાડે છે જાણૅ વિદ્રદ્વર્ગમાં તાત્કાલિક સારી નામમાં 
પામેલાઅનેતદ્ગતસંશેવિત સામગ્રી બદલ આજે પણ ઉપકારક જણાતા તેમના અનુવાદોમાં 
કૃતિ વૈવિધ્ય જળવાયું એ પણ ગતાનુગતિકતાથી અળગું પડતું અને નિજી રસ રુચિ દાખવતું 
લહ્ષણ કહેવાય, 'વિકમોવર્થીય' (૧૯૦૬),'મુદ્રારાક્ષસ' (કૅવા “હરે મ્હાત (૧૯૦૮), વિધ્ય 
વનની કમ્યકાપ્રિયદર્શના(૧૯૧૫),'સાચું સ્વપ્ન (૧૯૧૬),“મેળની મુદ્રિક(૧૯૧૮),“મધ્યમ', 
(૧૯૨૦) તથા 'પ્રતિમા' (૧૯૨૮) જેવા બહુવિધ પાઠયાનુવાદમાં સંખ્યા સાચે ગુણવત્તા 
જડવાય,છે તે પણ જાણૅ પહેલી જ વાર. કર્તા તેમ કૃતિ વિશે માહિતીપૂર્ણ અભ્યાસ નિબંધ, 
નાટકનું શાસ્રશુદ્ધ વિવેચન, વિવિધ તથા ચર્ચાસ્પદ પાઠાંતરોની વિવેકી તુલના, તારણરૂપ પાદ- 
ટીપ, શ્રમપૂર્વક તૈયાર કરેલો આધકૃત આખરી વાચના, સામાન્ય તેમ શિક્ષાર્થી વાચકને ઉપકારક 


*“ ન 


હ ક 
૨ 'માલતીમાધવ' (૧૮૮૦) તથા 'ઉત્તરરામચરિત્ર” (૧૮૮૩). 

૩ “ચંદ્રાવલિ' (૧૮૮૨), “મૃચ્છકટિક' (૧૮૯૩) તથા “કપુંરમંજરી (૧૮૮૭). 

૪ 'વેધેરીયસી પાર્વતીપરિણય નાટયકમૂ' (૧૮૯૧) તથા 'વિક્રમાવર્શીય'(૧૮૯૮). 


શ્ર 
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લઈ તેમણે અનુવાદકાર્ય વિશે અનુકરણોય આદર્શ બેસાડવો અનબત્ત પાડિત્ય તેમ વિદ્ઠુદ્‌- 
બુદ્ધિ સાથે રસલતિતાનો આદર્શ યોગ એમાં સિદ્ધ થયો નહિ જણાય--એક જ પુરુષાર્થ વિશે 
બધી અપેક્ષાઓ સિદ્ધ થાય એવુ બનૅ પણ ન કે જ એટલે છુવના પનીસીના અનુવાદ 

ઉદયમમાં અનુવાદ કલા સાગોપાંગ સિદ્ધ ભલે ન થઇ, પ તુ આ શિદ્ટ સુવાચ્ય રચનાઓ 
દ્રારા વિદ્યાર્થીવર્ગની અભ્યાસભૂખ સતોયાઈ અને સાહિત્યરસિકો સસ્કૃત નૉકક 
માણતા થયા એ પણ કીમતી કામગીરી ડહેવાય 


કેશવનાલ ધૃ વે કાલિદાસની અપેક્ષાએ ભાસ, હર્ષ, વિશાખદત્ત તથા શૂદ્રક જેવા, 
પ્રમાણમાં ઓછા જાણીતા નાટયકારો અને તેમની કૃતિઓ અગે વિશેષ રસ શમ દાખવ્યા, 
જયારે અન્ય અનુવાદકો ઉમળકો વરસાવે છે કાલિદાસનદ વિશ્વખ્યાત “અભિજ્ઞાન 
શાકુતલ' ઉપર. “સસ્કૃત નાટકનું લાગ્લું ગુજરાતી મધ્યે ભાપાંતર કરવામા પ્રથમ 
થત્ન' તે બવેરીલાલ ઉમિયાશકર યાશ્તિકનો પાઠયાનુવાદ “અભિજ્ઞાન શકુન્તના? (૧૮૬૭) 
અને નર્મદનુ “સાર શાકુતલ' (૧૮૮૧) તે આ ઉત્તમ પ્રેક્ષણીય નાટકની પ્રથમ ગાવૃત્તિ. 
પાતાના સ્વભાવ મુજબ, કાગિદાસને ૨ગભૂમિ પર પહોચાડવામાં નર્મદે પહેલને! જશ 
ખાટયો પર તુ ઉતાવળમાં એ મનોરમ નાટકના તખતા રૂપાતરમાં વિકૃતિઓ પણ ઘણી 
દાખલ શવા દીધી. ગભૂમિ રજૂઆત વેળા ધધાર્થીઓના હાથે જેમ શેકરિપિયરની તેમ 
કાલિદાસની પણ ઓછીવત્તી અવદશા થતી ખરી એમ કહી શકાય 'શાકુતલ'તા બીજ 
બે ૨ગાવતારનો ઉ-લેખ પણ અહીં પ્રસ્‍તુત ઠરશે. ફ,લચદભાઈ શાહના 'મુદ્રા પ્રતાપ'* 
મા તખતીતાયકી તથા સાહિત્યક્ષમતાની સમન્વયી સૂઝ શૈગીને! પ્રમાણમા ર્નિકર મેળ 
ગોઠવાયો છે ગુજરાતી શ્નોકાનુવાદ તથા સવાદ લખાવટ વિશે મૂળના કાવ્યાસ્વાદની 
શોાળપ તે! અવશ્ય વર્તાશે પર તુ વ્યવસાયી શૈગીની મનોરજક- અરાજકતાના વ્યાપક 
પ્રવાહર્માં સસ્કૃતનો શિષ્ટ રસિકતા શકય વફાદારીપૂર્વક લોકભોગ્ય બનાવવાની મથામણ 
અંગે આ એક લાક્ષણિક અને માર્ગદર્શક દષ્ટાત ગણાય 


મુખ્યત્વે 'કન્યાવિદાય'ના પ્રર્સગવિશેષને નજરમાં રાખી તૈયાર કરાયેન પઘયધનુવાદ 
'શકુન્તલા' (૧૯૫૧)માં ચન્દ્રવદન મહેતાએ કાલિદાસની કાવ્યશૈલીની દુર્લભ ખૂબીઓ 
કલમસિદ્ધ કરવાનું નથરી તાક્યું ઊલટ, “અઘરો કાગિદાસ સરળ બનાવવા મોટેભાગે 
કૂંતિને ટૂ'કપ્વી છે વિધાર્થીઓને કાગિદાસની લગની લાગે અને ભવિષ્યર્મા એનું આખું 
લખાણ વાયવાની જિઝ્ત્ાસા જાગે એ હેતુથી અ! રચના કઈક ઘળવી તેમ જ ભજવવા 


યોગ્ય બનાવી છે,” “વળી, સંગીતપ્રધાન નાટકો પ્રત્યે લોકોનો આદરભાવ વધતે। નય 





*પ્રકાશન , ૧૯૫૭ જ 
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છે એવે ટાણે ગુજરાતીમાં કાલિદાસનું શાકુન્તલ સળંગ છંદોમાં, સમજાય એ રીતે રજ 
કરવાનો આ એક પ્રયારમાત્ર છે.” આમ કૃતિ અંગેના ઉદેશ તેમ રથના રપષ્ટ 
બની રહે છે. મૂળમાંના પાંચમા અંકે પૂરા થતા અ! પઘાનુવાદમાં કવિએ પ્રચલિત 
ઈંદો સાથે પૃથ્વીની પણ અજમાશ ડરી છે. -એમાં સંવાદબાનીની -તાટયછટાને પૂરતે! 
અવકાશ રહ્યો નથી, પરંતુ ભાવવાહી રસમયતા જાળવવામાં કવિ સફળ રહ્યા છે. વળી, 
અર્વાચીન અભિનય-આવશ્યકતા અને શિષ્ટ-સંસ્કૃત નાટયકૃતિઓ વચ્ચે પ્રયોગશીલ 
તેમ ફળદાયી મેળ પાડવાની એક શકયતાનો પણ આ અભિનયસુલભ શાલષય કાવ્યાવતારમાં 
અંગુલિનિદે"શ જોઈ શકાશે. 


કવિઝોએ જેને માથે ચઢ્ાવ્યાની કિંવદતી છે એ 'શકુંતલા' પરત્વે સાહિત્યરસિકો 
તથા સર્જકપ્રતિભા સતત આકર્ષાતાં રહે એમાં વિસ્મય પામવાનું નહિ રહે. વીસમી 
સદીના આ 'ભથી અઘાાપિપર્ય'ત “શા ,ન્‍્તલ'ના જે વિવિધ સૂળ-રૌલી પ્રમાણે પાઠયાનુવાદો 
થતા રહે છે એમાં ઉલ્તેખતીય તે આ : બલવંતરાય ઠાકોરનું “અભિજ્ઞાન શકુન્તલા” 
#(૧૯૦૬), મગનભાઈ પટેલનું “અભિજ્ઞાન શાકુંતલ' (૧૯૧૫), નાનાલાલ કવિનું 'શકુંતલાનું 
સંભારણુ” (૧૯૨૬), મનસુખલાલ બવેરીનું “સ્મૃતિભ્ર શ' (૧૯૨૮), કે. કા. શાથ્ચીનું 
“અભિજ્ઞાન ચકૃન્તલા' (૧૯૪૮) અને ઉમાશંકર જેથીનું “શા ન્તલ' (૧૯૫૫). 


“યાદી ખારંભે ઉલ્તેખૅવા કાવ્યજ્ઞ તેમ ભાષાવિદ બળવંતરાયના ઉદગારો આ -સમગ્ર 
એનુત્ાદ-પુરુપાર્થ વિશે અર્યપૂણ ઠરવાના: “સંસ્કૃતનું મતોજ્ઞન્વ સંસ્કૃતર્મા જ છે. કવિતાના 
દેહ અને આત્મા ચોટલા બધા સંલગ્ન હોય છે કે તેને એકમાંથી બીજી ભાષામાં ઉતારવાનું 
કામ દુષ્કર છે. અને “કાલિદાસ તો] કાલિદાસ જ છે.” ભાષા ગમે તે હે પરતુ 
[ભાષાંતર કલાની આ એક તાત્વિક '્ર યા-મર્યાદા ઠરવાની. બ. ક. ઠાકોરના અનુવાદને 
શાસ્રીય વલણ, ચીવટભરી રસવુત્તિ, શ્રમાણભૂત પાઠશુદ્ધિ, સંપાદકીય વિદ્રતા તથા 
ભાષૉતરની શિષ્ટતા જેવાં નિજી પ્રકૃતિનો સ્વભાવગુણે! તેમ શૈવીલક્ષણોનો લાભવિશેષ 
સાંપડયો હોઈ, એમનું અનુવાદ-કાર્ય સંમાનીય અવશ્ય ઠરવાનું. કોઈ પણ કૃતિની રસસમુળક 
ભાવસુષ્ટિને ઈડર ભાષામાં ઉતારતી વેળા, એક પાંગરેવા મ્યોરેલા છોડને મૂળ ઘરતીમાંથીં 
ઉખાડી અન્ય ઘરતીમાં રોપવા જતાં આવી પડતી સુશ્કેલીઓ અને રાખવી પડતી 
શાવધાની લક્ષમાં લેવાની થાય છે. આવા કીમિયાની સાંગોપાંગ સફળતા માટે બાગબાન 
સહજ નૈસકિક કે કોઠાસૂળ, સ્વયંભૂ કાવ્યકુશળતા તથા રસજ્ઞતાની અગત્ય પણ વિચારવાની 


“------------------------ 


*પ્રાર'ભિક' (નામનું પ્રાસ્તાવિક), પુ. ૧. 


ક 


૪૦૬ 


રહૈ તે વધારામાં, બળવંતરાયનું દષ્ટિબિદુ વૈજ્ઞાનિક ખરુ, પર“તુ મનોઇર રસ-છાડના 
ભાષાભૂમિ બદલતી વેળા બાગબાની- માવજતનો જેઈતો લાભ લેવાયો નલિ જણાય, એટલે 
“શકુંતવ'નો રક્ાપિપાસુ અંતે તો તેમના જ શબ્દો દોહરાવશે: “કાલિદાસ તો 
કાલિદાસ જ છે.” 


આ કમમાં બીજ કવિ નાનાલાલ પણ અનુવાદ-કાર્ય વિશે પોતાની મર્યાદાનો સ્વીકાર 
અવશ્ય કરે છે-પણ જરા જૂઠી રીતે “ભાષાન્તર એટલૅ જ છબી, મૂળ નહો'...આછી 
અધૂરી આ ભાષાંતરે છબી જ છે ” આમ, કાલિદામની કૃતિના વફાદાર અનુવાદ બદલે 
શાકુંતલની ભાવસામગ્રી નિમિત્તે કવિએ પોતાનો જ કાવ્યઉમળફે વ્યકત કરવાનું ઉચિત 
ગણ્યું હોવું બંઈએ. કવિની ડેદ્લનબાનીમાં કવિકુલગુરૂની “લાડકી બોલીને મંજૂલ કલરવ” 
ભવે ન સંભળય, પણ નાતાલાલૅ કાવ્યકવાની કેટલીક પોતીકી મીઠપ અવશ્ય પ્રગટાવી 
છે. 'શફત રા'ની કાવ્યમપ્ટિતી કાવિ-ઝીગી “આછી અધૂરી ..છમી' અંગે વર્તાતી રન-ન્યૂનતા 
માટે અમર્યાદ છંદ છૂટ પણ એક કારણ ઠરે ખરુ. 


શાસ્રીય શોધકવૂત્તિ તથા રપ્રપિપાત્રુ મર્મમતાના સાણિત્યવિવેકી શમન્વય અથે” 
ઉમાશંકર જેમ્રીના 'શાકુંતવ' (૧૯૫૫)ના નિદે"શ કરી શકાય; વળી, “આત્મશિક્ષણ 
અથે" કાલિદાસ-ભવભૂતિને શરણે બેસવાની વૃત્તિ”નું નઘ પ્રેરણ નિમિત્ત પણ અનન્ય 
ઠરવાનું. સહૃદયી વાચકની શિષ્ટ અભિરૃનિ, સફળ સર્જકની ઉચ્ચ કોડીની રરાજતા, 
સાક્ષરી નિષ્ઠા તેમ પરિકામ અને અન્વેષક-સારગ્રાહી વિવેચનવિવેૅક જેવા ગુણરામુચ્ચયને 
કારણૅ તેમના અનુવાદાએ વિદ્રદભોગ્ય, અભ્યાસોપયોગી અને રસાસ્વાદપ્રેરક નીવડી 
એ ઠદિપ્રામાં કામ કરનાર માટે અનુવાદ-આદર્શનું કાર્ય સાર્યું* છે. 


જાકુન્તલ' પહેવાંનો તેમને 'ડત્તરરામચરિત' (૧૯૫૦)નો પ્રથમ અનુવાદ વિસેષ 
3:ડેખતીય ઠરશે, કેમ કે “શાકુન્તલ” દ્રારા કાગિદામ પર ગુજરાતી અનુવાદકોનું હેત 
વરગતું રહ્ય” ત્યારે ભવભૂતિની કાંઈક વિગિત્ર લાગતી ઉપેત! થઈ જણાય છે. ૧૮૮૩માં 
નટયલેખન પરતતે આકર્ષાઈને મણિલાલ નભુભાઈ “હત્તરરામર્ચારિત' તરફ વળ્યા ત્યાંવી 
માંડીને ઉમારકદે “અત્યલિકણ' અવે” ભવભૂતિનો ગઈત્મ#૮ સજક ત્યાર સુ્જન્યં 
લ્ઞભમ ૭૩ વર્ષો દરમિયાન અન્ય સંસ્કૃતરગિકે ભરભૂતિ પ્રત્યે રસ કે કાળજી કેમ 
ન દાખવ્યાં એ બાબત વિચારવા સ્ટેમ ખરી. ઉત્તાહો અનુવાદકોને એ ભાવસૃપ્ટિ તથા 
ભાષાવૈભવ દુ:સાધ્ય ન્ણામાં હશે? એ સંદર્ભમાં ઉમા્થકરની અનુવાદ-પહેવ સાવિત્વિક 
સાતે એતહાતિક મવત્ત્વતતી પણ કહેવાય. 
ક&-2295--52 


૪૧૦ 


અર્વાડીન ગમ।ની ના24વિ11ક જાગરૂકતા, વિશે॥ ડરીને રગભૂમિ સભાનતા રાસ્કૃતના 
અનુવાદકાને સ્પર્શ્યા વિના રહી નથી ભારતના નાટકોને! ગુજરાતી અને એ પણ 
અભિન4થમ અનુવાદ ગુજ્ગતી જનતા સમક્ષ રજૂ “ગ્વાનો મારા પ્રયત્ન સસ્કૃત 
ભાપાના ઇંતર મહા તેઓ અને શ*વિઓની નાટયકૃતિઓ રગભૂમિ ઉપર ભત્ત્વવાની 
જે ગતે સરળતા પ્રાપ્ત :$ તે રીતે અનુવાતા રજૂ કરવાના મારા પ્રયત્નોમાનો 
જ એક છે * એવી સભાનતા તેમ ઉટ્ધોપણા છતા “સસ્કૃત નાસ્કમાળ'ના કે કા 
શાસ્રીના અનુવાદામા અભિનયસુગભતા છેક આછીપાતળી સ્ર્ધ થઈ છે એત્તુ જ 
કેવળ નહિ મૂ પરત્વ વિરોષ વફાતારી ભાષાની આવકાન્ડતા, ભાવોની કૃત્તિમતા 
વગેરથી સાધકના આ ભાષાતરા વિશે એક પ્રકારની નીર 1તા વર્તા4 છે 


'રગભૂમિ પરિ4દ' અથે “સુંદરમ તૈયાર ક્રલુ “મૃ*્છકટિક' (૧૯૪૪) ૨॥ પ્રવાહમાં 
જુદુ પ.વાનું સસ્કૃત ભા॥તગમાં અનુવાદ શ્લા]ી તેમ અનુવાદકના કાવ્યકચબની 
કસોીરૂપ ઠરતા શ્લોકોન ' સુદરમે' પોતે સિદ્ધ કવિ હોવા છતા ગઘરૂપ આપી 
સંવાદોમાં જ ભેળવી દીધા છે માથે હિંદીમાં ગીતો ઉમેરી સગીતનો! રમોપચાર 
પણ અજમાવો છે સસ્કૃત નામનાનુવાદ વિશે કાટઇાટ મને ઉમેરણ કરવાનો તેમ જ 
તખતાવા1દીના ખપજેગા ગુત્ો પ્રવોજ્વાનો આ પ્વ પડો રસપ્રદ પ્રયાસ લેખાય અને 
અભિનય દ્રારા સસ્કૃત નાઢ્કને રૃચિભોગ્ય તેમ સોકાકર્પક બનાવવાની કવિ નેમતે આશાસ્પદ 
સફળતા પણ મની ચૂકી છે “વા રગભૂમિ ઉપોગી નાશ્યાશ અનુવાદ વિશે “સશ્નોક' 
ભાષાતરની તમામ સાહિત્વિક પપી મો કે તતોતત રસાસ્વાદ અનુપ 1બ્ધ રહે એ પણ એક 
સ્વાભાવિક પરિણામ જ ગળવાનુ 


“સુંવરમ્‌' પૂડે છેક પ્રથમ પ વમીમાં રા વિ પાઠકે આ તિશામાં પ્રોત્સાહક પ્રયાસ 
કરી જોયા (તા ૧૯૨૦ પઈની રાષ્ટ્રી। શિથણની નવજગૃતિના ઉપન“યમાં તૈયાર થયેલા 
કર્ણભાર , 'ઊરુભગ” “બાગચરિત?ે તડ *ભગવજજીડી। ['નું મુખ્ય પ્રેરણ-નમિત્ત છે 
ગૂજરાત વિદ્યાપીકતા વિવાર્ડી ઉત્સવ ને? શિષ્ટ નાટકો અગે વર્તાતી જહૂરિયાત સતેાષવાનું 
આ અભિનય અનુકૂળતાની તભાંનતાના કારણે સગભૂમિ રજુઆત વેળા બહુધા 
ખાધરરૂપ બનત સવાદ ભજવનાર પાતને બોલતા ફાવે એ રીતે ગુજરાતીમાં ઉતારવામાં 
આવ્યા છે સસ્રૃત નાટકના ઘણાબધા પાઠ્યાનુવાદે। વિશે મુખ્ય ઊપ રહી ૧/તી હતી તે 
આ “નાટો ડિત વાર્તાનાપ'ની વળી કાલિદાસ, ભવભૂતિ, શુદ્ર* કે હર્ષ જેવી નામી 
નાટયકવમોા કે અવારનવાર અનુદિત થતી કૂતિઓને બદલે ગજરાતી વાચક સમક્ષ 

*પ્રસ્‍તાવન, પૃ ૧૦ 


૪૧૨ 


અનુવાદ પરપરામાં લાબે ગાળે મુખ્ય આકર્ષણ બની રહે છે ટાગોર આ બંગાળી કવિ 
નાટયકારના નાના મોટા આધકારી-અનધિકારી અનુવાદાની પ્રમાણમાં લાબી થતી યાદી 
ઉતારવાનું અશકય તેમ નિરર્થક ગણાય, પર તુ જિત્ઞાસુઓએ, મૂળ બગાળીર્માંથો નગીનદાસ 
પારેખે મર્મશની માવજતપૂર્વક શિષ્ટ મિટ ગુજરાતીમાં ઉતારેલા ટાગોરી અનુવાદો અવશ્ય 
જેવા રહ્યા લગભગ બીજી આખી પચીસી દરમિયાન ટાગોર-અનુવાદની પ્રવૂત્તિ જેસભેર 
ચાતુ રહે છે એમા અહીંતહીં ગતાનુગતિકતા તેમ વ્યવસાયિતાના દૂષણ ભળ્યાં હોય એમ 
બનવાનુ એટલે એવા ઉપ4ક અનુવાદ-ઉઘમમાં પહેની શહોદી નોધાવાની ટાગારી ભાવ 

જગતની અને કવિબાનીની એટલુજ નહિ, આવા અનુવાદો નિમિત્તે પ્રવુત્ત રગભૂમિને 
પણ જૂજ લાભ થયો જણાશે ચાને શ્રીધરાણીના એકાદ અપવાદ સિવાય ગુજરાતી 
નાટયશૈલી વિશે પણ કવિની નાટયપ્રેરણા જ્લાઈ હશે તે! ન જેવી અને નિર્ણય નહિ 


'૩૦-૪૦ના દશકાની પ્રમાણમા વૈવિધ્યપૂર્ણ અનુવાદ પ્રવૃત્તિની સૂચક શરૂઆત 
થઈ ગણાય શૈના અપરિચિત 'ઘોડાચાર' (૧૯૩૧)૧થી પછીના વર્ષે તેમની નામી કૃતિ 
'સન્ત જેઅન' (૧૯૩૨)૨ પણ ગુજરાતી-સુલભ થઈ આવે છે છતા આ વિલક્ષણ 
નાટયકારના જાતભાતના અભિનેય-ચર્ચાપ્રચુર ગઘનાટકો--એર્માં કાવ્યરીતિની કોઈ શૈલી 
બાધા પણ નથી--બહુધા વણર્સ્પશ્યાં રહે છે એ જેતા એમ ડહી શકાય કે નાટયાગમન 
વેળા સાહિત્યપ્રવૂત્તિ વિશે જેમ શેકસ્પિયરની તેમ અભિનયશેખના મગળાનરણ ટાણૅ 
શેની કઈક એવી જ ઉપેક્ષા થતી રહી ભારતીય ભાષાઓ પૈકી બંગાળના નટ નાટયકાર 
હરિન્ટ્રનાથ ચટ્ટોપાધ્યાયનાં ખાસ અવૈતનિકો માટે લખાયેલાં નાટકોને અનુવાદ 
અંગ્રેજીમાંથી ઉતારાયો હોઈ અને ભાષાંતર કાર્યની કેટડીક મર્યાદા નડી હોઈ “હરિન્દ્રના 
બે નાટકો' (૧૯૩૩૨ કૃત્રિમતાને કારણે રગભૂમિ-ઉપયોગી નીવડ્યા નથી જણાતા. 
આ જ દશકા દરમિયાન “પહેલો કલાલ' (૧૯૩૦)? તેમ જ “તિમિરમાં પ્રભા' (૧૯૩૬)૫ 
દારા ગુજરાતી નાટયાનુવાદની સૃષ્ટિમાં ટોવ્સ્ટોયને પણ પ્રવેશ મળે છે, જયારે જયશકર 
'્રસાદ'ના 'રાજ્યશ્રી' (૧૯૩૫)5 તથા આચાર્ય અત્રેના 'ઉંગર બહાર' (૧૯૩૮)ંથી 





“ધ શ્યુઈગ્‌ અપ ઓફ બ્લાનકો પોસનેટ' (ગાંડીવ પ્રકાશન) 
અનંતરાય પ્રભાશકર પટ્ટણૉ 

છોટાલાલ મા. કામદાર તથા પ્રાણશશ્ર સો! જોશી, 

પ. કિશોરલાલ ઘ મશરૂવાળા 

રમણીક કિ મહેતા. 

મૂળશકર પાધ્યા. 


હ ન ન્ટલ#-:૫ નક 


જય 


અનુયાદક કલમા હિદી-મરાઠી જેવી ભગિનીભાષા તરફ પણ દષ્ટિ ઠેરવતી થાય છે. એમાં 
અભિનયશોાખીન અવેતન રંગભૂમિની જરૂરિયાત પણ પ્રેરણાબળ બનતું આવે છે. 
પરતુ આ દશકાના નાટયાનુવાદની અગત્યની વ્યકિતવિરોપ તે ઈબસન. “હીંગલી' ૧, 
'્રેતસુષ્ટિ'૨, “હંસી'૨, “લોકશનુ”* તથા “વિધિનાં વિધાન'પ દ્રારા નાટયસાહિત્ય 
તેમ રંગભૂમિ એમ ઉભય ક્ષેત્રે સરખું આકર્ષણ જન્માવનાર ઈબસન પહેલે પરદેશી 
નાટયકાર ગણાય કદાચ. અર્વાચીન સમયમાં યુરોપ સમસ્તની નાટયશૈલી પર ભારે 
પ્રભાવ વર્તાવનાર આ નાટયકાર અન્ય પરભાષો નાટયકારના મુકાબલે, પ્રમાણ તેમ 
અસરકારકતાની દષ્ટિએ સવિશેષ આણ પ્રવર્તાવે છે. છતાં બિનગુજરાતી-બિનભારતીય 
સિદ્ધહસ્ત નાટયકાર કૈ નાટયશૈલીની ચેતનાષ્રેરક વિકાસમૂલક પ્રેરણા ઝીલવામાં ગુજરાતી 
નાટક બહુધા ઉત્સાહમંદ રહ્યુ છે એ ફરિયાદમાં ઈબસન પણ છેક અપવાદરૂપ 
નહિ ઠરે, એટલે સફળ-ક્ોષ્ઠ નાટયકારોનદે કૌતુકપ્રિય અનુવાદોથી નાટયવિકાસનું યાત્રા" 
લક્ષ્ષ વટાવી શક્ષાનું તો! ભાગ્યે ૪ બને. દશકાનો અગત્યનેદ નાટયકાર ઈબસન તેમ 
વ્યકિતગત મહત્ત્વની નાટયકૃતિ તે જેમ્સ બેરીના 'એડમિરેબલ ક્રાઈટન'નું હાસ્યરસિક 
રૂપાંતર “સંભવિત સુંદરલાલ' (૧૯૪૦). સુવાચ્ય તથા સાભિનય નાટયરૂપાંતરનો વાક્ષણિક 
નમૂને! આપી રત્નમણીરાવ ભીમરાવ નાટયોપકારક ગુજરાતીકરણનો દાખલે! બેસાડયો 
અને હથે(ટી બાંધી આપી. આ પછીનાં ભાષાંતર રૂપાંતર ઘણી રીતે વ્યવસ્થિત તેમ 
તખતાનુકૂળ થતાં આવૅ છે. વળી, અભિનયોત્સાહના વાતાવરણમાંથી નિશ્ચિત આકાર 
કારૃતી રંગભૂમિ સંસ્થા વિકાસ તત્પરતા પણ વ્યકત કરવા લાગે છે. આમાં ત્રિઅંકી 
કદના તખતાનુકૂળ નાટકોની સુલભતાની સમસ્યા લગભગ કાયમી જેવી કહેવાય. એટલે 
જેમ '૪૦ પછી મૌશિક અભિનેયાર્થ નાટકો લખવા વિશે ઊલટ-વેગ વર્તાય છે તેમ બીજી 
પચીંસીના આખરી ઉત્તરાર્ધના નાટયાનુવાદ અંગૅ તખતાવિષયક દષ્ટિ તીવ્ર તેમ સર્વોપરી 


બનતી જાય છે. 


એ રીતે, ચાલુ સદીના છેલ્લા દશકામાં મહત્ત્વનું આગમન થાય છે મોલિયરનું. 
આગલા ચોથા દશકામાં ઈબસનનું ગંભીર નાટકો અંગે તેમ ચાલુ પાંચમાં દાયકામાં 
મોલિયરનું અગંભીર નાટકો માટે ગુજરાતી રંગભૂમિને ત્રણ રહેશે. મુખ્યત્વે “માઈઝર'ના 
અનુવાદો દ્રારા ગુજરાતી રંગભૂમિપ્રવૃૂઃસિની સાઘ'ત સફળ અને ઘણી રીતે શિષ્ટ હાસ્ય 





૧, પ્રાણજીવન વિ. પાઠક. 
૨, મનુભાઈ પ્રા. વૈઘ. 
૩. ૪. પ. બાબુભઘ્ઈ વૈદ્ય. 


૪4૪ 


નાટકની આવશ્યકત! સંતોષાય છે તથા લેખકો સામાજિકોનાં પ્રહસનવિષયક દષ્ટિ શોખ 
કેળવાતાં થાય છે. ધનસંગ્રહ અંગેની સ્વભાવવિકૃતિની હાસ્યાસ્પદતા અર્થસાધક રીતે 
ર્વકત કરતા આ પ્રહસનની સફળતાને પગલે એના અત્યુસાહી અનુવાદો વિશે સસ્તી 
મનોરંજકતા અને કૃત્રિમતા પ્રગટતી રહી છે, એમાં એ ખ્યાત પ્રહસન-નમૂનાનો આસ્વાદ 
તથા મોલિયર શૈલી તો! કયાંય વીસરાઈ ગયાં જતાવાનાં, એ સંદર્ભમાં, જયોતીન્દ્ર 
દવેનું “વડ અને ટેટા' (૧૯૫૪) અમુક મૌલિક સર્જક ખૂબી, હાસ્યની સ્વાભાવિક તેમ 
સાભાનિય નિર્ષ્પત્ત અને ગુજરાતીકરણની ચોકસાઈભરી પ્રક્રિયાને કારણે 'માઈઝર'ના 
અનુવાદોમાં નમૂનારૂપ વેશાંતર ઠરે એમ બને. અન્ય ઉધડક--ઉતાવળિયા તખતા રૂપાંતરોના 
દક્ટિવિહીન શ્રમ વ્યય તથા ગતાનુગતિકતા વિશે અર્થપૂર્ણ નાટયાનુવાદના પરિકામની 
તૈમ સહેતુક રસસૂઝનીબળવત્તા પ્રગટે તો જ નારયવિકાસની દિશા-ગતિ વિશે ઉજમાળી આશા 
બંધાય. રંગભૂમિની વેગીલી ભજ4ણી દ્રારા મોપલિયરના પગલે વૂડ ડસ, પિરાન્દેલા * 
ગોલ્ડસ્મિથ* તથા પ્રિસ્ટલીનાં: નાટકોના, મુખ્યત્વે રંગભૂમિ-રજૂઆત મારફત ગુજરાતી 
વૈશાંતર રૂપાંતર મળતાં રહે છે. હવેથી રંગભૂમિરસિયા તેમ અનુવાદક કલમો! બહુધા 
હાસ્યરસિક અગંભૌર કર્તા-કૃતિ પસંદ કરવા તરફ વળે છે એ વલણ છેક આકસ્મિક 
નહિ ઠરે; પણ વ્યવમાયી નાટયરીતિનું સ્મરણ કરાવતાં પ્રહસન પરસ્ત સાંપ્રત નાટયજૂયોની 
વૃત્તિ-રીતિનેદ પૂર્વ સંકેત એમાં હવે શોધી શકાય. શ્રીમતી હંસા મહેતા તથા આપાભાઈ 
પટેલના શેકસ્પિયરના અગાઉ ઉલ્લેખેલા જીટી જુટી શૈલના પણ વ્યવસ્થિત અનુવાદો 
ગ્ર'થસુલભ થાય છે તે આ જ દશકામાં. આ અરસામાં શેકસ્પિયર રંગભૂમિસુલભ 
પણ થતો આવે છે--ખને એ રંગભૂમિ તે કલાશાખીન અને અભિનય-ઉત્સાહી. વ્યવસાયી- 
ઓની અતિરંજકતા અને ભાવ વિકૃતિથી ઊલટું, રસ સેળભેળ વિનતા અને શકય તેટલા 
શુદ્ધ સ્વરૂપે શેકસ્પિયરની કાવ્યભાવ તેમ નાટયરમસભર અભિનયસૃષ્ટિ રંગભૂમિ- 
પ્રત્યન નિહાળવાની ઉમેદ ફ1વાની આશા બંગાય છે તે શિક્ષિત નટનાયક જરાવંત 
ઠાકરની પ્રયોગશઞોખીનતા અને અભ્યાસવુત્તિ દ્રારા. એ રીતે નાટયોત્સાહના આ સ્તબક 
દરમિયાન ટૂંકા ગાળા માટે ફરીથી જાણે શેકસ્પિયર પરત્વે ધ્યાન ઠરે છે, સાથે સાથે 
આ અભિનય ધગશ વિશે ડોકાતી થયેલી તખતાવિષયક પ્રયોગખોરી નિમિત્તે “આસમાની 
ચવ્લી“ દ્વારા મેટરલિક પણ જડી આવે છે. 

૧. ધનંજય ઠાકર કૃત 'જા હુ તું હોત' (૧૯૪૭). 

૨. જનુભાઈ છો. મહેતા કૃત સહુ ગહુના તાનમાં' (૧૯૫૦). 

૩. “રંગમંડળ' પ્રકાશન “ઇંડરિયો ગઢ જીત્યા રે” (૧૯૫૧). 

જ. ભ. હી. ભૂખણવાળા કૃત “રનું ગજ' (૧૯૫૧). 

પ્‌, લીના મંગળદાસ. 





૪૧૫ 


ચાવુ વીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધ આરંભના દશકામાં “નર બંકા' (૧૯૫૩), “સમાજના 
શિરોમણિ' (૧૯૫૩), શમદેવ'* તથા 'ભૂતાવળ' (૧૯૬૦) દ્રારા ગુજરાતી નાટયાનુ- 
વાદ સેત્રે ઈબસનનું પુનરાગમન થાય છે જાણે; એથી અહીંતહીં શિષ્ટ સંયત અભિનયની 
માગ સંતોષાય છે, તો માહિત્યિકોમાં પણ નવો! નાટયરસ જળવાતો કેળવાતો આવે છે. 
જેકે, જેર કરતા જણાતા પ્રહસન પ્રવાહના ઉપલક્ષ્યમાં, ઈબસન જેવા નાટયકારોની 
ગાંભીર્યસભર સૃષ્ટિ--શૈલીના વ્યાપક પ્રસાર થવો જોઈતો હતો એમ પણ કહી શકાય, 
એકદરે તો આ ગાળામાં ગુજરાતી અનુવાદક વર્ગ દૂરની કે અંગ્રેજીમાં લખતી નાટય- 
કલમને બદલે ઘરઆંગણે દેશભારાની નાટયકૃતિઓ ચે।ધવા-ઉતારવા તરફ વળ્યો 
જણાય છે. 


'૫પ૦ પછીના આખરી સાપ્રત દશકામાં શરદબાબુનાં નાટકોનું આગમન તેની 
રંગભૂમિ-કૌતતિની દષ્ટિએ કીમતી ઘટના ઠરી શકે. સમાજપ્રિય બની નાટયશોખ પ્રસારતી 
અંવેતન 'ગભૂમિ વિશે લાંબાં અભિનેય અને મુખ્યત્વે શિષ્ટ ગંભીર નાટકોની તાણ ઉત્તરો- 
સાર વિશેષ વર્તાતી જતી હતી એ વેળા “વિરાજ વહુ' (૧૯૫૨) તથા “બિન્દુનો કીકો” 
(૧૯૫૪)નાજ નાટયાનુવાદ દ્રારા નાટયલેખન તેમ ભન્વણી અંગે સમયોચિત સત્ત્વશીલ 
પ્રેરણાનો મોકો સચવાયા જણે. લિદી જેવી રાષ્ટ્રભાયામાંથી હરિકૃષ્ણ “પ્રૅમી', રામકુમાર 
વર્મા તથા શેઠ ગાવિદદાસ જેવી કલમે!ના ગુજરાતી તરજુમા મળતા થાય છે પરતુ 
તેની ભાગ્યે જ નિર્ણાયક અમર વર્તાય છે. બિનધધાદારી રંગભૂમિના આ પ્રારભિક 
તથા અગત્યના દશકા દોઢ દશકા દરમિયાન, ગુજરાતી રંગભૂમિપ્રવૃત્તિ વિશે કોઈ ભારતીય 
ભાષાને! સવિશેષ પ્રભાવ ઝીલાનો હોય તે તે મરાઠીને! મરાઠીમાં પણ ગુજરાતી જેવી 
રસપ્રદ અને અમુક બાબતમાં એનાથી ચઢિયાતી નાટયપરંપરા ઊતરી અદવૌ છે મુંબઈ 
જેવા કાર્યક્ષેત્રના જૂના નવા મિલનપ્રદેશન! પરસ્પરના સહયોગ તથા લેણ દેણના સસ્કાર 
વ્યવહારના લાભ-ગૅરલાભમ તો આ પડોશ ભાષાના નાટયપુરુપાર્થને લગભગ સતત મળતા 
રહ્યા કહેવાય. ચાલુ સદૉના નાટય જુગાળને સેતોષવા રકાટેબહ્ધ થવરમાં અર્વાચીન મરાઠી 





૧. વજુભાઈ ટાંક. 

૨. બકુલ જોશીયુર 

૩. જશવંત ટાકર. 

૪. ગુલાબદાસ બ્રોકર. 

પ. શિવકુમાર જેશી 

૬. રસિકલાલ ચોકસી. દ 


જફર્૧૪ 

નાટકની આવશ્યકત! સંતોષાય છે તથા લેખકો-સામાજિકોનાં પ્રહસનવિષયક દષ્ટિ શોખ 
કળવાર્તા થાય છે. ધનસંગ્રહ અંગેની સ્વભાવવિકૃતિની હાસ્યાસ્પદતા અર્થસાધક રીતે 
વ્યકત કરતા આ પ્રહસનની સફળતાને પગલે એના અત્યુસાહી અનુવાદો વિશે સસ્તી 
મનોરંજકતા અને કૃત્િમતા પ્રગટતી રહી છે, એમાં એ ખ્યાત પ્રહસન નમૂનાને! આસ્વાદ 
તથા મોલિયર શૈકી તો કયાંય વોસરાઈ ગયા જઢતાવાનાં. એ સંદર્ભમાં, જયોતીન્દ્ર 
દવેનું “વડ અને ટૅટા' (૧૯૫૪) અમુક મૌલિક સર્જક ખૂબી, હાસ્યની સ્વાભાવિક તેમ 
સાભાનિય નિષ્પતતિ અને ગુજરાતીકરણની ચોકસાઈભરી પ્રક્રિયાને કારણે 'માઈઝર'ના 
અનુવાદોમાં નમૂનારૂપ વેશાંતર ઠરે એમ બને. અન્ય ઉધડક--ઉતાવળિયા તખતા રૂપાંતરોના 
દષ્ટિવિહીન શ્રમ વ્યય તથા ગતાનુગતિકતા વિશે અર્થપૂર્ણ નાટયાનુવાદના પરિશ્રમની 
તેમ સહેતુક રસસૂઝનો બળવત્તા પ્રગટે તો જ નાટયવિકાસની દિશા-ગતિ વિશે ઉજમાળી આશા 
બંધાય. રંગભૂમિની વેગીલી ભજવણી દ્રારા માલિયરના પગલે વૂડ 5સ પ, પિરાન્દેલા 
ગો્ડસ્મિથ* તથા પ્રિસ્ટલીનાં૨ નાટકોનાં, મુખ્યત્વે રંગભૂમિ-રજૂઆત મારફત ગુજરાતી 
વૈશાંતર-રૂપાંતર મળતાં રહે છે. હવેયી રંગભૂમિર્રસિયા તેમ અનુવાદક-કલમ્‌॥ બહુધા 
હાસ્યરસિક અગંભીર કર્તા કૃતિ પસંદ કરવા તરફ વળૅ છે એ વલણ છેક આકસ્મિક 
નહિ ઠરે પણ વ્યવગાયી નાટયરીતિનું સ્મરણ કરાવતાં પ્રહસન-પરસ્ત સાંપ્રત નાટયજૂયોની 
વૃત્તિ-રીતિનો, પૂર્વ સંકેત એમાં હવે શોધી શકાય. શ્રીમતી હંસા મહેતા તથા આપાભાઈ 
પટેલના શેકર્પિયરના અગાઉ ઉલ્લેખેલા જુટી જુટી શૈલીના પણ વ્યવસ્થિત અનુવાદો 
ગ્ર“યસુલભ થાય છે તે આ જ દશકામાં. આ અરસામાં શેકસ્પિયર રંગભૂમિસુલભ 
પણ થતા આવે છે-ખને એ રંગભૂમિ તે કલાશોખીન અને અભિનય ઉત્સાહી. વ્યવસાયી- 
ઓની અતિરંજકતા અને ભાવ વિકૃતિથી ઊલટં, રસ-સેળભેળ વિના અને શકય તેટલા 
શુદ્ધ સ્વરૂપે શેકસ્પિયરની કાવ્યભાવ તેમ નાટયરમમભર અભિનયસુષ્ટિ રંગભૂમિ- 
પ્રત્યક્ષ નિહાળવાની ઉમેદ ફ4વાની આશા બંતાય છે તે શિક્ષિત નટનાયક જશવંત 
ઠાકરની પ્રયેશ્ગશાખીનતા અને અભ્યાસવૃત્તિ દ્રારા. એ રીતે નાટયોત્સાહના આ સ્તબક 
દરમિયાન ટૂંકા ગાળા માટે ફરીથી જાણૅ શેકસ્પિયર પરત્વે ધ્યાન ઠરે છે. સાથે સાથે 
આ અભિનય ધગશ વિશે ડોકાતી થયેકી તખતાવિષયક પ્રયોગખોરી નિમિત્તે “આસમાની 
ચલ્વી'૫ દ્રારા મેટરલિક પણ %/ડી આવે છે. 

૧. ધનંજય દાકર કૃત જો હુ તું હોત' (૧૯૪૭). 

૨. જનુભાઈ છો. મહેતા કૃત સહુ સહુના તાનમાં' (૧૯૫૦). 

૩. “રંગમૂંડળ' પ્રકાશન “ઇડરિયો ગઢ જીત્યા રે' (૧૯૫૧). 

૪. ભ. છી. ભૂખણવાળા કૃત 'રજનું ગજ' (૧૯૫૧). ર 

પ. લીના મંગંળદાસ. ા 
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નિષ્ણાત જશવંત ઠાકરના નામોલ્લેખનું ભલે અપવાદરૂપ દષ્ટાંત પણ આપી શકાશે. 
આજીવન અભિનય-ઉપાસનાની નાટયનિષ્ઠા દાખવનાર જશવંત ઠાકરે જેમ ભજવણી 
અંગે તેમ નાટયલેખન તથા નાટયાનુવાદ અંગે બહધા ગંભીર રસની અને પ્રમાણમા 
વિચારપ્રેરક કૃતિઓને પ્રાધાન્ય આપવામાં આ પ્રહસન પ્રવાહના વેગ વિશે મૌકિક અને 
પાતળું પણ લાભદાયી વહેણ કાઢવાની શકય મથામણ કરી છે એમ જ. સિક્ષણસંસ્કાર, 
સાહિત્યરસિકતા, નાટયશોખ તેમ જ વિશિષ્ટ રાજકારણી મનાવલણનેૅ કારણે અને રશિયન 
નાટયાનુવાદ નિમિત્તે કર્તા-કૃતિનું ઓછુંવત્તું વૈવિધ્ય પણ તેમના ગંભીર અનુવાદો વિશે 
જળવાઈ આવ્યું છે. જોકે, અગંભીર વૅશાંતર-રૂપાંતર વિશે જેમ અતિરંજકતા તેમ 
આવા ગંભીર ભાષાંતર અંગે નીરસતા એક પ્રકારની શૈલી-ખાસિયત બની આવે છે 
જાણૅ! ઠાકરના અનુવાદોમાં નીરસતાની આવી માત્રા નાટયવસ્તુ વા રસ વિષય અંગે 
નહિ પરતુ ભાષાંતરની ભાપાવિષયક કિલષ્ટતા અંગે જડી આવવાની. આમ, શું “ચેરીની 
વાડી'* કે શું “વનમાળીનું મોત'૨, તેમના અનુવાદ-ઉદામમાં સતત ઓછીવત્તી ચીવટ- 
ઊણપ કે ઉતાવળ વર્તાતી આવે છે; એટલે, તેમના નાટયાનુવાદની મુખ્ય રસશબાધા તે 
આ ભાવ ભાષાની કઠતી કૃત્રિમતા, વળી, એમાં અભિનય-સુલભતાની અપેક્ષા હોય તો, 
ભાવાભિવ્યકિતની આ તાત્વિક શેલી-ખામી નિમિત્તે ક્લમ શ્રમ એળે ગયો એમ જ. 
અલબત્ત કલ્યાણી'5 જેવા રૂપાંતર દ્રારા અનુવાદ-સાહિત્ય તેમ નવી રંગભૂમિનાં ઉભય 
ક્વેગ્રે તેમનો બેવડો પરિશ્રમ અમુક રીતે ફળતા રહ્યો કહેવાય. જેકે, ઉત્તરોત્તર ફૂ, લતી- 
ફાલતી આવતી અવેતન રંગભૂમિપ્રવૃત્તિની લાંબા સાભિનય નાટકોની વધતી રહેતી 
માગને પહોંચી વળવામાં ગુજરાતી વેશાંતરકાર વર્ગ બહુધા પરદેશી પ્રહસનરસિક કૃતિ- 
ઓન વેશાંતર પ્રયોજવાની પ્રચલિત તેમ સુકર નીતિ-રીતિ અપનાવતે! રહૅ છે એમાં 
આ નટ-નેતાનોા ગંભીર નાટકો અંગેની વૃત્તિ પ્રવૃત્તિ દાખવતા છૂટક પુરૂષાર્થ પુરતો 
લક્ષમાં લેવાયો નથી, લાસ્યસભર રૂષાંતસેનદ ઉંઘગમ દ્રારા શિક્ષિત તેમ અભિનયરસિક 
નટ-ચમૂને પ્રોત્સાહન 'આપવાના સંનિષ્ઠ પ્રયાસો કરતા રહેવામાં ધનસુખલાલ પછી 
દુર્ગીશ શુક્લ*, પ્રફ્‌ લ્લ ઠાકોર ", ભ. હી. ભૂખણવાળ! *, નિરુભાઈ દેસાઈનાં ૪ નામો 
ઉલ્લેખપાત્ર ગણાય. 
૧, ચેખાવ કૃત “ચૅરી ઓરર્ચાડ'- 
૨. અર્દ્થર વિલિયમ્સ કૃત “ધ ડેથ ઓફ એ સેલ્સમેન. 
“૩. જે.બી. પ્રીસ્ટલી કૃત “ધ ઈન્સ્પૅક્ટર કોલ્સ'. 
૪. “સુંદરવન. 
પ. “ઈડરિયો ગઢ જીત્યા રે!” 
૬, “રનું ગજ 
-૭- શસાથે શું બાંધી જવાના?' 
પ૨-2298--53 
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નાટયકારોને કેટલીક કોઠાસૂઝનો પણ મહત્ત્વનો સાથ મળ્યો જણાશે; વળી, નવી અભિનયૃ- 
પ્રવુતિ ખાતર નાટકો લખતી વેળા અને રુનિકર શૈગી પ્રયોજતી વૅ॥ા આ નાટયકારોએ 
મરાઠી નાટકની લોકપ્રિય પરંપરાની છેક અવગણના કે તિરસ્કાર કર્યા છે એમ પણ નથી. 
એ નાટયકારો પૈકી ગુજરાતીમાં મુખ્ય આકર્ષણ જમાવ્યું ટકાવ્યું અત્રેએ. 'લગ્નની 
બેડી' (૧૯૪૨), “હુ ઊભો છ' (૧૯૫૧)૨, 'શાંપ્ટાંગ નમસ્કાર' તથા “વદે ભારતમૂ' 
(૧૯૫૨)? જેવાં સોંપ્રત પ્રશ્નો ચિત્રોમાં સામાજિક પ્રહસને ગુજરાતી 
સામાજિકે સાવ પોતાનાં કરી માણ્યા છે અને નટવર્ગી પૂરા ઉત્સાહ-કૌશલ્યથી 
બહેલારવ્યાં છે દોઢ દશકાની શૈશવ વયમાં રસપ્રદ વ્યકિતત્વ વિકામની આશા 
બંધાવતી રગભૂમિપ્રવૃત્તિ માડ સ્થિર વ્યવસ્થિત થવામા હોય એવામા પ્રહસન પરસ્તીના 
રવાડે ચઢી ગઈ હોય તેમ જ માડ રસ રુચિ કેળવતું થયેલું નાટકશોખીન ગુજરાતી માનસ 
હાસ્યાતિરેકની સ્થૂલ અતિ૨જકતા વિશે આનદ માણતું થયુ હોય એવું જે આજે, ભલે 
અણધાર્યુનાહ પણ અણગમતું--અને લામે ગાળે અનિષ્ટકર-પરિણામ વર્તાતું થયું છે એમાં 
આવા પરભાષી પ્રહસન પ્રહસનકારો વિશેના અનુવાદ પ્રવાહનું નિમિત્ત ગૌણ નહિ ઠરે. 
પ્રસ્‍તુત વિષયક્રમમોં ધનસુખવાલ મહેતાની રૂપાતરપ્રવુત્તિના ઉલ્લેખ થઈ શકે. 
અંગ્રેજી ભાષામાંથી પાશ્ચાત્ય લેખકોની મુખ્યત્વે પ્રહસનાત્મક કૃતિઓનાં તખતાલાયક 
વૈશાતર રૂપાંતર પ્રયોજવામા તેમ ગુજરાતીમાં ઉતારવામાં ધનસુખલાલ વિશેપ સક્રિય અને 
અગ્રણી રહ્યા જણાય છે જોકે, ખાસ રગભૂમિદષ્ટિથી આરંભાયેલી આ કલમપ્રવૃત્તિમાં 
આ વિલક્ષણતા તેમ સતત પ્રહસન પથપાત કાંઈક સ્વાભાવિક--કાંઈક સહેતુક ઠર્યા વિના 
નહિ રહે સાથૅસાથે, વ્યવસાયી અતિરજકતાના પુનરાવર્તન પેટે જાણે કેવળ હાસ્યાતિરેક 
વડે પ્રેક્ષકને આકર્ષવા-રીઝવવાની નીતિરીતિના વિષવર્તુળ જેવાં અનિષ્ટ સ્વસ્થ રગભૂમિ 
તથા નકકર નાટયવિકાસ માટે માત્ર અનનુકૂળ નહિ, વિઘાતક પણ નીવડી આવે એવી, 
તદૂવિદ તેમ પ્રગાતિશીલ વિકાસર્વાચ્છ વર્તુળોમાં વ્યકત થવા માંડેગી સાવધાન-ચેતવણી પરહ" 
સનાત્મક કૃતિઓના લગભગ એકચકી વર્ચસના ઉપલક્ષ્યર્મા સકારણ ઠરવાની ધનસુખવાલ 
તથા અન્ય વેશાંતરકારોના રૂપાંતર-ઉદયમ દ્રારા શૈશવ વટાવતી અને કદ કાઢતી બિન- 
ધંધાદારી રંગભૂમિપ્રવૃત્તિને જીવવા ટકવાનું મુખ્ય નિમિત્ત મળી રહ્યું એ કદાચ આ 
પ્રહસન પક્ષપાતની મુખ્ય ઉપયોગિતા--અને “ગભૂમિની વિકાસયાત્રાની દિશા-ગતિની 
અનિશ્ચિતતા વા સ્થગિતતા નોતરાઈ આવી એ પ્રહસન-અનુવાદના એકપક્ષી પુરૂષાર્થની 
તાસ્વિક ઊણપ પણ ખરી પરતુ રંગભૂમિ અર્ષે" વિકાસોપકારક વિકલ્પો વિચારાર્યાં- 
અજમાવાયા નથી એમ છેક નથી પ્રહસન પરસ્તીના વલણનો પ્રતિકાર કરવાર્માં મૌલિક 
નાટયલેખન અંગે જેમ અભિનયરસિક શિવકુમારના તેમ નાટયાનુવાદ વિશે અભિનય- 
વ. ૨, તથા ૩. બિપીન ઝવેરી. 


૪૧૯ 


ભરતવાકયમ્‌ ી 


નૈસાંઞક અભિનય સસ્કારો દ્રારા પોષાયેગી દશ્યતત્ત્વપ્રચુર તળપદી ભવાઈથી 
માડી યાત્રિક સુવિધાએ સુગભ ડરી! આપેલા શ્રાવ્યતત્ત્વાનર્ભર રેડિયોરૂપક સુધીના 
ગુજરાતી નાટકના ઉદ્ભવ વેકાસની અગિયાર દશકાની ઈતિહાસ યાત્રાનું [નિખાલસ ચિત્તે 
સરવૈયુ કાઢવા મથનાર અભ્યામીને અસતાષ અચૂક થવાનો અને એ માટે તેને કારણો 
પણ પુરતા મળી રહેવાના આમા, કદ તથા પથરાટની અપેક્ષાએ સધન તેમ જ 
' ચિદ્ધિમૂવક ખેડાણ ઓછુ-આછુ થયુ છે એ આવા અમતોપ માટેનુ સૌપ્રથમ અનૅ વાજબી 
કારણ ગણાતું રહેશે ગુણવત્તા તથા મૌતિકતા, સત્ત્વમૂલકતા તથા સુનાટયતાના ધોરણે 
ગુજરાતી નાટયકારોની વા નાટકોની યાદી કરવાનુ કહેવામા આવૅ તો સહેલાઈથી કેવળ મોએ 
કહી શકાય પરતુ સર્વમાન્ય ધોરણો વા અપેથા તેમ પ્રશિષ્ટ કે ઉત્તમોત્તમ શૈલી લાક્ષણિકતા 
વૅગળી રાખવાર્માં આવે તો ગુજ્રાતાં નાટકના એકસો દશ વર્ષના આયુ દરમિયાનના 
વિવિધલક્ષી પ્રયોગો તેમ ઉન્મેષો નિમિત્તે પ્રથમદર્શી નિરાશાને સ્થાને વાચન તેમ અભ્યાસ 
અગૅ રમ ફેળવાઈ આવતે અને કૃતિ કર્તાનુ વૈવિધ્ય પણ સ્વાધ્યાય શામ ખમતુ જણાચે 
'ગુગાબ'થી 'શધિલક' કે રણછોડભાઈથી (શવ્ક,માર પર્યતની નાટયવિધયક સ્વરૂપ, સામગ્રી 
તેમ જ શૈગીની રસપ્રદ બહુ[વિધતા માણી સુજ્ષ-સમભાવી વાચક શમ સાર્થકયની પ્રતીતિ પણ 
અનુભવશે, તેમ છતા સિદ્ધહસ્ત નાટયકસબીને। વા સર્વાંગસફળ નાત્યકૃતિનેો નામનિદેશ 
કરવાનુ કહેવામાં આવે તો તે પણ તાત્યિક સૂંન્વણમાં મુકાવાનો એટલે, ગુજરાતી 
નાટકનો વિકામ એટન અ પૂરતો ઠરવાનો સદીભરન્ા અવલોકન પછી, નાટકના સર્વાંગોણ 


ઉકામ માટે પૂરતી શકયતાઓ રાથવા સાનુકૂળ સજૅગ સ્થિતિ અનુપલબ્ધ હતા 
11 ભાગ્યે કોર્ડ પ્રેરાશે ઊગટુ, અભિનય નેપુધ્ય દાખવતી લોશ્નાટય પરપરા, 


થ્‌ પુરુષાર્થ દાપાવતો ધીકતો? તખતો, અભિનયકલાને વશપરંપરાગત વારસો 
ક વર્ગ. ને તેમ 2ક અનૅ સાહસબતિદ્રકી સન્રે! અભાળતા ત્યક્તિવિશેષ 


૪૧૮ 


અભિનયપ્રચુર તખતાનુકૂળ નાટકોનું દારિદ્રય ફેડવા માટે પ્રહગનો રૂપાંતરો સિવાય 
ઈતર વિકલ્પો અજમાવાયા એમા નવગકથાર્નાં નાટય૩પાતરેદના કામ રલાઉ--કાર્યમાધર 
કીમિયાનું પણ પ્રસ્‍તુત સંદર્ભમાં વિગત ટાચણ કરી લેવુ જોઈએ આ નવા કલમ 
અખતરા નિમિન્તે મુનશી, ર વ દેમાઈ, ગુલવતરાય આચાર્ય, ચુનીફાલ વર્ધમાન શાઇ, 
*ર્શક' જેવા સફ ળ-લોકપ્રિય નવલકથાકાગેની કૃતિઓર્ના નામ્યઝપાતર થવા લાગે છે અને 
તેની તખતા-રજૂઆત અભિનય તેમ નાટયશોખની બાબતમા ઘણી રીતે અર્થમાધક 
નીવડે છે એ નવુ અને વિકાસોપયોગી વલણ વહેણ ગણાય આર્વા બહુધા ગભીર અને 
હાસ્યેતર રસના નાટયરૂપાંતરોનો ભજવણી દ્દારા મૌતિક વા અર્નુદેત નાટયગેખન 
વિશે વ્યાપેલી પ્રહમન પરસ્તીની વિકૃતિ ડામવાનુ પણ સાઘેમાથે ઓછેવત્તે અશે 
શકય બને છે એ હકીકત નોધ વિશેષ મહત્ત્વ પામરો 


સમગ્ર રીતે જોતા, મૌલિકની જેમ જ અનુદિત નાટયસાહિત્ય વિશે પણ એક પ્રકારની 
લાક્ષણિકતા જને રહેવાની ભાષાતર રૂપાતર પ્રવૃત્તિના પૂર્વાર્ધમાં ગુજરાતી અનુવાદમેએ 
વિશેષ ઝોક દાખવ્યો છે શિષ્ટ તેમ ભૂમિજાત સસ્કૃત નાટય પરપરા પરત્વે એમા શીખાઉ, 
હાસ્યાપદ તેમ નીરસ લેખકવેડા, સમશ્ગોકી શબ્દશ અનુવાદની શુષ્ક વફાદારી, સટીક 
પાઠયાનુવાદના પાડેત્ય પ્રદર્શન વા વિદ્તા વ્યામાહ એમ ચિત્રવિચિત્ર વૃત્તિ-ીતિ છતી થતી 
રહી છે આ કલમ ઉવમ અગે ઉત્તરાર્ધ કાળમા પ્રેરણા નિમિત્ત બદલાય છે, પર તુ 
અંગ્રેજી કે પરભાપી તેમ પરદેશી રૂપાતર-તવેશાતરના ફાડ વિશે નાટયવિષયક અત્યુત્સાહ, 
તખતાલાયકીની એકપક્ષી આરાધના, યુકિતયુકત મને!૨જકતા, રસ રુચિ અગે વિવેક-ઊણપ, 
લખાવટનું ઉધડકપાણી અને વ્યવસાયિતા છતી કરતી ઉતાવળ જેવા, જે અગાઉ સરખા 
અણગમતા વગણે નજરે પડવા લાગે છે તે વિકાગ પ્રતિકૂળતાની બાબતમાં તે. ઓછા 
નથી ઉતરતા આમ, કર્તા કૃતિના રાખ્યાબધ વિવિધ તરજૂમાઓ છતા સરવાળે તો ગુજરાતી 
નાટક સમગ્રને વિકાસ લાભ અપૂરતો! વા ન જેવો થયો જણાવાનો અને વિપુલ-સમૃદ્ધ 
ફાલ ઉતારવા માટે સત્ત્વજીલ ગિયારણ બની રહેવાનું અનુવાદ કાર્યનું સર્વોચિત તાત્પર્ય 
સિદ્ધ થયું નહિ કહેવાય આવુ સરવૈયું તારવતી વેળા, સસ્કૃત અને ગભીર નાટકોના 
ઉપરાઉપરી અનુવાદોએ વિદ્દાન તેમ સાહિત્યિક વર્ગ વિશે પણ નાટયરસની જાગૃતિ 
પહોચાડી અને ટકાવી રાખી તથા પરદેશી અને પ્રહસનરસિક રૂપાતરોએ રગભૂમિ 
રસિયો અભિનયશોખ કેળવો-પોપ્યેદએ બે બાબત પણ જમા પાસે નોધવાની રહેશે 


૪૧૯ 


ભરતવાકયમ્‌ ક 


નૈસાંગક અભિનય સંસ્કાગે દ્રારા પોષાયેલી દશ્યતત્ત્વપ્રચુર તળપદી 'ભવાઈથી 
માંડી યાત્રિક સુવિધાએ સુલભ કરી આપેલા શ્રાવ્યતત્તિર્ભર, રેડિયેરૂપક સુધીન્ધ 
ગુજ્શતી નાટકના ઉદ્ભવ વિકાસની અગિયાર દશકાની ઈતિહાસ- નયાત્રાનું નિખાલસ ચિત્તે 
સરવૈયું થું કાઢવા મથનાર અભ્યાસીનેં અસતોધ અચૂક થવાને! અને એ માટે તેને કારણે 
પણ પૂરતાં મળી રહેવાનાં. આમાં, કંદ તથા પથરાટની અપેક્ષાએ સઘન તેમ જ 
' સિદ્ધિમૂલક ખેડાણ ઓછં-આઇછ્‌ુ થયું છે એ આવા અગંતોષ માટેનું સૌપ્રથમ અનૅ વાજબી 
કારણ ગણાતું રહેશે, ગુણવત્તા તથા મૌલિકતા, સર્વચૂલકતા તથા “સુનાટયતાના ધોરણે 
ગુજ્શતી નાટયકારોની વા નાટકોની યાદી કરવાનું કહેવામાં આવે તો સહેલાઈથી કેવળ માંએ 
કહી શકાય. પરતુ સર્વમાન્ય ધે ધોરણો વ। અપેક્ષા તેમ પ્રશિષ્ટ કે ઉત્તમોત્તમ શૈલી-લાક્ષણકતા 
વૅગળી રાખવામાં આવે તો ગુજરાતાં નાટકના એકસો! દશ વર્ષના આયુ દરમિયાનના 
વિવિધલક્ષી પ્રયોગો તેમ ઉન્મેષો નિમિત્તે પ્રથમદર્શી નિરાશાને સ્થાને વાચન તેમ અભ્યાસ 
અંગે રસ કેળવાઈ આવશે અને કૃતિ કર્તાનું વૈવિધ્ય પણ સ્વાધ્યાય શ્રમ ખમતું જણાશે. 
'ગુલાબ'થી 'શાધલક' કે રણછોડભાઈથી [શવ્ક્‌ માર પર્મતની નાટયવિષયક સ્વરૂપ, સામગ્રી 
તેમ જ શૈલીની રસપ્રદ બહુવિધતા માણી સુજ્ઞ-સમભાવી વાચક ઠામ સાર્થકયની પ્રતીતિ પણ 
। અનુભવશો, તેમ છતાં સિદ્ધહસ્ત નાટયકરાબીને। વા સર્વાંગસફળ નાટયકૃતિનો નામનિદેશ 
કરવાનું કહેવામાં આવે તો તે પણ તૌત્કાલિક સૂંઝવણમાં મુકાવાનો. એટલે, ગુજરાતી 
નાટકનો [વિકાસ એટલો અ પૂરતો! ઠરવાનો, સદીભરના અવલોકન પછી, નાટકના સર્વાંગીણ. 


ખેડાણ વિકામ માટે પૂરતી શકયતાઓ અથવા સાનુકૂળ સંજૅગ સ્થિતિ અનુપલબ્ધ હતાં 
એમ કહેવા ભાગ્યે કોઈ પ્રેરાશે ઊલટું, અભિનય નૈપુણ્ય દાખવતી લોકનાટય પરંપરા, 


પ્રબળ નાટય પુરુષાર્થ દાખવતે। ધીકતો તખતો, આભિનયકલાનો વંશપરંપરાગત વારસો 
સંભાળતો નટવર્ગ, નેહ તેમ ટેક અને સાહસબુજ્ધિથી સૂત્રો સંભાળતા, વ્યકિતવિચેષ 
જવા સંસ્થા સંચાલકો અને વિવેકને ય વટાવતી કદરદાની દર્શાવતો અત્યુત્સાહી પ્રેક્ષકવર્ગ 
જેવાં વિશ્ચિષ્ટ ઘટકતત્ત્લા લક્ષમાં લેતાં, એવો મત ડદાચ બધાય બરો કે ગુજરાતમાં 
નાટયપ્રવૂ્તિના વિકાગાથે” લગભગ અનન્ય જેવો સુયોગ સુલભ થયો હતો: પરતુ, 
પ્રમ્નુત નાટયચિતારમાં નિદં“શાયેથી આ સઘળી ત્રાનુકળતાઓમાં નાટયકારનો નામોલ્લેખ 
થયા જણાતો નથી--એ ખૂટતી કડી જ કદાચ નિર્ણાયક તાત્ત્વિક ઊણપ ઠરી શક: “વળી, 
રંગભૂમિ પર તશ્રા સાહિત્યમાં નાટકો લખનારાઓની સંખ્યા કોઈપણ હિસાબે 'નીની 


તો નડિ જણાય શિખાઉ લૅખકવી માંડી ચાથર સર્જકે નાટકને સાત્ગાહ અપનાવ્યું 
જ મ ક. 


૪૧૮ 


અભિનયપ્રચુર તખતાનુકૂળ નાટકોનું દારિદ્રય ફેડવા માટે પ્રહમનો રૂપાંતરો સિવાય 
તર વિકલ્પો અજ્માવાયા એમાં નવલકથાર્નાં નાટયરૂપાંતરોના કામચલાઉ-કાર્યસાધક 
કીમિમાનું પણ પ્રસ્તુત સંદર્ભમાં વિગત ટાંચણ કરી લેવું જેઈએ. આ નવા કલમ- 
અખતરા નિમિત્તે મુનશી, ર વ દેમાઈ, ગુણવંતરાય આવાર્ય, ચુનીલાલ વર્ધમાન શાહ, 
જૂર્શક' જેવા સફળ-લોકપ્રિય નવલકથ્રાકારોની કૃતિઓનાં નાટયરૂપાંતર થવા લાગે છે અને 
તેની તખતા-રજૂઆત અભિનય તેમ નાટયશાખની બાબતમાં ઘણી રીતે અર્થમાધક 
નીવડે છે એ નવું અને વિકાસોપયોગી વલણ-વહેણ ગણાય. આવાં બહુધા ગંભીર અને 
હાસ્યેતર રસનાં નાટયરૂર્પાતરોની ભજવણી દ્રારા મૌલિક વા અનુદિત નાટયલેખને 
વિશે વ્યાપેલી પ્રહમન-પગ્મ્તીનો વિકૃતિ ડામવાનુ પણ સાથેસાથે ઓછેવત્તે અંશે 
શકય બને છે એ હકીકત નોધ વિરોષ મહત્ત્વ પામશે 


સમગ્ર રીતે જેતાં, મૌલિકની જેમ જ અનુદિત નાટયસાહિત્ય વિશે પણ એક પ્રકારની 
લાક્ષણિકતા જડી રહેવાની. ભાષાંતર રૂપાતર પ્રવૃત્તિના પૂર્વાર્ધમાં ગુજરાતી અનુવાદકોએ 
વિશ્ષેષ ઝોક દાખવ્યો છે શિષ્ટ તેમ ભૂમિજાત સંસ્કૃત નાટય પરંપરા પરત્રે, એમાં શીખા, 
હાસ્યાપદ તેમ નીરસ લેખકવેડા, સમશ્ગાકી શબ્દશ: અનુવાદની શુષ્ક વફાદારી, સટીક 
પાઠયાનુવાદના પાંડિત્ય પ્રદર્શન વા વિદ્રતા વ્યામાહ એમ ચિત્રવિચિત્ર વૃત્તિ રીતિ છતી થતી 
રહી છે. આ ક્લમ ઉઘમ અગે ઉત્તરાર્ધ કાળમાં પ્રેરણા નિમિત્ત બદલાય છે, પરતુ 
અંગ્રેજી કે પરભાષી તેમ પરદેશી રૂપાંતર-વે્શાંતરના ફાલ વિશે નાટયવિષયક અત્યુત્સાહ, 
તખતાલાયકીની એકપક્ષી આરાધના, યુકિતયુકત મનોારંજકતા, રમ રુચિ અંગે વિવેક ઊણપ, 
લખાવટનું ઉધડકપણૂ' અને વ્યવસાયિતા છતી કરતી ઉતાવળ જેવાં, જે અગાઉ સરખાં 
અણગમતાં વલણો નજરે પડવા લાગે છે તે વિકાસ પ્રતિકૂળતાની બાબતમાં તો ઓછાં 
નથી ઉતરતાં આમ, કર્તા કૃતિના સંખ્યાબંધ વિવિધ તરજૂમાઓ છતા સરવાળે તો ગુજરાતી 
નાટક સમગ્રને વિકાસ લાભ અપૂરતો વા ન જેવા થયો જણાવાનો અને વિપુલ-સમુદ્ધ 
ફાલ ઉતારવા માટે સત્ત્વશીલ બિયારણ બની રહેવાનું એનુવાદ-કાર્યનું સર્વાચિત તાત્પર્ય 
સિદ્ધ થયું નહિ કતેવાય. આવું સરવૈયું તારવતી વેળા, સંસ્કૃત અને ગંભીર નાટકોના 
ઉપરાઉપરી અનુવાદોએ વિદ્રાન તેમ સાહિત્યિક વર્ગ વિશે પણ નાટયરસની જાગૃતિ 
પહોચાડી અને ટકાવી રાખી તથા પરદેશી અને પ્રહસનરમિક રૂપાતરોએ રંગભૂમિ- 
રસિયો અભિનયશઞાખ કૅળવ્યો--પાષ્યો એ બે બાબત પણ «મા પાસે નોધવાની રહેશે. 


ઃ 


૪૧૯ 


ભરતવાકયમ્‌ ઈ 


નૈસંગિક અભિનય સંસ્કારો દ્વારા પોાધાયેલી દશ્યતત્ત્વપ્રચુર તળપદી 'ભવાઈથી 
માંડી યાત્રિક સુવિધાએ સુલભ કરી આપેલા કાવ્યતત્તાિર્ભર રૅડિયોરૂપક સુધીના 
ગુજરાતી નાટકના ઉદ્ભવ [વિકાસની અગિયાર દશકાની'ઈતિહાસ- નયાત્રાનું નિખાલસ ચિત્ત 
સરવૈયું કાઢવા ચથનાર અભ્યાચોનૅ અસંતોષ અચૂક થવાનો અને એ માટે તેને કારણો 
, પણ પૂરતાં મળી રહેવાના. આમાં, કદ તથા પથરાટની અપેક્ષાએ સઘન તેમ જ 
' સિદ્ધિમૂલક ખેડાણ ઓછીુ-આછું થયું છે એ આવા અગંતોય માટેનું સૌપ્રથમ અને વાજબી 
કરણ ગણાતું રહેશે. ગુણવત્તા તથા મૌલિકતા, મત્ત્વયૂલકતા તથા “સુનાટયતાના ધોરણે 
'શુજરાતી નાટયકારોની વા નાટકોની યાદી કરવાનું કહેવામાં આવૅ તો સહૅલાઈથી'કેવળ માંએ 
કણી શકાય, પરતુ સર્વમાન્ય ધોરળે। વા અપેક્ષા તેમ પ્રશિષ્ટ કે ઉત્તમોત્તમ શેલી-લાક્ષણિકતા 
વેગળી રાખવામા આવે તો ગુજ્રાતાં નાટકના એકસો દશ વર્ષના આયુ દરમિયાનના 
વિવિધલક્ષી પ્રયોગો તેમ ઉન્મેષો નિમિતે પ્રથમદર્શી નનગશાને સ્થાને વાચન તેમ અભ્યાસ 
' અંગે રમ કૈળવાઈ આવશે અને કૃતિ કર્તાનું વૈવિધ્ય પણ સ્વાધ્યાય-ક્ામ ખમતું જણાશે. 
'ગુલાબ'થી “શાવલક' કે રણછો[ડમાઈથી દશવક માર પર્યતની નાટયવિષયક સ્વરૂપ, સામગ્રી 
તેમ જ શૈલીની રસપ્રદ બહુવિધતા માણી સુજ્ઞ-સમભાવી વાચક ઢામ-સાર્થકયની પ્રતીતિ પણ 
અનુભવશે, તેમ છતાં સિદ્ધહસ્ત નાટયકસબીનો વા સર્વાંગસફળ નાટયકૃતિનો નામનિર્દેશ 
કરવાનું કહેવામાં આવે તો તે પણ તીત્કાલિક મૂંઝવણમાં મુકાવાનો. એટલે, ગુજરાતી 
નાટકનો વિકાસ એટલો અ પૂરતો ઠરવાનો, સદીભરના અવલોકન પછી, નાટકના સર્વાંગીણ 
ખેડાણ [િકાગ માટે પૂરતી શકયતાઓ અથવા સાનુકૂળ સજૅગ સ્થિતિ અનુપલબ્ધ હતાં 
એમ કહેવા ભાગ્યે કોઈ પ્રેરાશ્રે ઊલટું, અભિનય નૈપુણ્ય દાખવતી લોકનાટય પરંપર!, 
' પ્રબળ નાટય પુરુષાર્થ દાખવતેો। ધીકતો તખતે અભિનયકલાનો વંશપરંપરાગત વારસો 
સંભાળતો] ન્ટવર્ગ, નેહ તેમ ટેક અને સાહસબ્ુદ્ધિથી સૂત્રો સંભાળતા, વ્યકિતવિરેપ 
જેવા સસ્થા સંચાલકો અને વિવેકને ય વટાવતી કદરદાની દર્શાવતો અત્યુત્સાહી શ્રેક્ષકવર્ગ 
જેવાં વિશિષ્ટ ઘટકતત્ત્વા લક્ષમા લૅતાં, એવો મત કદાચ ઉંધાય બરો કે ગુજરાતમાં 
નાટયપ્રવૃત્તિના વિકાગાથેસ લગભગ અનન્ય જેવો સુયોગ સુલભ થયો હતો પરતુ, 
પ્રસ્તુત નાટયાચિતારમાં નિદે'શાયેલી આ સઘળી ઞાનુકળતાઓમાં નાટયકારનો નામોલ્લેખ 
થય જણાતો નથી-એ ખૂટતી કડી “કદાચ નિર્ણાયક તાત્વિક ઊણષ ઠરી “શક: “વળી, 
ર'ગભૂમિ યર તથા સાહિત્યમાં નાટકો લખનારાઓની સખ્યા કોઈપણ હિચાબે નીની 


તો નહિ જગાય શિખાઉ લેખકત્રી માંડી સાથર સજેકે નાટકને મે!ત્માહ અપનાવ્યું 
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હોવાથી ગુજરાતીમાં નાટકની ઉપેક્ષા થઈ છે એવો બેધડક મત પણ વાનબી નહિ 
ઠરે પરતુ ગુજરાતી નાટયલેખક વર્ગ વિશે બીજી એક, દ્વિવિધ પરિરસ્થાત નોધવા પ્રાપ્ત 
થશે. ખાસ રંગભૂમિ માટે લખતી થયેલી--લખતી «હેલી કલમોએ સાહિત્યિક અપેક્ષાઓ 
તથા સર્વકાલીન લાક્ષણિકતાઓ પરત્વે દુર્લક્ષ સેવતા રહી, મુખ્યત્વે કેવળ વ્યવસાયી 
વિશેષતાઓ અને તાત્કાવિક મને[ર જકતાના ઘણા નીચા 1નશાન તાકયા અને ઘણી 
સહેલાઈથી આબ્યા એ ઉકત પરસ્થાતિનુ એક પારું આથી ઊગટ, સાહિત્યિક શોખ 
તથા નાટક પરત્વૅેના આકર્ષણ અને ક'ઠક અંશે કર્તા બનવાની હોશ ધગશ નિમિત્તે 
લખતા થયેલા વર્ગ પૈકી ઘણાએ કોઈ લક્ષ્ય જ ન બાર્ધ્યાં, તો કેટલાકે અર્હીતહાં નિશાન 
ઘૂણા ઊંચાં ગોઠવ્યા, પરતુ એમા મુખ્ય અને તાત્કાલિક તાકોદર્નું તથા નજીકનું ર'ગભૂમિ 
અંગેનું લક્ષ્યબદ્‌, કા તો પડતું મૂકાયુ, કા તો ચૂકી જવાયું ગુજરાતી નાટકના ચિતારની, 
આ બીજી બાજી એટલે ગુજરાતી નાટકનો વિકાસ અ પૂરતો થયો છે એ વિધાનનો 
વાચ્યાર્થ સમજવાનો રહેશે આ બેવડી પ્રાપ્ત પરિસ્થાંતના ઉપલષ્યમાં રંગભૂમિ 
અવે* લેખન-ઉઘમ દાખવતા સમૂહનો વિગત- ઉલ્લેખ આ અભ્યાતર-વિલોકન પૂરતો 
અપ્રસ્તુત રાખીને, સામાન્ય રીતે એમ કહી શકાય કે ગુજરાતી લેખકોએ નાટકની નહિ 
પરંતુ નાટક વખતી વેળા મુખ્યત્વે રંગભૂમિની અવજ્ઞા કરી એમ જ. જેકે આ 
લખક વર્ગને નાટયમ્વરૂપ પૂરેપૃરુ અવગત થયું હતુ વા નાટયશૈલી કલમતાધ્ય બની 
આવી હતી એમ પણ નથી પ્રારંભમાં ઉત્ગાહી કૌતુકપ્રિયોાએ નાટયબધ 1વશે કવિતા, 
નવવકથા, વાર્તા તેમ જ ઈતિહામ પુરાણના [વેષયવસ્તુ, કથનરીતિ તથા રસબાહવાની 
એવી સૅળભેળ કરી મૂકી કે એ અરાજકતા તેમ ્ઓતિરેકમાં નાટયપ્રકારની સાર્થકતા 
સિદ્ધ કરી આપતા ર'ગભૂમિ-અનુસધાનની ઉપેક્ષા જાણે છેક સાહજિક બની રહી-અને 
ગતાનુગતિક લેખનપ્રવાહમા કોઈએ જુદા તરી આવવા વિશે બાઝ વિચાર્યું પણ જણાનું 

નથ શિષ્ટતા શોખીન સાવર વગે શાસ્રીય રીતે નાટકને ડાવ્યના દશ્ય પ્રકાર તરીકે 

સ્વીકા] ખર, પરતુ પાડિત્ય તેમ પઘાળુતાના ઓછાવત્તા અત્યાગ્રહ-આતિરેક દશ્ય્ક્ષમતા 
તથા અભિનયસુલભતા માટે પ્રતિકૂળ નીવડ્યા વિના ભાગ્યે જ રહે સસ્કૃત નાટયશાસ્ર 

તથ્રા નાટ્યાદર્શની પ્રભાવક અસર અને પ્રવાહગત લેખનરીતિના કાંઈક પ્રતિકળ વિપરીત 

#પારિણામ તરીકે આનુ તાત્કાલિક ટાચણ કરી રાખવાનું રહેશે પંડિત નાટયજ્ષ વગે તથા 

નાટયર્રાસકોએ આ દશ્ય સાંહિત્યપ્રકારની ભાવવાહી તેમ ડલોાચિત રર્સાનિષ્પિતિ અથે” 

સાભિનયતાની અને ચમ ૨ ગભૂમિની અગત્ય ઓછી આકી હતી એમ નથી, પરંતુ 

એક લાજુ નાટમરૂપકનું અભિનેયાર્થ પાસું રૈગીચિદ્ કરવા ઔદાસીન્ય કૈ અગભાનતા 

દાખવાતાં હતા તેમ બીજી બાજુ વ્યવસાયી નીંતિ-રીતિ અપનાવતી જતી સમકાલીન 
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૨ગભૂમિ પરત્વે સુર્રાચ કે સૂગ નિમિત્તઉત્સાહ-શૂન્યતા તથા સહકાર-અભાવ ડેળવાતાં 
ધર્યા હતા આનુ સીધું પણ વિચિત્ર પરિણામ આવ્યું તે એ કે, સાહિત્ય તથા ર ગર્ભૂંમના 
પ્રવાસ પ્રવાહ તશા વિકાસ ઈતિહાસ ઉત્તરોત્તર એકબીજાથી અળગા પડતા રહ્યા અને 
પોતપોતાની [વગક્ષણ ઊગપોના અતિચારમાં અટવાતા-રાથતા રહ્યા ભજવાતા જેવાતાં 
નાટકો છપાય નહિ અને લખાતા છપાતા નાટકો ભજવાય નહિ એવી વિસ્મયજનક 
કૃંસિમતા જ કદાચ આ વિકાસ પ્રતિકૂળતાનુ નિર્ણાયક નિમિત્ત ઠરી શકે પર તું એક જ 
પ્રવુત્તિના આ ઉભય ક્ષેત્રો વિશે પરસ્પર ભાવનનો અભાવ વર્તાય એ પરિસ્થિતિ અનિવાર્ય 
ક દૃસાધ્ય પણ નહિ ઠરે એ વિષય-સદર્ભમા, ગુજરાતી નાટકના વિકાસ--ચિત્રની 
વિગત પૂરી અથે, વ્યવસાયી ર ગભૂમિના કૈટગાક નષ્ટ ટાળીને નાટકની તાસ્વિક 
લોર્કાપ્રયતા જાળવવા વધારવાના હ2ક વ્યકિતવાર પ્રયત્નોના પણ ઉલ્લેખ થવા ઘટે 


રગભૂમિધગશનુ એવું સૌપ્રથમ દષ્ટાત એમ તે! નાટક-આર ભના સમયરંગ 
વૅંગા જ મળી રહેવાનુ “નાટયવિષય'ની શાસ જણુકારી ધરાવનાર રણછેભાઈની 
સાહિત્ય-રસિક પ્રકૃતિએ “ભવાઈના અભાવ' નિમિત્તે “ભરતમુનિના અનુયાયી' તરીકે 
હૈતુ-સભાનતા તથા કાર્યતત્પરતા અનુભવી નાટય લેખનની તેમ ૨ ગભૂમિ-સપક તથા 
માર્ગદર્શનની પ્રારભથી ઊગ2 દાખવી પરતુ ગુજરાતી નાટયલેખક વર્ગ વિશે ઉગત 
ઉત્સાહની કે ધ્યૅયનિષ્ઠાની પર પરા બંધાવાનો પ્રા ભ થયો નહિ એટલૅ, આ પૂર્વરગ 
વૅળા જ એક વિકાસ બાધક વિગત તારવવાની થશે એ?લુ જ નાહ, એમા હકીકત 
ખુશ્વણી પેક અ આઘ નાટયકારના ઉદાહરણમાથી જ કારણરૂપ ઈતર વિગત સામેલ 
કરવાની રહેશે તે આ કે, વ્યવસાયી અતિરક તેમ જ સૂઝ રૌલીની ઊભપ સૂચવતા, નવા 
દાખ થતા, વર્ચસૂ ભોગવતા અતિર જકતાના અનિષ્ટોથી અકળાઈ ખુદ રણછોડભાઈએ 
પણ, પૌતે પુરુષાર્થપૂર્વક પ્રારભેલી પ્રવૃત્તિનદ કારકિર્દી લેંત્ર પરત્વે ઉત્તરાત્તર ઉદાસીનતા 
દાખવી અનૅ એ નાટાવિકૃતિનો અરાજકતાની ખસૂત્ર તથા નિખાલસ ટીકા પેટે 
મનસઘાશુ ગાર નિષેધક' જેવુ નાટક લખી એ રગભૂમિ સ્થિતિનો નિરાશાજનક તેમ 
ઔઓંતવાર્સ્તાવક [ચિતાર આપ્યો, ઉપરાત એ એક «7 ર્ફોતે દ્રારા પોતાની નાટર્યાનિષ્ઠા 
«થા ર ગ્ભૂમ આભાવ બનેની સબળ સકારણ અભિવ્યકિત તાદો લીધી જાણે ટૂકમાં, સ્વતંત્ર 
“મડળૌ'નો સ્થાપના મારફત નાટકની ભજવણી અગે લખાવ2ની સુરૃચિ તથા રજૂઆતના 
ગિનધતાદારી ધારણેો શક્ય તૅ2્ના દાખગ કરવાને! આવો પ્રારભિક પ્રયાસ ઉગ્ર બનતા 
આવતા વ્યવસાયીકરણ સામે મંડ પડી મોળો ઊતર્યો અને નાટયસાહિત્ય તથા ર ગભૂમિના 
સહકારની ફગ 1યૌ પ્રતાગી બ્ધાવાનુ ન બન્યુ એગ્ગુ જ તારણ ટાકવાનું રહેશૅ 


૪૨૨ 


આ સિવાય, માપ્રત રગભૂમિની પ્રવર્તમાન પરિસ્થિતિ સાથે સમાધાન જોવી 
નાટય સહયોગ કેળવવા જાળવવાના પ્રયાસ પણ આ લાબા ગાળા દરમિયાન થયા છે 
એમાં મુખ્ય ઉવ્લેખ કરવાનો રહેશે 'કાન્તા'કારનો તથા “કાન્ત'નો સાહિત્યિક રસ રુચિ 
તથા તખતાની આવશ્યકતાનો પરસ્પર મેળ પાડવાની જુદીજતી શકયતા તેમ લખાવટ 
અંગ્રે મતિભાઈના કાન્ત! તથા મણિશકરના “જાલિમ ટુલિયા' જેવા નાટકોમાથી તત્કાલ 
પૂરતી આ અગે અગત્યતો પદાર્થપાઠ મળી રહ્યો કહેવાય--એ રીતે કે પરસ્પરના સૂગ તથા 
અસહકારના આત્યાતિક વતણોની પરિણામશૂન્યતાની અપેક્ષાએ, નાટકનું લખ્યા કારણ 
સાર્થક ઘાય તથા ર ગભૂમિની લોકમાનસ પરત્વેની અસરકારકતાનો પણ શકય લાભ મળી 
રહે એ પ્રકારનો શૈગી સમન્વય કે સમાધાન તત્પરતા આવકાર્ય ઠરે, કેમ કે એમા આ 
કૅ તે પરિણામને અવકાશ અચૂક રહ છે પ્રવાહગત નાટયલેખનના ઉધમાતમાં આવી 
રીતે સહકારી વલણ કે સમન્વયી શૈલી દાખવવા પ્રયોજવાનો ધડી ન લેવાયો અને બને 
કાવઓએ પોતે પણ એવા શૈલી પ્રયોગ અર્થે કોઈ ઉત્કટ સભાનતા કે મથામણ અથવા 
એકાદ ને નારકથી વિશેષ ઉત્સાહ સાતત્ય દાખવ્યા નહિ, એવી દ્રિવિધ પરિસ્થિતિના કારણે 
જ કદાચ શેની રીતિની એકવિધતા તેમ મર્યાદાના 1નિવારણનું નિમિત્ત ઊગ્યુ નહિ 


ઘાવમામી નાટકોની લખાવટની કેટવીક આતિશયતા તેમ વિકાતિઓ ગાળી, તેમાના 
લોકપ્રિય નાગ્યોશે તથા વિશેષતાઓનેૅ બનતો સાહિત્યિક ઓપ આપવાની સહેતુક કોશિશ 
કરવા બદલ રમણનાલ વ દેસાઈને અને શિક્ષણ-સસ્કાર, રગભૂમાવષયક અનુભવ 
તથા સુધારક વિચારો દ્રાગ આ રૂઢ નાટયરી|ત વિશે કેટલીક અપ્રચલિતતા તેમ રૂચિપોપકતા 
દાખલ કરી એ ક્ષેત્રે નવુ ચેતન પ્રગટાવવાની મથામણ તથા ર ગભૂમિદાઝ દાખવવા 
બદલ નૂસિહ ભગવાન વિભાકરનો પણ ઉત્વેખ થઈ શકે પરતુ,ર ગભૂ(મિના મુગ્ધ- 
શોખીન પ્રેવક તરીકે રમણભા ઈને સાધકબાધક નિર્ણયશેકિતની તેમ આટયવિવેકની ઊણપની, 
તે અકાળ અવસાનથી છીનવાઈ ગેની ટ. કી કારકિર્દી દરમિયાન વિત્માકરને કાર્યસાધક 
હથેટીના અભાવની મુખ્ય બાધા નડી આવી એટને, સાહિત્ય ર ગભૂમિના સાહચર્ય અંગે 
નકકર તાત્પર્ય ફળવાને બદલે આ પાતળી પર પરામાં બે અત્યુત્સાહી પ્રયાસાનું કેવળ 
નામ્‌ ઉમેરણ થવાનું જ બન્યું આમ, નાટકને વ્યાપક રસસકરતા તથા ૨જકતા્‌માથી 
ઉગારી તેનું સાહિત્યાનુસધાન સ્થાપવાના આ અને આવા જે કાઈ વ્યકિતવાર અને 
સભાન અસભાન પ્રયત્ને થયા તેમાં તાત્કાલિક કે દૂરગામી નાટવેદપકારક પરિણામો 
ફૂળવાનો તાત્વિક ઉદ્દેશ બર આવ્યો નહિ જણાય--ખેર્નું કદાચ એક વણજેઈતુ પરિણામ 
આવ્ધુ તે એ કે, ભજવાતા જેવાતા તથા લખાતા છપાતા નાટકોની ખૂબીઓનો ન તે॥ 


ન. 


પરસ્પર વિનિમય સધાયો કૈ ન તો એકબીજાની ખામીઓનું નિવારણ થયુ ટકમાં, 


૪૨૩ 


ગુજરાતી નાટક એકબાજુલખાવટના શિષ્ટતાશિષ્ટતાના આગ્રહ દુરાગ્રહ હેઠળ “સાહિત્યિક 
બની રહી બહુધા પુસ્તકનાં બૅ પૂંકાં વચ્ચે અટવાતું રહ્યું, તો બીજે પક્ષે રંગભૂમિના 
દીવા સન્મુખ રજૂઆતની લોર્કાપ્રય મનોર|જકતાના અત્યાગ્રહ રનામિત્તે વ્યવસાયિતાના 
સ્થૂળ ધોરણે સ્થગિત થતું રહ્યું. નાટયવિષયક પ્રવુત્તિ આમ સ્પષ્ટત: સાહિત્ય તથા 
તખતાના ક્ષેત્રે વહે“ચાઈ-ગોઠવાઈ એકબીજાથી અળગી-સમાંતર ગતિ કરતી રહે એવી 
પ્રાપ્ત પરિસ્થિતિ વિશ્વનાટયસાહિત્યના ઉપલક્ષ્યમાં છેક અસામાન્ય નહિ ઠરે, પરનુ 
એ નિમિત્તે જોવા-અભ્યાસવા મળતી નાટયપદાર્થ તેમ જ શૈલી-સ્વરૂપ પરત્વેની કેટલીક 
આત્યંતિકતા ગુજરાતી નાટકના સંદર્ભમાં વિગતવિશૅષ અવશ્ય ઠરી શકે, 


આમાં એક મુખ્ય ફલિત સહજ્સુલભ બની રહેશે તે એ કે, બહુધા ર'ગર્ભામથી 
અલિપ્ત રહેવાના મુખ્ય કારણે જ “સાહિત્યિક નાટક તરીકે ઓળખાવાયેલા આ "ભના 
દીર્ઘા સ્તબકમાં, નાટયવિષયની પસંદગી, નાયક-નાયિકાના પાન્નાલેખ અને નિરૂપણ, 
ર્સનિષ્પાસન, કવિતારુંગી માવ૬/ત તથા બહોળા નાટયર્બંધ દ્રારા સંસ્કૃત નાટયાદર્શ તથા 
શૈલી-રીતિ ગુજરાતી નાટયલેખન અંગે પ્રભાવ--પ્રરણાનાં પ્રમુખ નિંમત્ત બનો રહ્યાં. 
કયારેક રણછોડભાઈ કે રમણભાઈ, “કાન્ત' કે “કાન્તા'કાર જેવા અગ્રણીઓની શૈલીમાં 
અંગ્રેજી નાટય-સંસ્કારોની ઓછીવત્તી છૂટીછવાયી અને રસોત્પાદક [મલાવટ થતી આવે 
છે, તા ફાવવિશેષ-ર નાનાલાલનાં ઊમિનાટકો [વિશે રપાશ્રમના કાવિ-નાટયકારોની શૈલી- 
રીતિનો સતત વળતો અતિરેક પણ નોંધાય છે-પર'તુ, સંસ્કૃતેતર વિદેશી નાટકની 
જીવનલકિતા, સુગ્રધિતતા, ગઘમયતા, અભિનયસુલભતા, રગભૂમિ-સભાનતા, ટૂકમાં 
એક પ્રકારની અર્વાચીનતા ગુજરાતી નાટક વિશે તાદશતાથી ઝિલાતી થાય છે છેક 
મુનશીનાં શહેરી શિક્ષિત સમાજનાં અગંભીર પ્રહસનેમાં, ચન્દ્રવદન મહેતાનાં વણજાણીતા- 
નૌચલા થરનાં વાસ્તવલક્ષી ગંભીર નાટકોમાં તેમ જ એકાંકી કે રેડિયોરૂપક જેવા લઘુનાટકના 
અવૃતરણ તેમ પ્રયોગલક્ષી ખેડાણમાં. 


સંસ્કૃત નાટયપ્રણાલી વા પરિપાટીનું એકપક્ષી-એકધારું અનુશાસન ગુજરાતી 
નારકન॥ સર્વાંગીણ વિકાસની નઝૂટી વિશેનું એકમેવ કૅ પ્રત્યક્ષ રીતે નિર્ણાયક બાધા કારણ 
ભલે ન હો, પરતુ બહુવિધ નાટયછરા તથા શૈલીરીતિના આવિષ્કાર અંગે એ પ્રાપ્ત 
પરિસ્થિતિ એક મહત્ત્વની પ્રતિકળના અવરક ગણાય. નાટયાર'ભની લગભગ સાથોસાથ 
મ્‌ળતા થયેલા તખતાની વ્યવસાયી વિકૃતિ એ પ્રગતિ અંગેની બીજી અનનુકૂળતા 
ઠરે. આ વિષયાનુસંઘાનમાં ગુજરાતી નાટકના અ-પુરતા વિકામનાં કેટલાંક અન્ય 
નાંમત્ત પણ ઉલ્લેખો શકાય. 


૪૨૪ 


ભૂ(મજત અને અમુક રીતે સમૃદ્ધ લોકનાટયપર”પરા ભવાઈનું વિદ્દ્પ્રિય સંસ્કૃત 
નાટયસાણિત્ય જેવું જેટલુ પ્રેરણાપ્રભાવનું અનુરાંધાન જળવાઈ આવ્યું હોત તો ગુજરાતી 
નાટયસાવિત્ય વિશે પ્રલસનતત્ત્વની, અભિનયસુલભતાની તથા તખતા-ત્રપર્કની 1૧કામ- 
બાધાનું [નિવારણ થઈ શકયુ હોત પહેતા ભવાઈ અને પછી વ્યવઞાયી નાટક [નમિત્તે 
આંતરૂજક તત્ત્વો દ્રારા અભિનય તેમ અભિનયકારનુ જે સામ॥ંજક અવમૂલ્ય થતું રહ્યું 
એથી પણ સાહિત્ય તથા તખતાના ફળદાયી સપક-ગહવોગના અન્સધાનનું કાર્ય 
વિકાસરોધક રીતે વિવ્બમા પડ્યું કડો શકાય 


નાટયસ્વરૂપની વ્યાવર્તક સર્!હત્યિક વિશેપતાઓ ચંગે લેખકવર્ગની વ્યાપક અણસમજ, 
એ સ્વરૂપવિશેંષ વિશેતી સૂઝમર્યાદા [નવારનાર નાટયવિવેકની ખામી, સ્વાધ્યાયવિપયક 
અનુત્કટતા અને ઉત્સાહશૂન્યતા, નાટયતત્ત્વવિચારના શાસ્રીય તેમ વિવૅચનાત્મડ ગ્ર થોની 
અને નષટયમાહિત્યની સર્જનાત્મક સામગ્રીની કોઈક આનિવાર્મ અછત, લખાતી-છપાતી 
નોંટયફાતિઓની સાધક-બાધક સમીક્ષા અગે 1વવેચકવર્ગની ઉદાસીનતા કૈ ચીવટ ઊણપ, 
નતગકથા તથા ટૂકી વાર્તા જેવા કથાસાહિત્યની તથા કાજ સુધ્ધાંની અપેક્ષાએ આ 
દરડ શ્રાવ્ય કગાપ્રકાર વિષ્રે માય ભાગના વાચકવર્ગનું નિરૃત્સાહી વલણ"તાટયસૂઝ-શૈલી 
[સવપયના આ ગૌણ જણાતા ઈતર નિમિત્તો તથા [્થાતિરાજોગોએ પણ ગુજરાતી નાટકના 
આગમન વિકાસનાં નિર્ણાયક વર્ષો દરમિયાન ઓછો ભાગ ભજવ્યો નાહ કહેવાય વળી, 
સઆટયવિકાસની એકાગિતા તથા અચૂર્ણતા માટે ઉત્સાહી શિખાઉ લેખકો વિક્ે જેમ 
શૈનગી શામ તથા નાટયોપાસનાની નિષ્ઠાની ઊણપ તેમ, પ્રમાણમાં ગફૂળ રહેલા સૌવીકારો 
વિશે નાટકનું સતત તથા ખતપૂર્વક ખેડાણ કરતા રહેવાની કોઈક આકસ્મિક, કાઈક 
સહેતુક [બનતત્પરતા પભ કારણભૂત ઠરવાની આમા, આશાસ્પદ કે [સિદ્ધ નટયડલમોને 
અન્ય-નાટષેતર સાદિત્યપ્રકારો ઓળવી ગયા હોય એવુ અપ્રસ્તુત લાગતુ અનુમાન 
પણ કારણ યાદી પેટે વિચારવાનું થાય ખર્‌, કદાચ એકમાત્ર રણછોડ ભાઈના સાતત્યપૂર્વકના 
નાટયનૅખનના અપવાદ સિવાય, નર્મદ, દલપતરામ અને નવલગમ તેમ્‌ જ મણિભાઈ, 
જકાન્ત' અને રમણભાઈ જેવા અગ્રણીઓની નાટયાભમુખ કલમો આ ડે તે સાહિત્યિક 
ઝ્રષારા મરણ પછી-દેસ્તાડે ગ કે અણર્ષીતી રઊ એમા નાટયસ્વરૂપના બહુવધ 
બડાણની એકાદ માંડ મળી તક જતી ઘઈ એમ જ એક વિશિષ્ટ સર્જનાત્મક પુરૂષાર્થ 
તરીકે અને ઇન્મેષાવિશેષની અસરકારક મનાયેલી પણ સહજ્સુલભ બનાવ્યયૅલી અભિવ્યકિત 
તરીકે વાઠ્મથ ક્ષેત્રે વર્ચસૂ ભોગવતી એકમેવ સાહિત્યપ્રયુત્તિ તે કાવતાની નાટયબધ 
તેમ ભાવસૃષ્ટિ વિશે વર્ચસૂં ભોગવીને ગુજરાતી નાટકમાં તાત્ત્વિક રીતે તો] કવિતાએ ૬૪ 
રસવક્ષી સરસાઈ ભોગવી કહેવાય એ તો ઠીક, નાટયગેખન તરફ વળેલી-વળતી થવેગી 


નાની નામી કલમો કાવાકર્ષણ દ્રારા ખે"ચાની ગઈ એમાં પણ, નાગ્યઘગેવ્‌ રતેવા છતાય 
કવિતા કસબ ્નિંમત્તે જણે એક બીજી વિકાસ પ્રતિક્‌ળતા જ નિર્માઈ આવી ! 


ગદ્યના ખેડાણ દ્રાસ લખાવટની નવી સૈથી રીતિ સુલભ થતા તથા ર ગવિધાનની 
વિશેષ નવો અમષરમાવકતાનો સહયોગ સાપડતા આર ભાજે અને “અવાચીન નાટક 
તરીકે ઓળખાવાયેલા સ્તબક દરમિયાન આમની ઘણી વિકામ બાધાનું નિવારણ થયુ 
જણાવાનુ એટ્યે સવાદ સાહિત્ય, બાળના2મે, એકાકી, પદાનાટક, રૉડિવોરૂપક, પ્રહટરા 
તેમ જ તખતાનુકૂળ રૂપાતરો વૅશાનરો અને છેવટે નવલકથાના નાટયાતરો દારા ગુજરાતી 
નાટક બહુવધ ત્િકાસછટા દાખવતુ થયુ મુખ્યત્વે સસ્કૃત ' નાટયસર [રાની સીધી 
અસર છેઠળ લગભગ પચોતેરની પાકટ ઉંમર પણેઃચેલા “સાર્ણિત્યક નાટક'ની સાથે 
પાશ્ચાત્ય નાટકના નખશિખ પ્રત્યક્ષ પ્રભાવ તળે પ્રથમ પચીસીમાં જ વ્યકિતત્વ વૉવધ્ય 
દાખવતા થયેલા “અર્વાયીન નાટકનો તુવનાત્મક અભ્યાસ કરવાથી સ્વરૂપ, સામગ્રી 


તથા શૈની પરત્તે ઉદભવેલા ધૃવાતર નિમિત્તે કેટલેક અસતિગ્ધ અને પ્રગતિરા્‌ચક 
તફાવત આપોઆપ તરી આવશે. 


સંસ્કૃત પરૂપરાનુસારી પદ્યાઠ્રાયી નાટયબધના સ્થાને, ર ગભૂમિ અવતરણ દ્રારા સાર્થકતા 
માણતા અર્વાયીન નાટકે સફાઈબંધ ગદ્યનુ અવલબન લઈ, વિવિધ ભાષાછરટા પ્રયોજી-- 
વિકસાવી વાતચીત તેમ સવાદની પાત્રોચિત પ્રમગે॥ચિત તથા ભાવવાહી લઢછે। ઉપજાવી 
અને ૨ રીતે રૂપકની ચભિનેયાર્થતા વધારી ઈતિહાસ પુગણની દુરશાલીન ર ।ને અસભાવ્ય 
ઘટનાસુષ્ટિ તેમ જ સામક્રા રસલક્ષિતાને જણે. નાટયનિષિદ્ધ માની, સાપ્રત સમાજ 
જીવનના બહુવિધ પ્રશ્ને તથા તળ થરના અને સભ્ય શિક્ષિત વર્ગના પાત્રો! ચિત્રો 
સમભાવ તેમ જણકારીપૂર્વક આલેખતી ગભીર, કટાક્ષલક્ષી, પ્રહમનાત્મક, વાસ્તવપરાયણ 
કેસમસ્યામૂલક રચનાઓ દ્રારા અર્વાચીન નાટયલષેખમેએ ગુજરાતી નાગ્કને રગભૂમિમુખી 
બનાવવા ઉપગત જીવનલક્ષી પણ બનાવ્યુ ગઝામ, “અર્વાચીન નાટક'ના સ્તબક દગખ્યાન, 
નાટયાકારના બહુવિધ ખેડાતની સાથોસાથ સલિત્યિક લખાવટ તેમ ચ॥દર્શચોખીન 
જીવનવલણ જેવાં મહત્ત્વનાં નાટયશૈલી અગો વિશે આમૂલ પરિવર્તનનો યોગ ગોઠવાયો 
વની, વસ્તુતતુને। પ્રસ્‍તાર છોડી તરછોડી આ લેખકવગે* ઓછામાં ઓછા બે તથા વધુમા 
વધુ ચાર અકનો નાટય-ખેકમ પ્રયોજયે! અને રૂપડબધની સુકિલિષ્ટતા તથા સાટયતત્તતની 
સઘનતાને શૈગી લક્ષ્ય બનાવ્યા સાથેસાથૅ, એકાકી અને એથીય આગળ સેડિયોરૃપંક જેવા 
લઘુ નાટયપ્રકારોની સ્વપર્યાપ્ત ફલક મર્યાદામા આકૃતિક સૌષ્ઠવ સાથે સઘટ નાટયાર્યમાધકતાનો 
કગચિત મેળ ગોઠવવાનો પુરુષાર્થ પણ આદર્યો વળી, અસર-સભર કલાપ્રફાર તરીકે નાટક 
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શ”થાલયમાં વાચકો અભ્યાસીઓ પુરતું કે વિદ્યાપીકોમા વિવેચકો-અધ્યેતાઓ પૂરતું બધિયાર 
રહેવાને બદલે રગભૂમિ-રજુઆત દ્રારા તેના રમ-સ્થગિત શબ્દ દહમા ભાવાભિવ્યાંકતની 
ચેતના મહોરતી થઈ અને સસ્કારી-શિક્ષિત સામાજિકો સુધી પણ પહોચતુ થયું અને એ 
રુચિસપન્ન વર્ગ વિશે નારર્યાવષયક ઉત્માહ-આકર્ષણ જન્માવતુ થયું તે પણ આ શૈલોકારોના 
કલમ-કસબ તેમ આભનય-ઉદઘયમ નિમિત્તે. આ પૂવે” લગભગ અનુપરિથત રહેલી અને 
નવી વિકસેલી આ સઘળી સાનુકળતાઓમા મુખ્ય ઉલ્લૅખ કરવાનો રહેશે તે લખાતા 
ભજવાતા નાટકોના સાણચર્યનો સાહિત્ય તેમ રંગભૂમિની પરસ્પર વિમુખતાનું નિવારણ 
કરી ઉભય વિશે સહયોગ-સેતુ સ્થાપવાના સ્વ૯૫ મર્યાદાયેલા પ્રયાસનો અગાઉ દવ્લેખ 
કરાયો છે, એ અનુસધાનમા એક ફળદાયી અને અ રીતે નિર્ણાયક ઠરતા પુરુપાર્થનો 
નિદ“શ કરવાનો! રહેશે એક પલે નાટયરુચિની માહિત્યકતાનય પૂર્વગ્રહ કે દ્‌ રગ્રહ, અને બીજે 
પતે રંગભૂમિપ્રવૂત્તિના મનોરૈજનલક્ષી વ્યવસાયિતાના અત્યાગ્રહ જેવી વિંચન્રતા નિમિત 
બૅ સહયોગી નાટયાંગા વિશે ઉપસ્થિત થઈ આવેલા અનૈકય તથા અસરના નિવારણ 
અઘે” ચન્દ્રવદન મહેતાની નટ, નાટયકાર તથા સૂત્રધાર તરીકેની 1ત્રવિધ દક્ષ નેતાગીરીના 
કીમિયો તેમની પૂવે'ના પ્રયાસોની સરખામણીમાં ખસૂસ સહ્‌ળ નીવડયો ૨1 વિગત 
સંદર્ભમાં અહીં એટલું ટાકી શકાય કે, નાટકની ભજવણીનાં આ ડે તે અનિષ્ટો સબબ 
રંગભૂમિસૂગ, ઔદાસીન્ય કે નિષ્ક્રિયતા દાખવવા કરતા, નાટક લખનાર જાતે જ નટ 
વા સૂત્રધાર તરીકે વા બને તરીકે આવડતભેર--ઊલટભેર રસ દાખવતા અને ભાગ લેતો 
થાય એ જ કદાચ જે તે અનિષ્ટોને ડામવાનો વ્યવહારુ ત્યવસ્થિત નુસખે1 ગણાય [વશ્વ 
નાટયસાણિત્ય્માં છેક આરંભથી ગ્રીક નાટકથી મળી રહેતાં મોજૂદ દષ્ટાંતોનો ઉદાહરણ લાભ 
લેવાય કે ન લેવાય પર“નુ ઘરઆગણે ગુજરાતમાં જ પરસ્પર સહકાર્ની ફળવતી પરપરા 
બંધાતી જેવા મળી એ તાજે દાખવે પર્યાપ્ત તેમ સ્વયસ્પપ્ટ ઠરશે ચન્દ્રવદન મહેતાની 
માફક, જાતે નાટક લખી પે!તે જજ ભજવવા ભજવાવવાની અનૅ એ માટે મડળી રચવા 
સંભાળવાની ત્રેવડી કામગીરીની કારકિર્દી રીતિ તેમની પછી ઓછેવત્તે અશે જરવત 
ઠાકરના નાટયોત્સાહ વિશે ઊતરી આવેલી જડી રછેવાની આ શિવાય, યશવત પડયા, 


ધનસુખલાલ મહેતા, જયાતિ દલાલ, શિવશપ જોશી, ચુનીથ “મા, ગુલાગદસ 


ણ પ 
બ્રોકર, નંદકૂપાર પાકક, અનંત આચાર્મ અરે 1 જેવ £યાએ પણૂ 
એક યા બીજા પ્રકારની ઊવ2-ઉગત દ્વાક ” દ જ ધાન વા 
સપઅસ્તિત્વનું સેતુકાર્ય ચાવુ રાખ્યું - 

આ નિર્ણાયક ર્‌ઃ-૬“% ઉઘસ્વિતિ ઉ યત” 


નાટય પરત્તેનું વલણ , વિદ્ે€ 


મ્‌ 


હ 


જર૩ 


તખતાના નંત્રવિધાન અંગે ઉમટતાં રહેતાં રસ--જિજ્ઞાસા તથા ૧ધતી રહેલી જાણકારી, 
નાટકના દૃશ્યતત્ત્વતેૅ તેમ જ તેની અસરઞાધકતાને ઉપસાવતાં--હેલાવતાં ઉપકરણોની 
મોકાસર સુલભ થતી સવલત, નાટક કરવા જોવાની સામાજિક તત્પરતા, અભિનય જેવી 
કલાપ્રવૂસિનું ક્રમશ; સાંસ્કૃતિક પ્રતિષ્ઠાસ્થાપન તથા લખાતાં તેમ ભજવાતાં--હવે, બતુધા 
ભજવવા નિમિત્તે જ લખાતાં--નાટકો પરત્વે ઉત્તરોત્તર વિવેચનલક્ની જાગરૂકતા જેવાં 
સહવર્તી સંજોગલક્ષણા પણ નાટકના આ નવ-અવતાર નિમિત્તે લટમાં લેવાનાં થસે, 
ગુજરાતી નાટકના કાયા કપ શા બહુવિધ વિકાસ-ફ્રફારની લગભગ સમાંતર દોરાયેલી 
અગત્યની ઊજળી આલેખરેખા તે કલાશોખીન અભિનયપ્ર્વુત્તિ તથા બિન-વ્યવસાયી 
રંગભૂમિ ચળવળની વિકાસ સરસાઈ ચને શિષ્ટ ચ્ગભૂમિ ( પાક 1૫૯ હટ ) ની 
નાટયોપાસનાનો પ્રગતિ ક્રમ, 


“અર્વાચીન નાટકના સમયગાળા દરમિયાન એક નિર્ણાયક વિકાસબાધાનું નિવારણ 
થવા લાગ્યું તે નાટયવિષય વિશે વધતી આવતી હૉશીલી ખંતીલી અભ્યાસવૃત્તિ દ્રારા, 
નિવે"તન અભિનય-ઉત્સાહીઓગએ '૪૦ના દશકા દરમિયાન નાટકને ભાવવાહી રસવક્ષિતા, 
કલાટમક સ્વરૂપ વૈવિધ્ય તથા સામાકિ/ક-સાંસ્કૃતિક પ્રતિષ્ઠા આપવા-અપાવવાનું આરંભ્યું. 
તે પછી સાક્ષચ્‌ શિક્ષિતાના તથા નાટયાનુરાગીના નાટક અગેના વિદ્યાવિષયક રસની 
દ્પિટખે આ છેવ્લોા દશકો મહત્ત્વતેદ દરી શકે.-રામપ્રસધ્દ બક્ષીધ, જયોતીન્દ્ર દવ ૫, 





રસિકલાલ પરીખ*, ઉમાશંકર જોશી *, અનંતરાય રાવળષં, ધીરૂભાઈ દાકરજ, ચન્દ્રવદન 


૧, છૂટક અભ્યાસ લેખે ઉપરાત ગ્ર'થવિશેષ “નાટયરગ' (૧૯૫૬). [ક 

૨. “ગુજરાતી નાટષ'ની રમશાસ્ર સંબધી રસપ્રદ લેખમાળા. 

૩. “બુદ્ધિપ્રકાશ' તથા “સંસ્કૃતિ'ના છુટક લેખો અને ગુજરાત વિદયાસભાના 
ઉપક્મે “નાટયવિદય$ મંદિર' તેમ “નટમંડળ'નું સૂત્રસંચાલન. 

૪. “સંસ્કુતિ'માં નોધ તેમ લેખો તથા ઈતર વિવેચના; ઉલ્લેખનીય: 'શહીદ' (૧૯૫૨)- 
નો એકાંકીવિષયક અભ્યાસ નિબંધ. 

૧૬ કુતિ--કર્તતે, નાટમ-અભ્ય)સ, તરા, અન્ય પ્રસ્તાવનારેડ ઉલ્લેખનીય : પ્રથમ 
ઈતિહાસલક્ષી અભ્યાસ લેખ? “ગુજરાતી નાટયસાહિત્યનું રેખાદર્શન', ગ્ર"મસ્થ: 
“ાહત્યાવહાર* (૧૯૪૪). 

૬, પ્રસ્‍તાવના વિવૅચન।, લેખા-સંપાદનો ઉપરાંત ઉક્લેખનીય :  “આભિનેય નાટકે” 
₹૧૯૬૨), 


ગ્ર'વાલયમાં વાચકે-અભ્યાસીગ્યો પૂરતું કે વિદ્યાપીકોમાં વિવેચકો-અધ્યેતાઓ પૂરતું બંધિયાર 
રહેવાને બદલે ર'ગભૂમિ-રજૂઆત દ્વારા તેના રસ-સ્વગિત શબ્દ-દેહમાં ભાવાભિ્વ્યાકતની 
ચેતના મહોરતી થઈ અને સંસ્કારી-શિક્ષિત સામાજિકો સુધી પણ પહોંચતું થયું અને એ 
શચિ્સપન્ન વર્ગ વિશે નાટયાવપયફ ઉત્માહ-આકર્ષણ જન્માવતું થયું તે પણ અ! શૈલોકારોના 
કલમ-કસબ તેમ અભિનય-ઉદ્યમ [નમિસે, આ પૂવે” લગભગ અનુપરિથત રહેલી અને 
નવી વિકસેલી આ સઘળી સાનુકળતાઓમાં મુખ્ય ઉલ્લેખ કરવાનો રહેશે તે લખાતાં- 
ભજવાતા નાટકોના સાહચર્યનતો સાહિત્ય તેમ ર'ગભુમિની પરસ્પર વિમુખતાનું નિવારણ 
કરી ઉભય વિશે સહયોગ-સૅતુ સ્થાપવાના સ્૧૯૫ મર્યાદાયેલા પ્રયાસોના અગાઉ દત્લેખ 
કરાયો છે; એ અનુસંધાનમાં એક ફળદાયી અને એ રીતે નિર્ણાયક ઠરતા પુરુષાર્થનો 
નિદ'શ કરવાનો રહેશે. એક પક્ષે નાટયરુચિની સાહિંત્યકતાના પૂર્વગ્રહ કે દ રાગ્રહ, અને બીજે 
પક્ષે રંગભૂમિપ્રવૃત્તિના મનોરૈજનલક્ષી વ્યવસાયિતાના અત્યાગ્રહ જેવી વિ[ચત્રતા નિમિત્તે 
બ સહયોગી નાટયાંગો વિશે ઉપસ્યત થઈ આવેલા અનૈકય તથા અસહકારના નિવારણ 
અથે ચન્દ્રવદન મવેતાની નટ, નાટયકાર તથા સૂત્રધાર તરીકેની ત્રિવિધ દક્ષ નેતાગીરીના 
કીમિષો તેમની પૂવૅ'ના પ્રયાસની સરખામણીમાં ખસૂસ સફળ નીવડ્યો. સ વિગત- 
સંદર્ભમાં અહીં એટવું ટૉંકી શકાય કે, નાટકની ભજવણીનાં આ કે તે અનિષ્ટો સબબ 
રંગભૂમિ સૂગ, ઔદાસીન્ય કે નિષ્કિયતા દાખવવ। કરતા, નાટક લખનાર જાતે જ નટ 
વા સૂત્રધાર તરીકે વા બંને તરીકે આવડતભેર--ઊલટભૅર રસ દાખવતા અને ભાગ લેતો 
થાય એ જ કદાચ જે તે આંનિષ્ટોને ડામવાનો વ્યવહારુ વ્યવસ્થિત નુઞખા ગણાય, (વશ્વ 
નાટયસાહિત્યમાં છેક આરંભથી ગ્રીક નાટકથી મળી રહેતાં મોજૂદ દષ્ટાંતોના ઉદાહરણ-લાભ 
લેવાય કે ન લેવાય પરનુ ઘરઆંગણૅ ગુજરાતમાં જ પરસ્પર સહકાર્યની ફળવતી પરંપરા 
બંધાતી જેવા મળી એ તાજે દાખલો પર્યાપ્ત તેમ સ્વયંસ્પષ્ટ ઠરશે. ચન્દ્રવદન મહેતાની 
માફક, જાતે નાટક લખી પોતે જ ભજવવા ભજવાવવાની અને એ માટે મંડળી રચવા- 
સંભાળવાની ત્રેવડી કામગીરીની કારકિર્દી-રીતિ તેમની પછી આછેવત્તે અંગે જવન 
ઠાકરના નાટયોત્સાહ વિશે ઊતરી આવેલી જડી રહેવાની, આ સિવાય, યશવૅત પંડયા, 
ધનસુખલાલ મહેતા, જ્યંતિ દલાલ, શિવકુમાર જેશી, ચુનીલાલ મડિયા, ગુલાબદાસ 
બ્રોકર, નંદકુમાર પાઠક, અનંત આચાર્ય અને પ્રાગજી ડોસા જેવા રગભૂમિ-રસિયાએ પણ 


એક ૧ ભીજ પ્રકારની ઊજ્ટ-ઉગત દ્વારા લબાતાં ભજવાતા નાટકોના અનુસંધાન વા 
સહઅસ્તિત્વનું સેતુકાર્ય ચાલું રાખ્યું. છે 


આ નિર્ણાયક સાનુકળ ઉપસ્થિતિ ઉપરાત, સાહિત્ય પરામર્શ દ્રારા પરિપકવ થયેલું 
નાટય પરત્વેનું વલણ,અભિનય ધગશ વિશે ઉમેગતું આવતું સંયત તથા રુચિકર કલાતત્ત્વ; 


૪૨૩ 


તખતાના ત તવિગન અંગે ઉમટતા રહેર્તા રસ-4જશ્ઞાસા તથા વધતો રહેલી જાણકારી, 
નાટકના ૬ૃશ્યતત્ત્વતે તેમ જ તેની અસરસાધકતાને ઉપસાવતા--બહેલાવતા ઉપકરણોની 
મોકાસર સુલભ થતી સવલત નાટક કરવા જોવાની સામાજિક તત્પરતા, અભિનય જેવી 
કલાપ્રવૃત્તિનુ ક્રમશ સાસ્કૃતિક પ્રતિષ્ઠાસ્થાપન તથા લખાતાં તૅમ ભજ્વાતા-હવે, બકુધા 
ભજવવા નિમિત્તે જ લખાતા-નાટકો પરત્વે ઉત્તરાત્તર વિવેચનલશ્ની જાગરૂકતા જેવાં 
સહવર્તી સજોગગક્ષનાો પણ નાટકના આ નવ-અવતાર નિમિત્તે વક્મર્માં લવાના થશે 
ગુજરાતી નાટકના કાયદ ક૯૫ શા બહુવિધ વિશ્ચસ ફેરફારની લગભગ સમાતર દોરા્‌યેલી 
અગત્યની ઊદ્ળી આડખરખા તે કલાશોખીન અભિનયપ્રવુત્તિ તથા બિન વ્યવસાયી 
૨રગ્ભૂમિ ચળવળની વિકાસ સરસાઈ અને શિષ્ટ રગભૂમિ ૬ ઈદા!હ ઉલકદત્ટ ) ની 
નાત્યોપાઞનાને પ્રગતિ કમ 


“અર્વાચીન નાટક'ના સમયગાળા દરમિયાન એશ નિર્ણાાક વિકાસબાધાનું નિવારણ 
થવા લાગ] તે નાટયવિષય વિશે વધતી અયવતી હોશીલી ખતીલી અભ્યાસવૃત્તિ દ્રારા 
[વેતન અભિનપ-ઉત્સાહીઓએ '૪૦ના દશકા દરમિયાન નાટકને ભાવવાહી રસલક્િતા, 
કલાત્મક સ્વરૂપ વૈવિધ્ય તથા સાર્માજક સાસ્કૃતિક પ્રતિષ્ઠા આપવા-અપાવવાનું આરભ્યું 
તે પછી નાથગ શિક્ષિતાના તથા નાત્યાનુરાગીના નાટક અગેના વિઘાવિષયક રસની 
દષ્ટિએ આ છેતો દશકો મહત્ત્વતો ઠરી શકૅ-રામપ્રસાદ બક્ષીપ જ્યોતીન્દ્ર દવ5, 
રસિકનાલ પરીખ”, ઉમાશકર જૅશી* અનંતરાત રાવળપ ધીરૂભાઈ ઠાકર ચન્દ્રવતન 





૧ છૂટક અભ્યાસ લેખો ઉપરાત ગ્ર થવિશેષ 'નાટયરમ' (૧૮૫૬) 
'ગુજ્રાતી ન ટય ની રસશાસ્ર સબધી રસપ્રત લેખમાળા 


૩ બુદ્ધિપ્રકાશ તથા “સસ્કૃતિ'ના છૂટક લૅખો અને ગુજરાત વિઘાસભાના 
ઉપક્રમે “નાટયતિદ્યા મંદિર' તેમ નટમડળ'નુ સૂત્રસચાલન 

જ '“સસ્કુતિ'મા નોંધા તેમ લેખો! તથા ઈતર વિવચના, ઉલ્લેખનીય '“શણીદ' (૧૮૫૨)- 
નો. એકાકીવિષયક અભ્યાસ અનબધ 

પ કૃતિત-કર્તાની, નારધઅભ્ઝસ. તથા. આન્ય. પ્રસ્તાવનાઓ, ઉલ્લેખનીય પ્રથમ. 
ઈતિહાસગક્ષી અભ્નાસ લેખ “ગુજરાતી નધ્ટયસાહિત્યનું રખાદર્શન', ગ્ર'વસ્થ 
“ાહિત્યવિહાર (૧૯૪૪) 

૬ પ્રસ્‍તાવના વિવચના લેૅખે-સપાત્નો ઉપરાત ઉલ્લેખનીય “અભિનેમ નાટકો” 
#૧._૬૨) 
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છે તે પરત્વે વિવેક પૂરતુંય ધ્યાન અપાતું નથી એ પોતાના નાટક--નાટયકારની 
અવહેલના જ કરી કહેવાશે 


આમ, નાટયવિકાગોપકારક માનુકૂળતા તેમ ચવલતોનો કંઈક અમાવધપણે, "ઈક 
બેજવાબદારીપૂર્વક વળી એકવાર વેડફાટ થવા લાગ્યો છે એવી જ આમાંથી પ્રથમદર્શી 
છાપ છિલાવાની-વ્યવસાયી રંગભૂમિના ઈતિહાસને! બોધપાઠ કાં અવગત થયે નથી 
કાં એળે જતો થયો છે એમ જ જાણે આ ગમયગાળામાં ઉપલબ્ધ થયેલી અને 
થતી રહેનારી બહુવિધ વિકામ તકો તેમ જ સાધનસંપન્નતાના સુયોગનો અધિકતમ 
લાભપ્રદ ઉપયોગ પ્રયોજી નવી નિજી નાટયર્શૈલી તથા પ્રગતિપરાયણ નાટયપરંપરા દ્રારા 
ગુજરાતી નાટકનો ઉત્કૃષ્ટ-મર્વાગીણ વિકાગ ગિદ્ધ કરી દેખાડે એવા, ત્રિવિધ સામર્થ્ય 
ધરાવતા પ્રતિભાવિશેષ નાટયસ્વામીનીં આવશ્યકતા, આ ચર્ચા-અનુરાંધાનમાં તાકીદના 
ઈલાજ ગણાય, કેમ કે પ્રસ્‍તુત વિગત વિલોકન દરરમયાન કોઈ ઊણપ વિશેષ જંટેલ 
અને વણઊકલી રહી જણાતી હોય તે! તે મુખ્યત્વે આ જ. આવા પ્રતિભાસંપન્ન 
નાટયકારના અચૂક અવતરવા અંગે પાડી કાદ્ધા સૅવનાર સામાિ/ક, નાટકના યશાયુધના 
મુ_*ર્ત વિશે [વશેષ મોડુ ન થાય એવી વિકાસાકાક્ષ નિમિત્તે, આ ભાવિ નાટયનિપુણની 
નેતાગીરીનો તેના પોતાના પ્રવુત્તિક્ષેત્રે એટલે કે રંગભૂમિ વર્તુળ વિશે તો. સ્વીકાર અવશ્ય 
થશે એવાં વિકાસાવશ્યક તર્ક ખાતરીથી પ્રેરાઈને મુખ્યત્વે તો એટલું વાચ્છરે કે, આવા 
નાટયનેખકની સર્જનાત્મક સિસૃક્ષાની સમાજેપકારક પુરૃષાર્થ તરીકે પણ અગત્ય મનાવી 
જોઈએ અવે એ એટલ માટે કે, એમ સમાજલક્ષી મોભે! મળવાથી એવી નાટયકલમની 
નિષ્ણાતબઞદ્ધ તથા પાર'ગતતાનો નાટયનિર્ભર તેમ સમાજરસંબંધી ક્ષેત્રવિસ્તારો વિશે 
પરિણામદાયી પ્રભાવ પડતો થાય અને સાથોસાથ ગુજરાતી રગભૂમિનું એક સંસ્કાર- 
સસ્થા તરીકે દઢ ઘડતરનું અને એક લેતુલક્ષી ચળવળ તરીકે વિકાસ વૅગની લક્ષ્યસિદ્ધિનું 
બાકી ખે”ચાતુ કીમતી કામ પણ ઊકલતું આવે. 


પરુંતુ ત્રાપ્રત સંદર્ભમાં તો નાટક લખવા વિવેચવામાં વા જેવા ભજવવામાં ગુજરાતીના 
નાટયવિવેક બાબત ખાસ હરખાવાનુ થાય એમ ભાગ્યે જ બનવાનું, નાટયપરખ કે 
તર્ત્સબધી તાલીમ કાર્ય કીમતી ખરુ પણ કપર્‌'ય ખરુ; બંને પરસ્પરાવલંબી હશે એ કારણે 
કદાચ. એટલે, આ સહકાર્યનિર્ભર પ્રવુતિ વિશે પ્રત્યેક વ્યાકેતગત ઘટકરૂપ વર્ગની સૂઝ- 
શૂન્યતા, પ્રયત્ન મંદતા તેમ જ ઉત્સાહ ઊણપ બદલ એક સર્વસામાન્ય ફરિયાદ નાટયવિવેકના 
અભાવસ્ર માંડી શકાય. આવા અનનુકૂળ 1સ્થતિસંજૉંગના ઉપલક્ષયમાં મુખ્ય જવાબદારી 
સ્વાભાવિક રીતે જ નાટકના અક્ષર પાડવા માગતા લેખકવગે” ઉઠાવવાની રહે. નાટકનાં , 


૪૩૧ 


બાહ્યાકાર તેમ અંતર્વસ્તુ તથા નાટયાર્થસાધકતા તંતોતંત ઉપાસવા સાટે, ગુજરાતીમાં 


નાટક લખનારા યુયુત્યરાએ મુખ્ય મેણુ' ફેડવાનું રહેશે તે પરિશ્રમ તથા પરિથીલનની 
લગભગ નિરપવાદ ઊણપનું. 


ઘ્મવસાપી રંગભૂમિના ક્રમમાં આવિષ્કાર પામેલી શનગનાટભરી [બન વ્યવસાયી 
અભિનયપ્રવૂાત્તએ ઉદ્ભવ 1વકાસના ટ્‌ કા ગાળામા જ પ્રગટાવેલાં ઉત્સાહ અપેક્ષા ઘણાં 
બઘા ઓલવાઈ ગયાં જણાશે કેમ કે પુખ્તતા પામ્યા વિના જ એના શિશુવયનું 
કૌવત કથળતું થયું છે-એના દિદાર વિશે વ્યવસાયો નાટકનો વ્યાવર્તક ખાસિયત-શી 
અતિરજકતાનાં કયાંક જાંખાં-ડયાંક ઉગ્ર રોગલક્ષણાએ દેખા દેવા માંડી છે એ કારણે. 
એટલે, આ ક્રમમાં હવેના કલાશાખીન સૂત્રધાર અદાકારના માથે મુખ્ય કર્તવ્ય આવી 
પડે છે તે “શિષ્ટ રગભૂમિ' ( ઉ1પ0 1904૯૦ ના દિલાન્યાસ સંબંધી નાટડને 
કેવળ શેપ્ર્ખાવિષષ પૂરતું અચોકકસ--ઊતરતું સ્થાન ૨॥પ૫વાને બદલે અભ્યાર્સાવપય 
તરીકેની અગત્ય કે ગંભૌરતા આપવા-સ્વીકારવામાં આવે અને આવી કલાલક્ષી નાનકર્ડ 
રશરભૂમિ ્સમુખ ઉપદરિથત ઘતા રહેતા મર્યાદિત સામાંજિકો સમક્ષ, ઉમદા નાટકો 
લખીલખાવી કે અવિકૃત વેશાતર રૂપાતર દ્રારા સ્વભાયામાં ઉતારાયૅલાં સિદ્ધ 
નાટકો, સાધનસ્રામગ્રીનો બનતો છેદ ઉડાડી કેવળ ચઅણ્મિનયસુલભ ભાવવહન તેમ 
જ રર્સાનર્ષ્પાત્ટ ખાતર રજૂ કરતા રહેવાન સુયેજિત કાર્યક્રમ ગોઠવાય તો નાટયરુચિ 
તેમ વિવેકના સંવર્ધન-સંમાનની ખૂબ મહત્ત્વની ખટ પુરાવાનું બનૅ-૨ોથી સાપ્રત 
રુંગભૂમિપ્રવૃત્તિનો વ્યવર્સાડિતાનો બગાડ ડામવાનું તત્કાલ કાર્ય શકય બન્રો એ તો 
ખર્‌;ં જ, પણ મહત્ત્વ વિશેષ તો, નાટયસંસ્થા તથા અભિનયપ્રવત્તિ થારફત શૈક્ષણિક 
1 ઘળ્ડલેવ્તા10 ) કામગીરી કઢાલવાની આવતી કાલની અપેક્ષા પ્રત્યે વળવા માટએમાં 
ઉપયોગ તબકકાનું વિકાસાનુસંધાન પ્રાપ્ત થવાનુ તે. 


સંસ્કૃત શિક્ષિત પ્રેક્નકે પણ કેવળ નિષ્ક્રિય પ્રેક્ષક કે ક્લાશોખીન પેટ્રન બની રહ્યે 
અર્થ નહિ સરે. આવી સભાવ્ય વિકાસ પ્રક્રિયા સબધમા, પ્રત્યક્ષ ઘઈને વા નિકટ રહીને 
ભજવણી કે નિર્માણ વિશે નિર્ણાયક ભાગ ભજવજા અથવા પ્રક્ષક મંડળ (302૮૬36074* 
ઉ) ) મારફત પોતાનાં કેળવાયેલા રચિ-વિવેકનુ અનુશાસન સ્વોકારાવવા આધુનિક 
ભાયકવર્ગ જેટલે અંશે ઉદ્યુકત બનચે તેટલે અચે એ મોઘું ટાણુ' વહેવું અને સહેતુ 
બનો આવવાનું. 


નારજેત્કર્ષના વિષય-સંદર્ભયાં નાટશ્તત્ત્તવિચાર અગેના સાહિત્યનો ઉલ્લેખ થાય 
છે ચૌ છેલો, પરૂતુ અગન્યાનુક્રમ દર્શાવતી વેળા એનો કદાચ પહેલા ઉલ્લેખ કરવો 


૪૩૨ 


ઘટે. નાટવપદાર્થનો તંતોર્તત તાગ પામવા વિદેશોમાં નામી તેમ વિવિધ તજ્સોએ બહુવિધ 
નાટય-પાર્સાની રસપ્રદ, મૌલિક અને સમર્થ આલોચના કરી આપી છે અને એ 
નાટયોપપ્સના વિશે કયારેય ઔટ વર્તાશે નાહ એમ કહેવામાં એ નાટયરસિયા પ્રદેશોના 
શોાખ-હૉંશ તથા અભ્યાસ-ચીવટનું સમર્થન મળી રહેશે. પણ પ્રસ્‍તુત ઈતિહાસ-વિગતનું 
દર્ષ્ટાત ટકતી વેળા ઘરઆંગણાની તદ્વિષયક પરરિસ્થાતિ વિશે ઠેવળ શેક વ્યકત કરવા 
પ્રાપ્ત થશે, એટલા માટે નહિ કે એ ક્ષેત્રે પ્રયાસ સાવ થયા જ નથી; પણ વિશેષ 
તો એટલા માટે ફે, નાટયવિવચનના આવા પરભાષી વિચાર ફાલ પેકી ગુજરાતીમાં તો 
ઉતારીએ એટલો ઓછો પડે એવી પરિસ્થિતિ હોવા છતાં, અન્ય સાહિત્યપ્રકારો 
સંબંધમાં બહરિધ રીતે ખેડાતા રહેલા સાહિત્ય વશે આ દદ શામાં પૂરતો તેમ પ્રોત્સાહક 
પુરુયાર્થ થયો જણાતો નથી; અને બીજું તે એટલા માટે કે, એવા પુરુષાર્થની ભાવનાથી 
કદાચને કોઈ ઉત્સાહી, નાટર્યાગેચાર અંગે વ્યવસ્થિત અભ્યાસ વા મૌ।લક પ્રદાન કરવા 
ઈચ્છે તેય, આધિકૃત નાટયવિષયક સાહિત્ય સામગ્રી બાબત ગુજરાતીમાં તો! ખુદ પોતાને 
૪ છેક એરિસ્ટોટલ જેવા આદિ નાટયજ્ઞષથો આરભ કરવાને છે એવી વાસ્તવ રિર્થાતથી 
અકળાઈ ઊઠી કે ઉત્સાહ ભંગ થઈ માંડી વાળ્યા વિના ન રહે. નાટયવિચાર અંગેના 
ચિતારના ચર્ચાક્રમમાં જ સાષ-ઉલ્લેખ કરવાનો હોય તો તે નાટયવિવેચનનો, પરતુ એ 
વિશેર્ના તાસીર તથા લક્ષણ હાલ તે। એવાં છે કે, 'લખાતાં--ખાસ કરીને ભજવાતાં--નાટટો 
સંબંધી માર્ગદર્શક તેમ શુદ્ધબુહ્તિ વિવેચના વ્યવસ્થિત કલમ ઉદ્યમ તરીકે લંભીરતાપૂર્વક 
હાથ ધરાય એવી તેવી કલ્પના કરવાનું કેવળ શેખચઃલ્ીને જ ફાવે! આ ઉપરાત, પર'પરાગૃત 
રંગભૂમિની દોદળી કાયામાં ક્યાંક કાન્રિમ પ્રાષસંચાર્‌ થવાથી તે! પાંગરતી રગર્ભૂમિના 
બંધાતા આવતા 3યેવર વિચે બવુધા પ્રહસત-પરસ્તીનેદ રિપાડ થયે હેવ, વિડાસ- 
વિષયક પ્રક્રિયા અંગે નવેસરથી ઊખળો આવેલા કેટલાક પડકારરૂપ પ્રશ્નાના ઉકેલ માટે 
વિચક્ષણ વિવેકબુશ્દ્િ એક નવી આવશ્યકતા બની રહેવાની. 


જ ગુજરાતી નાટકના [વકાર્સાચત્ર અંગેની આ સઘળી તરી આવતી ઊ્રેણપ ઝટ પુરાય 
તેવી તે તૌ નથી, પર'તુ તે સાવ કે સર્વથાવણપુરાયેલી રહે તેવૉય નથી, ગુજરાતી નાટફના 
એટલે કે ર'ગભૂમિ તેમ સાંહત્ય ઉભયના ભાવી વિકામ સંબંધે હૈયાધારણ બંધાતી હોય 
તૌો*યુંબ્યત્કે કેર એ ડારજસદ ડે, ચસહે સોમ જક હો વા ગ્પહિત્વકાર, પરું નિ 
મા બીજ રીતે ગુ#્સડમાતનતે નાટયચોખીનનું વિશિષ્ટ બિરુદ અપાવે એવી અગિયાર 
દૃર્કાની નપઆ્ટકતી વૈવિધ્યમ ભ પરપરાખે એટલું તો અવશ્ય પુરવાર કરી આપ્યું કહેતાય 
કે ગુજરાતમાં નાટકનું ગમે તે થયું હશે પરતુ અવજ્ઞા ખસૂસ નથી થઈ--બલકે વધુ 
પડતું વહાથ વરસતું રહ્યું એમ પૂત કરી થકાય. એટલે જ, ગુજરાતીની આ ઈતિયદ્ત- 


સદર્ભરૂપ સ્વભાવવિશેષતાને તેમ જ પ્રવર્તમાન તથા ભવિષ્યનાં પ્રોલ્સાહક અને/અથવા 
પ્રગતિશીલ પરિબળોને કામે લગાડી, ગુજરાતી નાટ્યના યશેદજજવલ હવકાસનું ટાણ્‌” 
ઓપાવવા ઉત્સુક રહેનાર તથા મથનાર અને લેખન, અભિનય તથા સૂત્રસંચાલનનો 
ત્રિ કાર્યભાર ઉપાડવા તથા એ સહકાર્ય વિશે નેતૃત્વ ઉપાડી લેવા તત્પર અને સૂક્ષ્મ 
વિવેકશકિંત તેમ પરખ ધરાવનાર કલમક્સબી નાટયકાર ગુજરાતને સઘ સાંપડી રહે 
એવું મંગળ “ભરતવાકયમૂ' જ અતે વિષયસંગત ઠરી શકવાનું. 


કદ્ર 2298-55 


૪૬૩૫ 
નપથ્યે 


[આ કર્તાવાર સૂય પ્રસ્‍તુત નિબંધર્માના કેવળ ગુજરાતી નામોલ્લેખો પૂરતી મર્યાતદિ 
રખી હોવાથી, બિનગુજરાતી કર્તા કૃ1ત તેમ જ બિનમહત્ત્લના અન્ય (નશ આર્માં શમેવા 
રાખ્યા નથી. કર્તાની પૅટા*વિગત ત્તરીકે તેમનો કૃતિઓ કક્કા- મને બદલે પાના કરમ 
પ્રમાણે ઉતારી છે; !જે કે, જે તે કૃતિના ,ઉડ્લેખ અંગેના આગળ પાછળના સઘળા 


પુષ્ઠન “શ એકસાથે દર્શાવ્યા હોવાથી પુષ્ઠર્સખ્યાના મભંગ ઘતેઃ જણાશે પર'તુ એક 


કૃતિની પુષ્કવિગત બીજી કૃતિના એવા ઉઃ 


આપવાને યત્ન કર્યો છે.] 


અર્નત આચાર્ય :; ૩૭૨, ૩૮૮, ૪૨૬. 


અર્નતરાય પ્રભાર્શકર પટ્ટણી : સનત 
જેઅન (૧૯૩૨) ૪૧૨. 


અમૃત કેશવ નાયક 2: ૨૦, ૪૨. 


'અર્નતરાય૨3૧ળ : ૩૫, ૩૩૭, ૭૦, “૧૬૬, 
૧૮૭, ૪૨૭. 


અવિનાશ વ્યાસ : ૩૯૭. 


આપાભાઇ મોતીભાઇ પટેલ : તાંડવ- 
નૃત્ય (૧૯૪૭) તઘા કાનન ડલ્લોલ (૧૯૪૮) 
૪૦૪, ૪૧૪. 


ઇંદુલાલ ગાંધી : ૨૮૯-૨૯૩, નારાયણી 
અને બીજા નાટઝે (૧૯૩૨) ૨૮૯4 પલટાર્તા 
તેજ અને બીજાં નાટકો (૧૯૩૫) ૨૮૯-૯૦૮ 
યિત્રાદે્વી અને બીજાં નાટકો (૧૯૪૮)* 
૨૯૦; ગોમતીચક્ર અને બોજો સડે 
(૧૯૪૪) ૨૯૧; પથ્થરનાં પારેવાં (૧૯૪૭) 
૨૯૧ન્‍૯૨; ૨૯૯% ૩૪૦, ૩૭૪. 





ફ્થ્ે 


વેખ કરતા અવ્પવિરામ વડે જુદી તારવી 


ઇંદુલાલ યાક્ષિક : ૩૩૭-૩૩૮, રણર્સગ્રામ 
(૧૯૩૮) ૩૩૭; શેભારામની સરદારી 
(૧૯૩૮) ૩૩૭; વરઘોડો (૧૯૪૩) ૩૩૭- 
૩૩૮; અક્કવર્ના દુશ્મન (૧૯૫૪) ૩૩૮; 
૩૩૯. 


ઉમાશંકર જેથી : ૨૦, ૪૦, ૨૮૯% 
૨૯૯-૩૦૬, સાપના ભારા (૧૯૩૬) ર૯, 
૨૯૯, ૩૦૦-૩૦૪; શહીદ (૧૯૫૧) 
૩૦૪-૩૦૬, ૩૪૦; ૩૧૧, ૩૪૮, ૩૫૫, 
૩૬૩, ૩૬૯, ૩૭૧, ૩૭૩, ૩૭૪; પ્રાચીના 
(૧૯૫૪) ૩૯૩-૯૫; શાકુંતલ (૧૯૫૫) 
૪૦૮, ૪૦૯૩ ઉત્તર-રામ ચરિત (૧૯૫૦) 

કડુ ૪૨૭. 


ઉમેશ કવિ: ૩૫૫-૫૬; ધરકૂકડી (૧૯૪૨) 
૩૫૫, ૩૮૫; ઢાંક પિછોડી (૧૯૪૭) ૩૫૬; 
સમાધાન (૧૯૫૫) ૩૫૬. 
કનેમાલાહ સુનશ ; ૧૩, ૧૪, ૪૩, ૧૦૪, 
૧૮૪, ૧૯૦-૨૨૭, કાકાની શશી (૧૯૨૯) 
૧૯૧-૧૯૪, ૧૯૬, ૨૦૦, ૨૨૨, ૨૬૦; 





* સધકાર વચ્ચે અને બીન્ત નાટકો (૧૬૩૩૭) તથા અપ્સરા અને બીજા નારો (૧૯૪૮૩. 


"૪૩૬ 


બહ્યચર્યાશ્રમ (૧૯૩૧) ૧૯૪ ૯૬, ૨૨૨; 
પૌડાગ્રસ્ત શ્રોફેસર (૧૯૩૪) ૧૯૬-૯૭ 
છીએ તે જ ઠીક (૧૯૪૬) ૧૯૮ ૨૦૦ 
2૨૨; ડી મધુરિકા (૧૯૪૭) ૨૦૦-૨૦૧; 
વાવાશેઠનું સ્વાર્તત્ય (૧૯૨૧) ૨૦૧-૨૦૨; 
૨૦૫, ૨૦૭, ૨૨૨; બૅ ખરાબ જણ 
(૧૯૨૪) ૨૦૨-૨૦૫, ૨૦૭; આજ્ઞાંકિત 
(૧૯૨૭) ૨૦૫-૨૦૭, ૨૨૨; ધ વસ્વામિની 
દેવી (૧૯૨૮) ૨૦૮-૧૧; પૌરાણિક નાટકો 
૨૧૧-૨૧૯, ૨૨૧, ૨૨૩, ૨૨%; પુરંદર્‌ 
પરાજ્ય (૧૯૨૨) ૨૧૧-૨૧૩; અવિભકત 
આત્મા (૧૯૨૩) ૨૧૩-૨૧૪; તર્પણ 
(૧૯૨૪) ૧૯૧, ૨૧૪-૨૧૭, ૨૧૯; 
પુત્ર સમોવડી (૧૯૨૯) ૧૯૧, ૨૧૭-૨૧૯; 
શંબર કન્યા, દેવે દીધેલી તથા વિશ્વરથ 
૨૧૯-૨૨૧ વાહરે મે' વાહ (૧૯૪૯) 
૨૨૨% ૨૨૮, ૨૩૩, ૨૩૪, ૨૬૦-૨૬૪, 
૨૬૬, ર૯૮, ૨૯૯૪, ૩૧૧, ૩૧૩, ૩૩૯% 
૩૭૪, ૩૮૦, ૩૮૫, ૩૮૬, ૩૮૮, ૪૧૧, 
જર૩. 


હ 
કાંત : (૧૮૬૭-૧૯૨૩) ૧૯, ૬૬, 


૧૩૯-૧૪૩, બે નાટકો (૧૯૨૪) ૧૩૯- 


૧૪૩; દુ:ખી સંસાર (૧૯૧૫) ૧૪૩; 
૪૨૨, ૪૨૩, ૪૨૪. 


કિશોરલાલ મશરૂવાળા (૧૮૯૦-૧૯૫૨); 
૪૧૨૩ 


* કીર ધ. ભટ્ટ ; ૯૯, ૪૦૬. 


કુમુદમન્ત : નવયુગની --- નાટિકાઓ 
૧૯૩૫) રહ્ય. 


કૃષ્ણવાવ શ્રીધચણી : ર૭૩, ૨૮૯, 
૩૦૬-૩૧૨, વડલો (૧૯૩૧) ૨૭૩, ૨૯૮, 
૨૯૯, ૩૦૬-૩૦૭; સોનપરી અનૅ બીનાં 
નાટકો (૧૯૩૩) ૨૭૩, ૩૦૭-૩૦૯ ; 
પિયો ગોરી (૧૯૪૬) ૩૦૯-૩૧૧, ૩૪૦, 
૩૨૪-૩૨૬, પદ્મિની (૧૯૩૫) ૩૨૪-૩૨૫ 
મોરનાં ઈંડાં (૧૯૩૪) ૩૨૫-૩૨૬, 


કેન કા, શાસ્રી : ૪૧૦, ૪૨૮. 


કેખુશરૂ કાબરાજી (૧૮૪૨-૧૯૦૪) : 
૪૭, ૪૦૨. 


કેશવલાલ છે. દેસાઇ : સાગરિકા (૧૯૩૪) 
૩૨૯-૩૩૦. 


કેશવ છ. ધૂ,વ ; (૧૮૫૯-૧૯૩૮) ૪૦૪, 
૪૦૬-૪૦૨. 


કેશવ હ. શેઠ :૩૩૯,રાજનન્દિની (૧૯૪૩) 
૩૩૬. 


ખટાઉ વલ્લભજી જોશી : ૩૩૦-૩૩૧; 
લક્ષાધપતિ હોઉં તો (૧૯૩૫) ૩૩૦; 
મૃગતૃષ્ણા (૧૯૩૭) ૩૩૦-૩૩૧. 


ખુશાલ તલકશી શાહ : ૩૨૮-૩૨૯, 


મોહન માયા (૧૯૨૬) ૧૯ ૩૨૮-૩૨૯. 
દ 


ગરમ ર. ભટ્ટ 3 પ્રતાપે નાટક 
(૧૯૧૩) ૧૩૮. 


દ 1 
ગજેન્દ્ર લા પંડયા : ત્રણ નાટકો (૧૯૩૨) 
૨૯૩; મધુના લગ્ન (૧૯૩૦) ૨૯ 
કિસ્મતની (સિતારો, દિક્પાલ, અક્કલનો 


7૩૭ 


ચમત્કાર (૧૯૩૪) ૨૯૩; ૩૩૩, છેલ્લો 
પાવાપાત (૧૯૩૫) ૩૩૫-૩૩૬. 

ગુણવંતરાય આયાર્ય : ૩૭૨, અલ્લાબેલી 
(૧૯૪૬) ૩૮૩; જેગમાયા અને શિલાલેખ 
(૧૯૪૯) ૩૮૩, 


ગુલાબદાસ બ્રોકર : ૩૭૨, ભૂતાવળ 
(૧૯૬૦) ૪૧૫; ૪૨૬. 


શોવિદ અમીન : ૨૯૬-૨૯૭, રેડિયમ 
(૧૯૩૭) ૨૯૬; વેણુનાદ (૧૯૪૧) 
૨૯૬-૨૯૭; ૨૯૯. 


ક 
! 

ચન્દ્રવદન મહેતા : ૮, ૧૪, ૧૯, ૪૩, 
૬૪, ૭૭, ૧૬૯, ૧૭૯, ૧૮૪, ૧૯૦, 
૧૯૧, ૨૨૮-૨૬૫; આગગાડી (૧૯૩૪) 
૧૯, ૨૨૮-૨૩૧, ૨૬૧, ૨૬૫; નાગા- 
બાવા (૧૯૩૭) ૧૯% ૨૩૧-૨૩૩ નર્મદ 
(૧૯૩૭) ૨૩૪-૨૩૬, ૨૬૨; મૂગી સ્રી 
(૧૯૩૭) ૧૯, ૨૩૬-૨૩૭, ૨૩૮, ૨૬૨; 
પ્રેમનું મોતી અને બીજાં નાટકો (૧૯૩૫) 
૨૩૮-૨૩૯, ૨૬૨; અખા, વચ્વહુ અને 
બીજા નાટકો ૨૪૦-૨૪૧, ૨૬૨, ૩૭૬; 
રમકડાંની દુકાન, સંતા_કડી (૧૯૩૩) ૨૪૧- 
૨૪૨, ૨૬૨, ૨૭૩; સીતા (૧૯૪૩) 
૨૪૨-૨૪૪, ૨૬૧; ઘરાગુર્જરી (૧૯૪૪) 
૨૦ ૧૧૨, ૨૬૧, ર૪૪-૨૪૬, રમ૪, 
૨૬૨, ૨૬૪; શિખરિણી (૧૯૪૬) ૨૪૬- 
૨૪૯ ૨૬૨, ૨૬૪; પાંજરાપોળ (૧૯૪૭) 
૧૯, ૨૪૯ રપર, ૨૬૨, ૨૬૪; માઝમરાત 
(૧૯૫૫) ૧૯, ૨૫૨-૨૫૩, ર૬૨, ૨૬૪; 


સોનાવાટકડી (૧૯૫૫) ૧૯, ૨૫૩-૨૫૪, 
૨૬૧, ૨૬૨, ૨૬૪% 'ગભંડાર (૧૯૫૩) 
૨૫૪૨૫૬, ૨૬૨, “૩૪૦; મૅના પોપટ 
(૧૯૫૧) રપ૬, ૨૫૭-૨૫૮, ૨૬૨; 


“હોહોલિકા (૧૯૫૭) ૧૯, ૪૩, ૨૫૬, 


૨૫૯૨૬૦, ૨૬૧, ૨૬૨, ૨૬૩, ૨૬૫; 
કન્યાવિદાય , (શકુંતલા) (૧૯૫૧) ૨૬૧, 
૨૬૨, ૪૦૭-૪૦૮; ૨૬૬, ૨૭૩, ૨૭૪,- 
૩૦૨, ૩૧૧, ૩૧૩, ૩૩૯%, ૩૭૪, 
૩૭૫ ૩૭૬, ૩૭૭, ૩૭૮, ૩૭૯% ૩૮૦, 
ફ૮૫, ૩૮૬, ૩૮૮, ૩૯૨, ૪૦૭;૪૦૮, 
૪૧૧, ૪૨૩, ૪૨૬, ૪૨૭, ૪૨૮. 
ચીનુભાઇ પટવા ; ૩૭૨. 

ચુનીલાલ મડિયા :* ૩૧૨, ૩૬૩-૩૬૬; 
“ગદા (૧6૫૧) ૩૬૩-૩૬૪ ૩૬૬; વિષ- 
વિમોચન (૧૯૫૫)૩૬૫-૩૬૬/૩૬૯-૩૭૧, 
૩૭૩, છું ને મારી વહુ (૧૯૪૯) ૩૮૪, 
૩૮૫; ૪૨૬, ૪૨૮, [ * 

છોટાલાલ કામદાર તથા પ્રાણરાંકર 
જોશી : ૪૧૨. 


જનુભાઇ છે. મહેતા : ૧૪૪. 

“જયભિખ્ખુ : ગીત ગોવિદનો ગાયક 
(૧૯૫૨) તથા રાંસયો વાલમ અને બીજાં 
નાટકો (૧૯૫૫) ૩૬૨-૩૬૩. 

જયમલ્લ પરમાર : ૩૮૮, 

જયરાંકર “સુંદરી' : ૧૦, ૩૫, ૩૬, ૪૨, 
૪૨૮. 

જયંતિ દલાલ : ૧૩, ૫૪, ૬૮, ૩૧૨, 
૩૪૦-૩૪૯, જવનિકા (૧૯૪૧) ૩૧૨ 


૪૩૮ 


૩૪૦-૩૪૨; પ્રવૅશ બીજે ક, 
૩૪૨ ૩૪૪, ૩૫૦) ત્રીજે પ્રવેશ (૧૯૫૩ 


૩૮૪૩૪૬૩ ૩૫૫, ૩૬૩, ૩૬૯, ૩૭૧, 
૩૭૩, અવતરણ (૧૯૪૯) ૩૮»; ૪૨૬, 
૪૨૮. 

જયતિ પટેલુ . ૨૦, ૩૮૮- 

જશવત ઠાકર : ૩૭૨, ૩૮૨-૩૮૩, 
રામદેવ ૪૧૫, ૪૧૭, ૪૨૬, ૪૨૮. 

જામન : કૅલેજકન્યા ૩૭૬, ૩૮૧, 


જુગતરામ દવે: ૨૭૧-૨૭૨, આધળાનું 
ગા (૧૯૨૭) ૨૭૧; બે મઘનિપેધ નાટકો 
(૧૯૩૧) ૨૭૨; પ્રહૂલાદ નાટક (૧૯૨૯) 
૨૭૨; રોકડિયો ખેડૂત (૧૯૫૭) ૨૭૨ 
જેઠાલાલ ચી. સ્વામીનારાયણ : મહારાણા 
ઈપ્મીરસિહ (૧૯૧૫) તથા પરા મી પૌરવ 
યાને ભારતનું ગૌરવ (૧૯૨૧) ૧૩૮. 
જયોતીન્દ્ર દવે : ૩૭૮, વડ અને ટેટા 
(૧૯૫૪) ૪૧૪; ૪૨૭. 

ઝવેરચંદ મેઘાણી : (૧૮૯૬ ૧૯૪૭) 
રાણે પ્રતાપ (૧૯૨૩) તથા શાહજહાં 
(૧૯૨૭) ૧૩૯; વઠેલા અને બીજી 
નાટિકાઓ (૧૯૩૪) ૨૯૪; ૪૧૧. 
ઝવેરીલાલ ઉમિયાર્શકર યા[જ્ઞક : અભિજ્ઞાન 
શકુન્તલા (૧૮૬૭) ૪૦૭. 

ડહ્ાભાઈ ધોળશાજી : (૧૮૬૭-૧૯૦૨) 
પ૬ પ૭, ૩૨૧ 

યદ્યાલાલ શિવરામ કવિ : દુ:ખી સંસાર 
(૧૯૧૫) ૧૪૩. 


ગેલરસચાષ્ માંકડ : ૩૫. 


ડી. જી. વ્યાસ : પમ. 


દલપતરામ કવિ : (૧૮૨૦-૧૮૯૮) ૪૮, 
૭૦, લક્ષ્મી નાટક (૧૮૫૦) ૭૧-૭૩, ૭૪, 
૮૨, ૮૮, ૯૬, ૧૮૭, ૨૬૬, ૩૯૯% 
સી સંભાષણ (૧૮૫૬) ૭૩ ૭૫, ૮૨, ૮૮; 
મિથ્યાભિમાન (૧૮૭૧) ૧૯, ૨૩, 
૮૨-૮૯, ૨૬૬; ૮૦, ૯૬, ૯૯, ૧૦૦, 
૧૮૮, ૪૨૪, 


દલપતરામ પ્રાણજીવન ખખ્ખર : 
જઆંભજ્ઞાન શકુન્તલા નાટક (૧૯૦૧) 
૪૦૬. 


દામુભાઇ શુકલ : ૩૮૮. 
દામુ સાગાણી : ૨૩, 


દિવ્યાર્નદ: ૩૨૬-૩૨૭, જળની (૧૯૩૫) 
૩૨૬૩૨૭; પ્રીતમની પ્યાસ ૩૨૭; 
યોગી કોણ (૧૯૩૬) ૩૨૭; ઇશ્વરનું 
ખૂન (૧૯૪૧) ૩૨૭. 

દુગેંશ શુકલ ; ૨૭૪, ૩૫૬ ૩૫૭, 
પૃથ્વૉર્નાં આંસુ (૧૯૪૨) ૩૫૬ ૩૫૭; 
ઉર્વશી (૧૯૪૪) ૩૯૫-૩૯૬; ૩૩૭૨, 
૩૭૪, ૪૧૭. 


ધનસુખલાલ મહેતા : ૩૩૧-૩૭૨, 
રંગલીલા (૧૯૪૮) ૩૭૭-૩૭૮; 
૩૭૯૩૮૧, સરી જતું સુરત (૧૯૪૨) 
૩૭૮૩૭૯, અર્વાનીના (૧૯૪૬) ૩૭૯ 
રંગોલો રાજ્જા ૩૮૦; ૪૧૭, ૪૨૬, ૪૨૮. 


ક 


ધનંજય ઠાકર : ૪૧૪ 


ધીરુબેન પટેલ : ૩૮૮. 

ધીરભાઈ ઠાકર . ૬૦, ૧૨૪% ૧૨૬, 
૧૨૮, ૪૨૭ 

ધૂમકેતુ “ (૧૮૯૨-૧૯૬૫)* ૨૭૧, 
નગીનદાસ પારેપ્ર ૪૧૨ 

નગૌનદાસ મારફતિયા (૧૮૪૦-૧૯૦૨) 
ગુલાબ નાટક (૧૮૬૨) ૭૦, ૭૫ ૮૧, 
૮ર, ૯૪ ૯૬, ૯% ૧૦૮ ૧૮૦ 
૨૨૨, ૨૬૬, ૯૯, ૧૦૦, ૧૦૩, ૧૦૪, 
૧૧૮, ૧૮૦, ૪૨૯ 

નર્મદારાકર કવિ (૧૮૩૩ ૧૮૮૬) ૪૮, 
૭૦, ૮૨, ૯૨-૯૬, ડૃપ્ણાકુમારી (૧૮૬૯૦, 
દ્રૌપદી દર્શન (૧૮૭૮), ચંમજાનકી દર્શન 
(૧૮૭૬), સાર શાકૃતલ (૧૮૮૧) ૯૨ ૯૩, 
૪૦%, ૯૯, ૧૦૦, ૧૦૮, ૧૧૮, ૧૨૩, 
૧૪૩, ૨૬૬, ૩૯૧, ૪૦૭, ૪૨૪ 
નરભેરામ પ્રાણજીવન દવે (કાઠયાવાગં) 
થાય તેવા થઇએ તો ગામ વચ્ચે રહીએ, 
ચંદ્રમમણ 1૧૯૦૬) તથા હૈમલેટ (૧૯૧૭) 
૪૦૨ 

નવવરચામ પડયા (૧૮૩૬ ૧૮૮૮) ૪૮, 
૮૨, ૮૯-૯૨, ભરટનું ભોપાળું (૧૮૬૭) 
૮૯-૯૦, ૯૪, ૩૯૯, વૌરમતી (૧૮૬૯૦) 
૯૦૯૨૪૯૬, ૯૯, ૧૦૦, ૩૭૮, ૪૨૪ 
ર્નદકુમાર પાઠક ૩૮૮, ૪૨૬, ૪૨૮ 

નાનાલાલ કવિ (૧૮૬૧-૧૯૪૬) ૧૪, 
૧૯, ૨૩, ર૨૪, ૨૧૬, સ્ક, 
દપ ૧૪૨, ૧૪૩, ૧૪૪ ૧૮૯, 


જ્ઝ્છ 


ઇન્દુકુમાર (૧૯૦૯,૧૯૨૭, ૧૯૩૨) ૧૪૫- 
૧૪૯ વપઘઝ, ૧૮૯ ૧૮૨,૧૮૬, ૧૮૭ 
૧૮૯% ૨૬૭, જ્યા જ્યત (૧૯૧૪) ૨૭,. 
૬૫, ૧૪૩, ૧૪૪, ૧૪૯ ૧૫૩, ૧૬૮, 
૧૮૧, ૧૮૨, ૧૮૪, ૧૮૬, ૧૮૭, ૧૮૯, 
સ્૬૪પ્રેમકુંજ(૧૯૨૨)૧૫૩ ૧૫૫,૧૫૯; 
જગત્પ્રેરણા (૯૪૩) ૧૫૫.૧૫૬,/૧૮૧; 
અજીત-અજીતા (૧૯ર) ૧૫૬, ૧૫૭ 
૧૫૮, ૨૨૫, ગોધિકા (૧૯૩૫) ૧૫૯ ૬૦, 
રર્જાધ ભરત (૧૯૨૨) ૧૬૦-૬૩, ૧૭૬, 
૧૮૭, જહાગીર નૂરજહાન (૧૯૨૮) 
૧૬૩૧૬૬, ૧૮૭, ૧૮૮, શાહાનશાહ 
અઝબરશાહ (૧૯૩૦) ૧૬૬ ૧૬૯, ૧૮૭, 
સઘમિત્રા (1૯૩૧) ૧૬૯૧૭૧, શ્રી 
હર્ષદેવ (૧૯૫૨) ૧૭૧, ૧૭૬, વિશ્વગીતા 
(૧૯૨૭) ૧૭૨ ૧૭૮, ૧૮૫, ૧૮૯, 
અમરવેલ (૧૯૫૪) ૧૪૪, ૧૭૮ ૧૭૯,; 
૨૨ર, રર૪-૨૨૭, ૨૨૮, ૨૩૩, ૩૧૩, 
૩૩૯, ૩૭૪, ૩૯૨૩ શકુતલાનું સભારણૂ 
(૧૯૨૬) ૪૦૮, ૪૦૯, ૮ર૩ 
1નરુભાઈ દેસાઇ ૪૧૭. 
નૃસિહ'ભગવાન વિભાકર (૧૮૮૮ ૧૯૨૫) 
૬ર, ૬૩, ૬૪, સિદ્ધાર્થકુમાર (૧૯૧૭) 
૧૩૮, ૩૭૪, ૪૨૨ 

પન્નાલાલ પટેલ . જમાઇરાન/ (૧૯૫૨) 
૨૩૬૨ ક. 
પુરશત્તમદાસ ત્રીકમદાસ 2 ન્યાય 
(૧૯૩૧) ૩૨૭; હાથીના દાત (૧૯૩૧) 
૩૨૭, સળીયા પાઇળ (૧૯૩૬) ૩ર૭ 


પુષ્કર ચંદરવાકર : ૩૫૭-૩૫૯૩: પયરનો 
યાગેથી (૧૯૪૭) ૩૫૭-૩૫૯૮ યજ્ઞ ૩૫૯. 
પ્રફૂલ્લ ઠાકોર : ૪૧૭. 

પ્રબોધ જોશી : ૩૭૨, ૩૮૮. 

પ્રહૂલાદ રચ. દીવાનજી : વૈશાલિની 
વાનતા (૧૯૩૮) ૩૩૬; ૩૩૯. 

પ્રાગજી ડોસા : ૩૭૨, ૩૮૧ ૩૮૨,૪૨૬. 

પ્રાણજીવન પાઠક : ૨૭૭, ૪૧૩, 

પ્રેમશંકર ભટ્ટ : શ્રીમગલ (૧૯૫૪) ૩૯૬. 

ફિરોઝ આટિયા : ૩૭૨. 

' ફતચંદભાઇ ઝવેરચદ શાહ : (૧૯૦૦૭- 
૧૯૫૮૪) ૫૯, ૬૦, મુદ્રાપ્રતાપ (૧૯૫૭) 
૪૦૭. 

બ્‌ લ જૈશીપુરા : સમાજના શિરોમણિ 
(૧૯૫૩) ૪૧૫. 

બચુભાઇ શુકલ : ૨૭૪, રૂપાં ૩૩૪-૩૩૫; 
૩૩૯૪, ૩૮૮: 

બટભાઈ ઉમરવા[ડયા : (૧૮૯૯-૧૯૫૯) 
૧૩, ૨૦, ૧૯૦, ૨૨૮,૨૬૬, ૨૭૭-૨૮૩, 
બટુભાઈનાં નાટકો (૧૯૫૧) ૨૭૮ ૨૮૨; 


૨૮૭ ૨૮૮, ૨૯૯% ૩૦૩, ૩૪૦, ૩૪૯, 
3પપ, ૩૭૪, ૪૧૧. 


# બળદેવ મોલિયા : ૩૮૮. કે 
ગળવંતરાય ઠાકોર : (૧૮૬૯-૧૯૫૨) 
૨૬, ૩૧૩, ૩૧૯-૩૨૧, ઉગતી જુવાની 
(૧૯૨૩) ૩૧૯૩૨૦, લગ્નમાં બહ્યચર્ય 
[ખયવા સંયોગે વિયોગ (૧૯૨૮) ૩૨૧, 


સોવિયેટ નવજુવાની (૧૯૩૬) ૩૨૧; 
૩૩૯; અભિજ્ઞાન શકુન્તલા (૧૯૦૬) 
૪૦૮-૪૦૬૯ 

બા. ઉં, કઘારિયા : ૯૯, ૪૦૬. 
બાબુભાઈ વૈઘ ; ૩૮૮, ૪૧૩. 
ગિપીન ઝવેરી : ૨૦, ૪૧૬. 

ભ. હી. ભૂખણવાળા : ૪૧૪, ૪૧૭. 
ભારતીબેન સારાભાઇ 2 ૩૮૮. 

ભાસ્કર વારા : રાખર્ના રમકગં (૧૯૪૦) 
૨૯૭. 

મણિલાલ નભુભાઈ 1દ્રવેદી : (૧૮૫૮- 
૧૮૯૮) ૯૯, ૧૧૭, ૧૧૮-૧૨૯, કાન્તા 
(૧૮૮૨) ૨૪, ૨૭, ૬૬, ૯૭, ૯૯, 
૧૧૮-૧૨૫, ૧૨૭, ૧૨૮, ૧૩૫, ૧૩૭, 
૧૪૦, ૧૪૩, ૨૬૬; નૂસિહાવતાર(૧૯૫૫) 
દ૬, ૧૨૫-૧૨૮; ૧૩૯% ૪૦૬, ઉત્તરરામ 
ચરિત (૧૮૮૩) ૪૦૯; ૪૨૨, ૪૨૩, ૪૨૪. 
મનુભાઇ પ્રા. વૈધ : ૪૨૩. 

મૂળજી આશારામ ઓઝા : પપ, ૬૫. 
મૂળરાકર મૂલાણી : પ૭, ૫૮, મલ, ૬૫, 
૩૨૧, 

મો. ક. ગાધી : ૬૫, 

યૂશવંત પંડ્યા : ૧૯૦, ૨૨૮, ૨૬૭, 
૨૩૭૨, ઘરદીવડી (૧૯૩૨) ૨૭૩, ૨૭૭, 
૨૮૨, ૨૮૩-૨૮૮; શરતના ઘય (૧૯૪૩) 
૨૮૩-૨૮૪; રસજીવન(૧૯૩૬)૨૮૪-૨૮૬ 
મદનમાદિર (૧૯૩૧) ૨૮૬-૨૮૭; યશવંત 
પંડયાના બાળનાટકો ૨૮૭, પડદા પાછળ 
૩૨૧-૩૨૩, અ. ચૌ કુમારી (૧૯૩૧) 


૪૪૧૬ 


૩૨૩-૩૨૪; ૩૩૯, ૩૪૦, ૩૪૯, ૩૫૫, 
૩૭૪, ૪૧૧, ૪૨૬. ળ 
*વશોાધર મહેતા : દ રણછોડલાલ અને બીજાં 
નાટકો (૧૯૪૭) ૩૫૯-૩૬૧: ૩૮૬-૩૮૭, 
મંબાન્ઞે (૧૯૫૧) ૩૮૬; ધપૈલોબબલ 
(૧૯૫૨) ૩૮૭. ર 
રણછોડભાઇ ઉદયરામ : (૧૮૩૭ ૧૯૨૩) 
૮, ૧૯, ૨૯, ૪૨, ૪૬, હરિશ્ચન્દ્ર ૪૭; 
૪૮, ૬૪, ૭૦, ૯૬, ૯૭, ૯૯, નાટય 
પ્રકાથ (૧૮૯૦) ૧૦૦૪ ૨૦૦૧૧૭, 
જયકુમારી વિજ્ય (૧૮૬૪) ૧૦૦-૧૦૫, 
૧૦૬, ૧૦૭, ૧૪૩, રદે૬;લલિતા દુ:ખદર્શક 
(૧૮૬૬) ૧૦૫-૧૦૮, ૨૨૫; પ્રેમ્રાય 
અને ચારુમતી (૧૮૭૬) ૧૦૯-૧૧૦; 
નિદ્યશુ'ગાર નિષેધક રૂપક (૧૯૨૦) ૬૪ 


૧૧૦-૧૧૨, ૪૨૧; વંઠેલ વિરહાનાં કૂડાં , 
કૃત્ય (૧૯૨૩) ૧૧૨-૧૧૪; ,નળ દમયંતી 


(૧૮૯૩) ૪૭, ૧૧૪; બાણાસુર મદમર્દન 
(૧૮૭૮) તથા મદાલસા ને ત્રથ્તુધ્વ# 
(૧૮૭૮) ૧૧૫-૧૧૬; વૈરનેદ વાંસે વશ્યો 
વારસો (૧૯૨૨) ૧૧૬; ૧૧૮, ૧૪૩, 
૧૪૪,૩૨૧; નાટયકઘારસ (૧૯૨૨-૨૩) 
૪૦૩; ૪૦૬, ૪૧૯, ૪૨૧, ૪૨૩, ૪૨૪. 
રત્નમાણરાવ ભીમરાવ : સંભવિત 
સુંદરલાલ (૧૯૪૦) ૪૧૩. 

રઘુનાથ બહ્મભટ્ટ : ૫૪, ૬૫, ૬૬, ૧૫૩. 
રણજિતરામ વા. મહેતા 2: ૫૬ 

રમણ ન. વકીલ : ત્રણ નાટકો (૧૯૩૪) 
૨૯૩-૨૯૪, ર 
8૫2-2298--ડહ 


રમણભાઈ નીલકંઠ :, (૧૮૬૮-૧૯૨૮) 
૧૩, ૧૯% ૨૪, ૨૯, ૧૨૯, ૧૩૦-૧૩૮, 
રાઇનો પર્વત (૧૯૧૩) ૧૦૯, ૧૩૦-૧૩૮, 
૧૪૫, ૧૭૭, ૧૭૮, ૧૮૨, ર૬૪, ર૬૬, 
૩૭૮, ૪૨૩, ૪૨૪. 

રમણલાલ વ. દેસાઇ : (૧૮૯૨-૧૯૫૪) 
૨૭, ૧૩૯, ૨૨૮, ૩૧૩-૩૧૯, રયુકતા 
(૧૯૨૩) ૧૩૯, ૨૬૬,૩૧૩-૩૧૬; શંકિત 
હદય (૧૯૨૫) ૩૧૬ ૩૧૭; અંજતી ૩૧૮; 
૩૨૧, ૩૩૮, ૩૩૯, ૩૪૯-૩૫૫, પરીં અને 
રાજકુમાર (૧૯૩૮) ૩૪૯-૩૫૦; તપ અને 
રૂપ (૧૯૫૦) ૩૫૦-૩૫૨; પુષ્પોની સૂષ્ટમાં 
(૧૯૫૨) ૩૫૨-૩૫૩; ઉશ્કેરાયેલા આત્મા 
(૧૯૫૪) ૩૫૩-૩૫૫; ૩૮૧, ૪૨૨. 

રસિકલાલ ચોકસી : બિન્દુનો કીડો 
(૧૯૫૪) ૪૧૫. 

, રસિકલાલ છે, પરીખ ; ૧૬, ૩૫, મેના 
ગુરી ૨૯, ૪૩; શવિલક ૨૧૧, ૪૧૯૮; 
૪૨૭. રી ક 
રંભાબેન ગાંધી: કોઇને કહેશો નહિ(૧૯૫૧) 


2૬૧; રોજની રામાયણ (૧૯૫૩) ૩૬૧; 


ચકમક (૧૯૫૩) ૩૬૧. 
રવીન્દ્ર દાકોર : ૩૯૭. 
રાજેન્દ્ર શ્રાહ : ૩૯૭, 
રામપ્રસાદ બક્ષી : ૧૫, 


રામનારાયણ પાઠક : (૧૮૮૭-૧૯૫૫)૩૮, 
૩૯, ૪૦૪-૪૦૫; ડર્ણભાર ઊરુભંગ, 
બાલચરિત તથા ભગવજજુકીયમ ૪૧૦- 


૨૩, ૪૨૭.* 


«“:-;૪૧૧./ -.- : 


7૪૨ 


લલિતજી * (૧૮૭૭-૧૯#૬) સીતાયન 
(૧૯૪૩) ૩૩૬ ૩૩૭ 

લીના મંગળદાસ 2 ૮૧૪. 

લીલાવતી મુનશી . કુમારદેવી (૧૯૩૦) 
૩૩૩ ૩૩૮; ૩૩૯ 

વજુભાઈ ટાક “ ૩૮૮, નરબંકા (૧૯૫૩) 
૪૧૫ 

વ્યોમેશ જનાર્દન પાઠકજી જીવતી જુલિયટ 
(૧૯૩૬) ૩૩૧, વહેમી ૧૯, ૩૩૨ 
વાધજી આશારામ ઓઝા : (૧૮૫૦- 
૧૮૯૬) : પ૫ ૫૬ 

શાંતિલાલ મો શાહ : બળવાખોર (૧૯૩૫) 
૩૨૮, આશાની પાંખે (૧૯૩૯) ૩૨૮. 

શિરીપ મહેતા : ૩૯૭ 


શિવકુમાર જૉશી . ૨૨, ૧૮૪, ૩૧૨, 
૩૬૩, ૩૬૬ ૩૭૧, પાંખ વિનાર્ના પારેવા 
અને બીજા નાટકો (૧૯૫ર) ૩૬૬ ૩૬૭; 
અનંત માધના અને બીજા નાટકો (૧૯૫૫) 
૩૬૮ ૩૬૯, ૩૮૫ ૩૮૬, સુમંગલા ૩૮૫; 
અધારા 


દલેચો (૧૯૫૫) ૩૮૫, 





૩૮૮, વિરાજ્વહુ (૧૯૫૨) ૪૧૫; ૪૧૬, 
૮૧૯, 7/૨૬. 


સનાતન 
૩૩; ૩૩૯, 


બૂચ : સજીવન (૧૯૩૫) 


સુધાબેન દેત્રાઈ ૩૫, ૩૮ 

સુરેશ ગાધી . ૩૭૨. 

સુદરમૂ . મૃચ્છકટિક (૧૯૮૪) ૪૧૦ 
હસિત બૂંચ. સૂર્મગલ (૧૯૫૮) ૩૯૬- 
૩૯૭ 


હરિલાલ ધૂવ * (૧૮૫૬ ૧૮૯૬) ૩૫. 


હસા મહેતા : ૩૩૩, હેમલૅટ (૧૯૪૨) 
તથા વેનિસનો વેપારી (૧૯૪૪) ૪૦૩,૪૧૪. 


[આ સિવાય કર્તા કૃતિની યાદી ઉતારવાના 
કયાંક પ્રસંગ પડયા છે, તે અંગે પુષ્ઠ 
૬૧, ૬૨, ૯૭, ૨૬૮, ૨૬૯, ૨૭૦, 
૨૭૧, ૨૭૨, ૨૭૩, ૨૭૪, ૩૩૨, ૩૩૩, 
૩૭૨, ૪૦૨, ૪૦૫,“૪૦૬% ૪૦૮, ૪૧૧, 
૪૧૨ તથા ૪૧૮ પણ જેવા] 


ધનંજય દાક્ર 7 / ૪૧૪. ' 
ધૌરુબેન પટેલ : ૩૮૮- 
ધરભાઇ ઠાકર ; ૬૯, ૧૨૪ ૧૨૬, 
૧૨૮, ૪૨૩. * * 

ધૂમકેતુ 3 (૧૮૯૨-૧૯૬૫)? ૨૩૧. 
નગીનદાસ પારેખ : ૪૧૨. 

નગીનદાસ મારફૃતિયા : (૧૮૪૦-૧૯૦૨) 
ગુલાબ નાટક (૧૮૬૨) ૭૦, ૭૫-૮૧, 
૮ર, ૯૪, ૯૬, ૯૭, ૧૦૮ ૧૮૦ 
રરર, ૨૬૬; ૯૯ ૧૮૦ ૧૦૩ ૧૦૪, 
૧૧૮, ૧૮૦, ૪૨૯- 

નર્મદાર્સક૨ કવિ : (૧૮૩૩-૧૮૮૬) ૪૮, 
૭૦, ૮૨, ૯૨-૯૬, કૃષ્ણાકુમારી (૧૮૬૯), 
દ્રીપદી દર્શન (૧૮૭૮), રામજાનકી દર્શન 
(૧૮૭૬), સાર શાકુંતલ (૧૮૮૧) ૯૨ ૯૩, 
૪૦૭ ૯૯, ૧૦૦, ૧૦૮, ૧૧૮, ૧૨૩, 
૧૪૩, ૨૬૬, ૩૯૧, ૪૦૩, ૪૨૪. 
નરભેરામ પ્રાણજીવન દવે (કાઠિયાવાડી) 2 
લાય તેવા' થઇએ” તો ગામ વચ્ચે રહીએ, 
ચંદ્રમણ 1૧૯૦૬), તથા હેમલેઢ (૧૯૧૭) 
૪૦૨. 


નવલરામ પંડયા ; (૧૮૩૬-૧૮૮૮) ૪૮, 
૮૨ ૮૯-૯૨, ભટનું ભાપાળું (૧૮૬૭) 
૮૯-૯૦, ૯૪, ૩૯૯% વૌરમતી (૧૮૬૯૪ 
૯૦૯૨૪ ૯૬, ૯૯, ૧૦૦, ૩૭૮, ૪૨૪: 

નંદકુમાર પાઠક : ૩૮૮, ૪૨૬, ૪૨૮ 

નાનાલાલ કવિ : (૧૮૬૧-૧૯૪૬) ૧%, 
૧૯, ૨૩, ૨૪ ૨૬, સ 
દ્ર ૧૪૨, ૧૪૩, ૧૪૪-૧૮૯, 


મ્્ડ્ટ ક “૨ 


ઉન્દુકુમાર (૧૯૦૯૦૬૧૯૨૭, ૧૯૩૨) ૧૪૫- 
૧૪૯૬૧૫૩, ૧૮૯૦ ૧૮૨,૧૮૬, ૧૮૭ * 
૧૮૯૬, ૨૬૭; જયા જયંત (૧૯૧૪) ૨%. 
દપ, ૧૪૩, ૧૪૪, ૧૪૯-૨૫૩, ૨૬૮ 
૧૮૧, ૧૮૨, ૧૮૪, ૧૮૬, ૧૮% ૧૮૯, 
ર૬૪પ્રેમકુંજ (૧૯૨૨)૧૫૩-૧૫૫,૧૫૯; 
«#શત્પ્રેરણ (૧૯૪૩) ૧૫૫-૧૧૬;/૧૮૧;* 
અજીત-અજીતા (૧૯૫૨): ૧૫૬, ૧૫૩ 
૧૫૮, ર૨૫; ગોધિડા (૧૯૩૫) ૧૫૯-૬૦% 
રાજપિ ભરત (૧૯૨૨) ૧૬૦-૬૩, ૧૭૬, 
૧૮૭; જહાંગીર નૂરજ્હાન (૧૯૨૮) 
૧૬૩-૧૬૬, ૧૮૭ ૧૮૮; શાહાનશાઇ 
અકબરશાહ (૧૯૩૦) ૧૬૬-૧૬૯, ૧૮૭; 
સંઘધિત્રા (૬૯૩૧) . ૧૬૯-૧૭૧; શ્રી 
હર્પદેવ (૧૯૫૨) ૧૭૧, ૧૭૬; વિશ્વગીતા 
(૧૯૨૭) ૧૭૨-૧૭૮૮ ૧૮૫, ૧૮૯ 
અમરવેલ (૨૯૫૪) ૬૪૪, ૧૭૮-૬૭૯૪) 
રરર, ૨૨૪-૨૨૭, ૨૨૮, ૨૩૩, ૩૧૩, 
૩૩૯, ૩૭૪, ૩૯૨; શકુંવલાનું સંભારણું 
(૧૯૨૬) ૪૦૮, ૪૦૯ ૪૨૩ 
1નરુભાઇ દેસાઈ : ૪૧૭. 
નૂસિહ'ભગવાન વિભાકર :(૧૮૮૮ ૧૯૨૫) 
દર, ૬૩, ૬૪ સિદ્ધાર્ષડુમાર (૧૯૧૭) 
૧૩૮; ૩૭૪, ૪૨૨. 

પત્તાવાલ પટેલ ર જમાઇરાજ (૧૯૫૨) 
૩૬૨. ન 
યુરવાત્તમદાસ ત્રીકમદાસ 2 ન્યાય. 
(૧૯૩૧) ૩૨૭; હાથીના દાંત (૧૯૩૧) 
૩૨૭; સળીયા પાછળ (૧૯૩૬) ૩૨૭. 


ર ક્ટ 


પુષ્કર ચંદરવાકર ડ ૩૫૭-૩૫૯૩#પયરનો 
પાડેથી (૧૯૪૭) ૩૫૩-૩૫૯; યજ્ઞ ૩૫૯. 


પ્રદૃલ્લ ઠાકોર : ૪૧૭. 

પ્રબાધ બેશી : ૩૭૨, ૩૮૮. 

પ્રહૂવાદ ચં. દીવાનજી : વૈશાલિની 
વાનતા (૧૯૩૮) ૩૩૬; ૩૩૯% 

પ્રાગજી ડોસા : ૩૭૨, ૩૮૧-૩૮૨, ૪૨૬. 
પ્રાણજીવન પાઠક : ૨૭૭, ૪૧૩. 
પ્રેમશંકર ભટ્ટ : શ્રીમંગલ (૧૯૫૪) ૩૯૬. 
ફિરોઝ આંટિયા : ૩૭૨, 
' ફૂલચંદભાઈ ઝવેરચંદ શાહ : (૧૯૦૭- 
૧૯૫૪) પ૯, ૬૦, મુદ્રાપ્રતાપ (૧૯૫૭) 
૪૦૭. હ 

બ્‌ લ જેશીપુરા : સમાજના શિરોમણિ 
(1૯૫૩) ૪૧૫. 

બચુભાઇ શુકલ : ૨૭૪, રૂપાં ૩૩૪-૩૩૫; 
૩૩૯,*૩૮૮* દી 

બટભાઈ ઉમરવાડયા : (૧૮૯૯-૧૯૫૯) 
૧૩, ૨૦, ૧૯૦, ૨૨૮,૨૬૬, ૨૭૭-૨૮૩, 
બટુભાઈરનાં નાટકો (૧૯૫૧) ૨૭૮-૨૮૨; 
૨૮૭-૨૮૮, ૨૯૯, ૩૦૩, ૩૪૦, ૩૪૯, 
૩૫૫, ૩૭૪, ૪૧૧. 


# બળદેવ માલિયા : ૩૮૮. હી 
અળવંતરાય ઠાકોર : (૧૮૬૯-૧૯૫૨) 
૨૬, ૩૧૩, ૩૧૯-૩૨૧, ઉગતી જુવાની 
(૧૯૨૩) ૩૧૯-૩૨૦; લગ્નમાં બહ્યચર્ય 
એનવા સંયોગે વિયોગ (૧૯૨૮) ૩૨૧; 


સોવિયેટ નવજુવાની (૧૯૩૬) ૩૨૧; 
૩૩૯; અભિજ્ઞાન શકુન્તલા (૧૯૦૬) 
૪૦૮-૪૦૯ 

બા. ઉં, ક'ઘારિયા : ૯૯, ૪૦૬. 
બાબુભાઇ વૈધ ; ૩૮૮, ૪૧૩. 
બિપીન ઝવેરી : ૨૦, ૪૧૬. 

ભ. હી. ભૂખણવાળા : ૪૧૪, ૪૧૭, 
ભારતીબેન સારાભાઇ 2 ૩૮૮. 
ભાસ્કર વારા : રાખનાં રમકર્યં (૧૯૪૦) 
૨૯૭. 

મણિલાલ નભુભાઈ 1દ્રવેદી : (૧૮૫૮- 
૧૮૯૮) ૯૯૪, ૧૧૭, ૧૧૮-૧૨૯, કાન્તા 
(૧૮૮૨) ૨૪, ૨૭, ૬૬, ૯૭, ૯૯, 
૧૧૮-૧૨૫, ૧૨૭, ૧૧૨૮, ૧૩૫, ૧૩૭, 
૧૪૦, ૧૪૩, ૨૬૬; નુસિહાવતાર(૧૯૫૫) 
૬૬, ૧૨૫-૧૨૮; ૧૩૯% ૪૦૬, ઉત્તરરામ 
ચરિત (૧૮૮૩) ૪૦૯; ૪૨૨, ૪૨૩, ૪૨૪. 
મનુભાઇ પ્રા. વૈદ્ય : ૪૧૩. 

મૂળજી આશારામ ઓઝા : ૫૫, ૬૫. 
મૂળર્કર મૂલાણી : ૫૭, ૫૮, મલ, ૬૫, 
૩૨૧, 

મા. ક. ગાંધી ; ૬૫, 

યૂશવંત પંડ્યા : ૧૯૦, ૨૨૮, ૨૬૭ 
૨૩૨, ઘરદીવ (૧૯૩૨) ૨૭૩, ૨૭૭, 
૨૮૨, ૨૮૩-૨૮૮; શરતના ઘોય (૧૯૪૩) 
૨૮૩-૨૮૪; રસજીવન(૧૯૩૬)૨૮૪-૨૮૬ 
મદનર્મદિર (૧૯૩૧) ૨૮૬-૨૮૭; યશર્વત 
પંડયાના બાળનાટડો ૨૮૭; પડદા પાછળ 
૩૨૧-૩૨૩; અ. ચૌ. કુમારી (૧૯૩૧) 


૪૪૬ ફૂ ₹ 


૩૨૩-૩૨૪; ૩૩૯, ૩૪૦, ૩૪૯, ૩૫૫, 
૩૭૪, ૪૧૧, ૪૨૬. ણ 
*યશેધર મહેતા : રણછોડલાલ અને બીજાં 
નાટકો (૧૯૪૮) ૩૫૯-૩૬૧: ૩૮૬-૩૮૭, 
પમંબાજંગો (૧૯૫૧) ૩૮૬; ધેલોબબલ 
(૧૯૫૨) ૩૮૭. ] 
રણછોડભાઇ ઉદયરામ : (૧૮૩૭ ૧૯૨૩) 
૮, ૧૯, ૨૯, ૪૨, ૪૬, હરિશ્ચન્દ્ર ૪૭; 
૪૮, ૬૪, ૭૦, ૯૬, ૯૭, ૯૯, નાટય 
પ્રકાશ (૧૮૯૦) ૧૦૦; ૧૦૦૧૧૭, 
જયકુમારી વિજ્ય (૧૮૬૪) ૧૦૦૧૦૫, 
૧૦૬, ૧૦૭, ૧૪૩, રદે૬;લલિતા દુ:ખદર્શક 
(૧૮૬૬) ૧૦૫-૧૦૮, ૨૨૫; પ્રેમ્રાય 
અને ચારુમતી (૧૮૭૬) ૧૦૯-૧૧૦; 
નિદ્યશું'ગાર નિષેધક રૂપક (૧૯૨૦) ૬૪ 
૧૧૦-૧૧૨, ૪૨૧; વંઠેલ વિરહાનાં કૂડાં , 
કૃત્ય (૧૯૨૩) ૧૧૨-૧૧૪; ,તળ દમયંતી 
(૧૮૯૩) ૪૭, ૧૧૪; બાણાસુર મદમર્દન 
(૧૮૭૮) તથા મદાલસા ને ત્રચ્તુધ્વ# 
(૧૮૭૮) ૧૧૫-૧૧૬, વૈરનો વાંસે વશ્યો 
વારસો (૧૯૨૨) ૧૧૬; ૧૧૮, ૧૪૩, 
૧૪૪,૩૨૧; નાટયકથારસ (૧૯૨૨-૨૩) 
૪૦૩; ૪૦૬, ૪૧૯, ૪૨૧, ૪૨૩, ૪૨૪. 
રત્નમાણરાવ ભીમરાવ ; સંભવિત 
સુંદરવાલ (૧૯૪૦) ૪૧૩- 

રઘુનાથ બહ્મભટ્ટ : ૫૪, ૬૫, ૬૬, ૧૫૩. 
રણજિતરામ વા. ભહેતા 2 ૫૬. 

રમણ ન. વકીલ : ત્રણ નાટકો (૧૯૩૪0 


૨૯૩-૨૯૪. ક. ડ.. ? કમ૨ 
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રમણભાઈ નીલકંઠ :, (૧૮૬૮-૧૯૨૮) 
૧ઝ, ૧૯, ૨૪, ૨૯, ૧૨૯, ૧૩૦-૧૧૩૮, 
રાઇનો પર્વત (૧૯૧૩) ૧૦૯, ૧૩૦-૧૩૮, 
૧૪૫, ૧૭૭, ૧૭૮, ૧૮૨, ર૬૪, ૨૬૬, 
૩૭૮, ૪૨૩, ૪૨૪, 

રમણલાલ વ. દેસાઇ : (૧૮૯૨-૧૯૫૪) 
૨૭, ૧૩૯, ૨૨૮, ૩૧૩-૩૧૯, રાંયુકતા 
(૧૯૨૩) ૧૩૯, ૨૬૬,૩૧૩-૩૧૬; શકિત 
હૃદય (૧૯૨૫) ૩૧૬ ૩૧૭; અંજની ૩૧૮; 
૩૨૧, ૩૩૮, ૩૩૯, ૩૪૯-૩૫૫, પરી અને 
રાજકુમાર (૧૯૩૮) ૩૪૯-૩૫૦; તપ અને 
રૂપ (૧૯૫૦) ૩૫૦-૩૫૨; પુપ્પોની સૂષ્ટમાં 
(૧૯૫૨) ૩૫૨-૩૫૩; ઉશ્કેસયેલા આત્મા 
(૧૯૫૪) ૩૫૩-૩૫૫; ૩૮૧, જરર. 

રસિકલાલ ચોકસી : બિન્દુનો કીડો 
(૧૯૫૪) ૪૧૫, 

, રસિકલાલ છે, પરીખ ; ૧૬, ૩૫, મેના 
ગુર્જરી ૨૯, ૪૩; શવિલક ૨૧૧, ૪૧૯; 
૪૨૭. દ જ 
રંભાબેન ગાંધી; કોઇને કહેશો નહિ(૧૯૫૧) 


«૩5૧; રોજની રામાયણ (૧૯૫૩) ૩૬૧; 


ચકમક (૧૯૫૩) ૩૬૧. 
_સવન્દ્ર ઠાકોર : ૩૯૭. 
રાજેન્દ્ર શાહ : ૩૯૭. 
ચામદ્રસાદ બક્ષી : ૧૫, ૨૩, ૪૨૭.* 
ચામનારાયણ પાઠક : (૧૮૮૭-૧૯૫૫)૩૮, 
૩૯, ૪૦૪-૪૦૫; કર્ણભાર ઊરુભંગ, 


બાલચરિત તથા ભગવજજુકીયમ ૪૧૦- 
₹₹૧3-/ .. : ૫ 


૪૪૨ 


લલિતજી 2 (૧૮૭૭-૧૯૪૬) સૌતાયન 
(૧૯૪૩) ૩૩૬-૩૩૭. 

લીના મંગળદાસ : ૪૧૪, 

લીલાવતી મુનશી $ કુમારદેવી (૧૯૩૦) 
૩૩૩-૩૩૪; ૩૩૯. 

વજુભાઈ ટૉંક : ૩૮૮, નરર્બકા (૧૯૫૩) 
૪૧૫. 

વ્યોમેશ જનાર્દન પાઠકજી : જીવતી જુલિયટ 
(૧૯૩૬) ૩૩૧; વહેમી ૧૯, ૩૩૨. 

વાધજી આશાચમ ઓઝા : (૧૮૫૦- 
૧૮૯૬) : ૫૫-૫૬. 

શાંતિલાલ મો.. શાહ : બળવાખોર (૧૯૩૫) 
૩૨૮) આશાની પાંખે (૧૯૩૯) ૩૨૮. 

શિરીપ મહેતા : ૩૯૭, 

શિવકુમાર જૅશી : ૨૨, ૧૮૪, ૩૧૨, 
૩૬૩, ૩૬૬-૩૭૧, પાંખ વિનાનાં પારેવાં 
અને બીજાં નાટકો (૧૯૫૨) ૩૬૬-૩૬૭; 
ક્તત સાધના અને બીજાં નાટકો (૧૯૫૫) 
૩૬૮-૩૬૯; ૩૮૫-૩૮૬, સુ્મગલા ૩૮૫; 
અધારા લલેપો (૧૯૫૫) ૩૮૫; 


૩૮૮, વિરાજવળુ (૧૯૫૨) ૪૧૫; ૪૧૬, 
૪૧૯, ૪૨૬. 


સનાતન બૂચ ; સંજીવન (૧૯૩૫) 
૩૩૫; ૩૩૯, 


સુધાબેન દેસાઇ ; ૩૫, ૩૮. 

સુરેજા ગાંધી : ૩૭૨, 

સુંદરમૂ : મૃચ્છકટિક (૧૯૪૪) ૪૧૦. 
હત્તિત બૂચ; સૂરમંગલ (૧૯૫૮) ૩૯૬- 
૩૯૭. 


હરિલાલ ધવ ? (૧૮૫૬-૧૮૯૬) ૩૫, 


હંસા મહેતા : ૩૩૩, હેમલેટ (૧૯૪૨) 
તથા વેનિસનો વેપારી (૧૯૪૪) ૪૦૩,૪૧૪: 


[આ શિવાય કર્તા કૃતિની યાર્દી ઉતારવાના 
કયાંક પ્રસંગ પડયા છે; તેં અંગે પૃષ્ઠ 
૬૧, ૬૨, ૯૭, ૨૬૮, ૨૬૯, ૨૭૦, 
૨૭૧, ર૭૨, ૨૭૩, ૨૭૪, ૩૩૨, ૩૩૩, 
૩૭૨, ૪૦૨, ૪૦૫,૪૦૬, ૪૦૮, ૪૧૧, 
૪૧૨ તથા ૪૧૮ પણ જેપાં,) 
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શાસન મધ્યસ્થ મુદ્રણાલય, અમદાવાદ, 


